[Digite aqui]

GOVERNO DO ESTADO DE MATO GROSSO
SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIA, TECNOLOGIA E INOVAGA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
CAMPUS UNIVERSITARIO DE TANGARA DA SERRA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO STRICTO SENSU - MESTRADO/DOUTORADO EM
ESTUDOS LITERARIOS

Missdo da UNEMAT: “Garantir a producéo e a difusdo do conhecimento através do ensino, pesquisa e extenséo, visando o desenvolvimento
sustentavel.”

RENATA KELLI MODESTO FERNANDES

A CONFIGURACAO DO DISCURSO DISTOPICO EM WHAT NOT: A PROPHETIC
COMEDY, WE E NINETEEN-EIGHTY FOUR

TANGARA DA SERRA - MT
2023



[Digite aqui]

GOVERNO DO ESTADO DE MATO GROSSO
SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIA, TECNOLOGIA E INOVA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
CAMPUS UNIVERSITARIO DE TANGARA DA SERRA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO STRICTO SENSU - MESTRADO/DOUTORADO EM
ESTUDOS LITERARIOS

Missdo da UNEMAT: “Garantir a producéo e a difusdo do conhecimento através do ensino, pesquisa e extenséo, visando o desenvolvimento
sustentavel.”

RENATA KELLI MODESTO FERNANDES

A CONFIGURACAO DO DISCURSO DISTOPICO EM WHAT NOT: A PROPHETIC
COMEDY, WE E NINETEEN-EIGHTY FOUR

Tese apresentada ao Programa de POs-
graduacdo Stricto Sensu em Estudos
Literarios — PPGEL, da Universidade do
Estado de Mato Grosso — UNEMAT, como
requisito necessario para obtencao do titulo
de Doutor em Estudos Literarios.

Linha de pesquisa: Literatura, historia e
memoria cultural.

Orientador: Prof. Dr. Hélvio Gomes de
Moraes Junior.

Coorientadora: Profd. Dra. Flaviane Faria
Carvalho.

TANGARA DA SERRA — MT
2023



Luiz Kenji Umeno Alencar CRB 1/2037

F363a

FERNANDES, Renata Kelli Modesto.

A Configuracdo do Discurso Distépico em What Not: A
Prophetic Comedy, We e Nineteen Eighty-Four / Renata Kelli
Modesto Fernandes - Tangara da Serra, 2023.

180 f.; 30 cm.

Trabalho de Conclusao de Curso (Tese/Doutorado) - Curso
de Pés-graduacao Stricto Sensu (Mestrado Académico) Estudos
Literdrios, Faculdade de Ciéncias Sociais Aplicadas e Linguagem,
Campus de Tangara da Serra, Universidade do Estado de Mato
Grosso, 2023.

Orientador: Hélvio Gomes de Moraes Junior

Coorientador: Flaviane Faria Carvalho

1. Distopia. 2. Discurso. 3. Ideologia. 4. Poder. I. Renata Kelli
Modesto Fernandes. Il. A Configuracao do Discurso Distépico em
What Not: A Prophetic Comedy, We e Nineteen Eighty-Four: .

CDU 82.09:111.84




[Nigite anmni]

. 8' 8o
GOVERNO DO ESTADO DE MATO GROSSO E\@’

SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIA, TECNOLOGIA E INOVAGAO
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
CAMPUS UNIVERSITARIO DE TANGARA DA SERRA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO STRICTO SENSU - MESTRADO/DOUTORADO EM

ESTUDOS LITERARIOS

Missédo da UNEMAT: “Garantir a producéo e a difusdo do conhecimento através do ensino, pesquisa e extenséo, visando o desenvolvimento
sustentavel.”

RENATA KELLI MODESTO FERNANDES

A CONFIGURACAO DO DISCURSO DISTOPICO EM WHAT NOT: A
PROPHETIC COMEDY, WE E NINETEEN-EIGHTY FOUR

Orientador: Prof. Dr. Hélvio Gomes de Moraes Junior

Coorientadora: Profé. Dra. Flaviane Faria Carvalho
Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pds-Graduacdo em Estudos
Literarios da Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT, como parte dos

requisitos necessarios para a obtencédo do titulo de Doutor em Estudos Literarios.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Hélvio Gomes de Moraes Junior — UNEMAT
(Orientador - Presidente)

Profa. Dra. Flaviane Faria Carvalho — UNIFAL
(Coorientadora)

Prof. Dr. Alexandre Mariotto Botton - UNEMAT
(Avaliador)

Prof. Dr. Evanir Pavloski - UEPG
(Avaliador)

Prof. Dr. Marcus Vinicius Matias - UFAL
(Avaliador)

Prof. Dra. Maria Carmen Aires Gomes - UnB
(Avaliadora)

TANGARA DA SERRA
2023




[Digite aqui]

AGRADECIMENTOS

Agradeco ao meu orientador, professor Dr. Hélvio Gomes Moraes Junior, que
trilhou comigo os quatro anos da pesquisa com dedicacao e paciéncia.

A minha coorientadora e amiga, professora Dra. Flaviane Faria Carvalho, pela
orientacdo, dedicacéo e amizade.

Aos professores Dra. Maria Carmem Aires Gomes e Dr. Alexandre Mariotto
Botton pela leitura atenta e valiosas sugestdes feitas por ocasido da Qualificacao
deste trabalho.

Ao Programa de Pés-Graduacdo em Estudos Literarios — PPGEL, pela
oportunidade de aperfeicoamento ofertada gratuitamente.

Ao corpo docente, coordenadores e secretarios pela acolhida e pelo distinto
trabalho que desenvolvem.

A Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES,
pela concesséo da bolsa de estudo no Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior
— PDSE.

A Oxford Brookes University pela generosa acolhida durante meu periodo de
Doutorado-sanduiche e, em especial, a professora Nicole Pohl pela atencéo dedicada
e inestimavel contribuicdo para esta pesquisa.

As minhas amigas Flaviane, Marcia, Roberta, Josiane e Gisele agradeco pelo
apoio, pelas palavras sinceras e por acreditarem em mim.

A minha mae pela motivacéo e incentivo em todas as fases da minha vida.

Ao meu marido Lucio, meu filho Matheus e meus sobrinhos Vitor e Gabriel,
agradeco o amor e o cuidado.

A Deus, por colocar todas essas pessoas em meu caminho.



[Digite aqui]

RESUMO

A distopia literaria, originada a partir de ideais utépicos deturpados, incorpora a
imagem representativa dos horrores e medos caracteristicos do seu momento
histérico. Nas formulacdes distopicas do final do século XIX e as do século XX, por
exemplo, encontramos o0s aspectos politicos (guerras mundiais) e cientificos (eugenia)
ambientando o cenario ficcional e estruturando uma critica as tendéncias negativas
do presente. Ao posicionar as sociedades ficcionais no futuro, as distopias tendem a
despertar, no leitor, o potencial critico e libertador, capaz de fazé-los compreender
variados processos da vida social. A presente tese de doutoramento apresenta uma
andlise literaria combinada ao estudo linguistico-discursivo das obras distdpicas What
not: a prophetic comedy, de Rose Macaulay, We, de Yevgeny Zamyatin e Nineteen
Eighty-Four, de George Orwell. As trés obras em estudo constituem um corpus
importante para pensar a literatura sob a otica das relacdes de poder, especialmente
para entendermos como o discurso € empregado na producdo de significados e
constituicdo do género distopico. O objetivo principal € desvelar os elementos que
configuram este modelo narrativo a luz da Analise Critica do Discurso. Para
alcancarmos nosso objetivo, recorremos a metodologia analitica proposta por Norman
Fairclough (2001) e John Thompson (1985), cujas teoriza¢cdes buscam verificar a
forma como as estruturas sociais estdo engendradas no discurso. Ao tratar a literatura
como uma instituicdo social (CANDIDO, 2000), admitimos que ela acomoda um
discurso carregado de ideologias e relacdes de poder que sdo sustentadas por meio
de estratégias de linguagem e composicdo discursiva especificas. Portanto,
conceituacdes formuladas por Carlos Berriel (2005); Gregory Claeys (2010; 2013;
2017) e Lyman Sargent (2005; 2010) acerca do género distopico sdo fundamentais
para a compreensao deste arquétipo literario. Para além disso, teéricos como Mikhalil
Bakhtin (1993; 2009); Roland Barthes (2004) e Dominique Maingueneau (1996)
fundamentam e instruem a interface entre literatura e discurso. O resultado evidencia
a predominancia da racionalizacdo e a universalizacdo como uso de construcao
simbdlica na estruturacao do discurso distopico, cujo objetivo central € manter a ordem
e 0 controle. Essa estrutura € reforcada com o emprego de operadores modais,
adjuntos modais, comparac¢fes, metaforas e repeticdes que, além de reproduzirem as
praticas autoritarias, reafirmam os interesses hegemonicos.

Palavras-chave: Distopia. Discurso. Ideologia. Poder.
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ABSTRACT

Literary dystopia, originated from distorted utopian ideals, embodies the representative
image of the horrors and fears characteristic of its historical moment. In the dystopian
formulations of the late 19th and 20th centuries, for example, we find the political (world
wars) and scientific (eugenics) aspects setting the fictional scenario and structuring a
critique of the negative trends of the present. By positioning fictional societies in the
future, dystopian societies tend to awaken, in the reader, the critical and liberating
potential, capable of making them understand various processes of social life. This
doctoral thesis presents a literary analysis combined with the linguistic-discursive study
of the dystopian works What not: a prophetic comedy, by Rose Macaulay, We, by
Yevgeny Zamyatin and Nineteen Eighty-Four, by George Orwell. The three works
under study constitute an important corpus to think about literature from the
perspective of power relations, especially to understand how discourse is used in the
production of meanings and the constitution of the dystopian genre. The main objective
is to unveil the elements that configure this narrative model in the light of Critical
Discourse Analysis. To achieve our aim, we applied the analytical methodology
proposed by Norman Fairclough (2001) and John Thompson (1985), whose theories
seek to verify the way in which social structures are engendered in discourse. By
treating literature as a social institution (CANDIDO, 2000), we admit that it
accommodates a discourse loaded with ideologies and power relations that are
sustained through specific language strategies and discursive composition. Therefore,
concepts formulated by Carlos Berriel (2005); Gregory Claeys (2010; 2013; 2017) and
Lyman Sargent (2005; 2010) about the dystopian genre are fundamental to
understanding this literary archetype. Furthermore, theorists such as Mikhail Bakhtin
(1993; 2009); Roland Barthes (2004) and Dominique Maingueneau (1996) ground and
instruct the interface between literature and discourse. The result points to the
predominance of rationalization and universalization as a use of symbolic construction
in the structuring of dystopian discourse, whose main objective is to maintain order and
control. This structure is reinforced with the use of modal operators, modal adjuncts,
comparisons, metaphors and repetitions that, in addition to reproducing authoritarian
practices, reassert hegemonic interests.

Keywords: Dystopia. Discourse. Ideology. Power.
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CONSIDERACOES INICIAIS

“The name of this world is dystopia [...]"*
(MOYLAN, 2013, p. 42)

Acontecimentos historicos que ambientaram distopias classicas rondam este
século e alimentam a nossa desesperanca no futuro. A posse de governos autoritarios,
desastres causados pela mudanca climatica, a pandemia provocada pela Covid-19, a
invasdo Russa na Ucrania, sdo aspectos que ultrapassam as manifestacdes literarias
e caracterizam, sem duavida, nosso mundo como distopico. Essa tendéncia assumida
pelo paradigma pés-moderno? tende a subtrair o impulso utépico e a fomentar a
perspectiva distépica.

Este estudo académico é concernente a area dos Estudos Literarios e € a
literatura que, de fato, nos interessa analisar. Contudo, dada sua natureza social,
histérica e cultural, estas distopias nos conectam diretamente ao mundo
presentificado. Por isso, devemos dizer-lhes que o0s quatro anos de pesquisa foram
angustiantes, ndo apenas pela densidade do estudo ou pela quantidade de leituras
necessarias para a formulacao da tese, mas pelo cenério negativo que se formou ao
longo dos ultimos anos. O clima de antagonismo, ansiedade e medo ronda o Brasil
desde que a verséo tropical do autoritarismo trumpiano alcancou o cenario politico da
nacdo. Para agravar ainda mais a conjuntura, a gestao desastrosa durante a crise
sanitaria, provocada pelo Covid-19, dissipou milhares de vidas e fez despontar
problemas sociais encobertos, como as desigualdades sociais, o desemprego e a
corrupgao, por exemplo.

Em meio a este caos acima relatado, discursos distopicos (distopicos sob o

ponto de vista daqueles que ndo compactuam com esta ideia) da vida real emergiram

1 O nome deste mundo ¢é distopia [...]

2 Conceituar precisamente o pds-modernismo ou o pensamento pés-moderno ndo é uma tarefa simples,
visto se tratar de uma vasta gama de tendéncias intelectuais e politicas que surgiram nas Ultimas
décadas. Por este motivo, baseamos as nossas afirmacdes nas teorizacdes do pensamento pos-
moderno. O pensamento pos-moderno inaugurado por Jean-Frangois Lyotard questiona os elementos
da razéo e das ciéncias humanas. Nas palavras do autor “Se a ‘ciéncia moderna’ se legitima pelo
discurso filosdéfico, isto €, pelas metanarrativas, a ciéncia ‘pOs-moderna’ caracteriza-se pela
incredulidade em relagdo aos metarrelatos.” (LYOTARD, 2002, p. 111). Neste sentido, o termo pos-
modernismo estd associado ao ceticismo, ironia e criticas filosoficas aos conceitos de verdades
universais e realidade obijetiva.



14

da boca de lideres politicos em forma de negacionismo, ironia e distorcdo da
realidade, fomentando, sobremaneira, a premissa pessimista dos brasileiros. O
recurso moderno de coersao, a linguagem, desempenhou um papel central na criagao
da ilusdo de controle e normalidade, protagonizada por alguns lideres de governo.

Na vida real ou na ficcéo, a linguagem é usada com uma dimenséao politica,
como instrumento de poder que impde ideologias e constroi realidades em relacbes
plurais, atravessadas por outros discursos. E nesse espago de tensdo entre os
discursos que determinadas vozes sociais ora pressionam no sentido da estabilizacéo
de uma dada ordem, ora pressionam continuamente por mudancas. Essa tensdo é
sentida tanto no mundo real como nos textos distopicos. Se, por um lado, estar
mergulhado no sentimento de medo e pessimismo paralisa grande parte dos
individuos/personagens; por outro, alguns enxergam possibilidade de transformacao
da sociedade.

Feitas estas reflexdes acerca da distopia nossa de cada dia, colocamo-nos a
pensar para onde estamos caminhando? Com as tranformacdes provocadas pela pos-
modernidade como, enquanto seres humanos, podemos nao atingir o paraiso, mas
evitar o inferno?

Os discursos veiculados pela literatura, ainda que ficcionais, influenciam o
modo como o leitor vé e percebe a realidade. Por isso, conforme defendeu Antonio
Candido, a Literatura tem de ser compreendida como um direito basico de todo ser
humano, pois ela “nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza.”
(CANDIDO, 1988).

Ao acessarmos as distopias literarias, somos capazes de refletir criticamente
sobre 0 nosso préprio entorno, isso porque o texto ficcional possui uma configuracéo
referencial de conceitos variados que redimensionam o mundo ficcional ao universo
do leitor. Nas palavras de Keith Booker (1994, p. 3), a literatura utépica/distépica “is
the means by which any culture can investigate new ways of defining itself and of
exploring alternatives to the social and political status quo”.3

O dialogo entre literatura e sociedade, neste sentido, esta imbricado na
concepcdo do género distopico que problematiza e conforma esteticamente um

evento histdrico-social. Vale salientar que o romancista distopico extrapola seu

3 E um dos meios mais importantes através dos quais qualquer cultura pode investigar novas formas
de definir a si mesma e de explorar alternativas politicas e sociais do status quo.
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conceito de realidade, neste sentido, o texto distopico ndo € um mero registro da
histéria, mas uma elaboracao estética que alia os conceitos do presente, do passado
e do porvir.

O pessimismo e o medo instalados nas obras distdépicas funcionam
praticamente como um critério para reflexdo e para a reconstrucdo de uma
possibilidade esperancosa. Esse didatismo promove uma interlocucdo com o autor e
seu momento histérico. Tendo vivenciado projetos de um Estado ideal (deturpado, a
propdsito), Rose Macaulay, Yevgeny Zamyatin e George Orwell, autores selecionados
para este estudo, testemunharam projetos de Estado harmonioso e feliz sendo
transformados em estados totalitarios. A literatura distopica produzida por estes
autores proclama uma realidade baseada nas experiéncias cientifico-racionais,
soviética e socialista e postula uma releitura das caracteristicas sociais, historicas e
politicas de seus tempos por meio dos romances What not:a prophetic comedy, We e
Nineteen Eighty-Four, respectivamente.

What not € um ataque humorado a eugenia e a manipulacdo do governo
através da midia num cenario pés-guerra (Primeira Guerra Mundial). A distopia de
Macaulay ndo possui caracteristicas futuristicas extraordinarias em sua composicao,
contudo, ela apresenta aparatos que fomentam a restricdo da liberdade e subtraem a
subjetividade. Essa, bem como as demais distopias do século XX, assume uma
configuragado da “esséncia humana tornada residuo, o individuo humano aniquilado
pelo Estado completamente racional” (BERRIEL, 2017, p. 56). O estado de paz
idealizado pelo governo desta sociedade ficcional é imposto através de um Ato
coercitivo e pela via da propaganda. Nesse sentido, What not. a prophetic comedy
antecipa e endossa a critica revivida em We e em Nineteen Eighty-Four.

Em We constatamos uma radicalizacdo ainda mais acentuada do poder do
Estado e a figuragcdo de um mundo racionalizado e mecanizado que tende a suprimir
todo e qualquer tipo de subjetividade ou expressao da liberdade. Na sociedade
distopica elaborada por Zamyatin, a centralizacdo do poder, atribuido a um Estado
Unico, gera o aniquilamento do sujeito.

Em uma perspectiva critica semelhante, o romance Nineteen Eighty-Four
apresenta uma sociedade “ideal” elaborada a partir de aparatos bastante complexos
e sofisticados, como a propaganda, a vigilancia, por exemplo. Orwell concentra neste

texto alguns dos piores horrores ja vistos no universo distopico, em nome do controle
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social. Essa tendéncia, ainda que atualizada para o contexto da contemporaneidade,
permanece latente, garantindo o sucesso da obra ainda nos dias atuais.

Estas trés obras constituem um corpus importante para pensar a literatura sob
a Otica das relac6es de poder, especialmente para entendermos como os significados
sao produzidos no género distopico. A escolha por estas criacdes também se justifica
em razdo de os autores usarem construcdes simbdlicas ideoldgicas semelhantes, o
gue nos ajuda a investigar como o sentido pode servir para fortalecer pessoas e
grupos que ocupam posicoes de poder.

O discurso empregado nestes romances cria um esquema especial para a
manutencdo e subversdo da ideologia vigente, conforme ja observado em estudos
anteriores (PAVLOSKI, 2005; 2017; TAVARES, 2013; OLIVEIRA, 2020). Contudo, a
nossa proposta é ampliar a compreensao da dominacao estabelecida no ambiente
ficcional ao empregar uma abordagem de analise critica do discurso com o objetivo
de desvelar os elementos linguisticos que configuram este modelo narrativo. Para
alcangarmos nosso objetivo, recorremos a metodologia analitica proposta por Norman
Fairclough (2001) e John Thompson (1985), cujas teorizacdes buscam verificar a
forma como as estruturas sociais estdo engendradas no discurso. Os dispositivos
analiticos preconizados por esta abordagem servirdo como aparato complementar de
analise e compreenséo da relacdo que a obra estabelece com 0 meio, ndo apenas de
producdo, mas, também, o de recepc¢édo. Salientamos que, no ambito deste estudo, a
linguagem presente no texto literario ndo é percebida como um ato de linguagem
ordinario, e sim como um universo com estatuto particular, ela “é o seu ser, o seu
préprio mundo” (BARTHES, 2004, p. 5). No texto literario, ela serve como travessia
para cruzar a fronteira do real.

Ao tratar a literatura como uma instituicdo social, admitimos que ela acomoda
um discurso carregado de ideologias e relacdes de poder que sé&o sustentadas por
meio de uma composicdo discursiva especifica. Dessa forma, a ambientagcéo social
que caracteriza e fundamenta o universo ficcional das distopias aqui em estudo faz
despontar questionamentos tais como: Como o discurso é empregado para manter ou
romper com as relagbes de poder? Como as lutas hegeménicas presentes nas obras
em voga assumem forma de pratica discursiva, podendo ser produzidas,
reproduzidas, contestadas e transformadas no e pelo discurso, em uma relacéo

dialética entre discurso e sociedade? Quais sdo as construcbes discursivas que
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constituem as relacdes de poder apresentadas pelos personagens? De que forma o
totalitarismo se vincula a configuracdo do género distopia?

Para responder aos questionamentos acima listados, tragcamos um percurso
que comega, no primeiro capitulo, com a conceitua¢do da utopia e da distopia. No
segundo capitulo, fazemos uma apresentacdo do enredo das distopias selecionadas
para esta pesquisa. Apesar de abordarmos duas distopias classicas com grande
circulacdo, sentimos necessidade de construir a descricdo de todas elas, visto que
What not: a prophetic comedy nao chegou ao Brasil, tampouco possui traducéo para
a lingua portuguesa. Para além da descri¢cdo do enredo, este capitulo é dedicado as
caracterizacdes distopicas das obras a partir da observacdo das vozes narrativas e
dos didlogos estabelecidos entre os personagens. O terceiro capitulo propde uma
teorizagcdo em torno de questbes como o totalitarismo, o poder e a linguagem,
conceitos que sdo fundamentais para a compreensdo dessas praticas incorporadas
na ficcdo. Por fim, o quarto capitulo apresenta a analise critica do discurso literario e
investiga como os sistemas linguisticos funcionam na construcdo das relacdes de
poder e da ideologia dominante, bem como na estruturagdo de discursos

contestatorios.
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CAPITULO 1 - Da ldealizagdo Utépica a Distopica

S&o muitas as abordagens tedricas em torno do conceito de utopia. Aqui,
estreitamos a no¢ao sob as perspectivas tedricas desta tese. O termo utopia aparece
pela primeira vez na obra homénima de Thomas More em 1516. Ao intitular sua obra
de Utopia, More propde a criagao de um “ndo lugar”, conforme sugere o emprego do
prefixo grego u a palavra topos, dando a conotagdo de um “lugar inexistente”. Além
disso, o pensador inglés acrescenta, no final da obra, o termo eutopia designando o
sentido de um “lugar bom”, de acordo com o prefixo grego eu. Neste jogo de palavras,
More cria a tensao entre irrealidade e felicidade que vai compor um paradigma literario
gue serviu de referéncia para diversos textos posteriores (PAVLOSKI, 2005).

Na construgdo da ilha imaginaria de More, € possivel perceber um forte
vinculo ao pensamento utopico de Platdo. Escrito em forma de dialogos, o fil6sofo
apresenta a elaboracdo abstrata de uma organizacao ideal de sociedade, alicercada
sob a composi¢cdo de uma sociedade justa e organizada. Além da ideia de justica
amplamente teorizada no texto, o forte senso de coletividade surge como meio de se
alcancar a vida ideal.

A partir dai, a utopia alia-se a ficcionalidade de More resultando em uma das
expressdes mais amplas do fenbmeno social: o fazer literario, com “procedimentos
narratolégicos especificos” (TROUSSON, 2005, p. 130). Para tal, More apresenta a
mudanca de paradigma a partir do deslocamento geografico, trazendo o signo da
viagem como um projeto de construcdo de uma sociedade ideal. Esta ndo é uma
estratégia apenas “para evitar o desmentido, mas para fugir do confronto.” (FIRPO,
2005, p. 232). Nesta dinamica de deslocamento geogréafico e representacdo de
elementos da realidade, as utopias possibilitam um olhar critico sobre a prépria
Histéria. Conforme apontou Lyman Sargent, a esséncia da utopia esta centrada em
dois aspectos principais: “First, the society described must not exist; second, the
author must in some way evaluate that Society”® (SARGENT, 2005, p. 157).

4 Esta afirmac&o estéa ligada a distingdo que Trousson faz dos termos utopismo e utopia. Segundo o
estudioso, utopismo esta associado a um conceito mais amplo, que “engloba também as ciéncias, a
economia, o urbanismo, a politica, a histéria, a ficgdo cientifica, etc” (TROUSSON, 2005, p. 127). A
utopia, por sua vez, € um construto literario que contém determinadas peculiaridades discursivas, tais
como: a) a construgdo de um mundo ideal como alternativa ao real; b) antropocentrismo; ¢) codigo
legislativo; d) uniformidade social; €) sonho de felicidade coletiva, e outros (TROUSSON, 2004).

> Primeiro, a sociedade descrita ndo deve existir; segundo, o autor deve, de alguma forma, avaliar esta
sociedade.
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Ao propor seu projeto utépico da llha, More amplia os horizontes da prépria
realidade, sugerindo mudancas no construto social da entdo Inglaterra do século XVI,
que vivia uma onda de pobreza e migracdes forcadas pelos Enclosure Acts®, e por
extensdo a sociedade europeia como um todo. Vista sob este aspecto, a Utopia
apontava para a necessidade de reformas politicas que colocassem os individuos
como centro da vida social. Exemplo disso € a passagem em que o narrador diz que
“Em toda a parte onde a propriedade for um direito individual, onde todas as coisas se
medirem pelo dinheiro, ndo se poderd jamais organizar nem a justica nem a
prosperidade” (MORE, 2004, p. 20).

Assim também fizeram utopias posteriores como A cidade do Sol (1602), de
Tommaso Campanella; The New Atlantis (1627), de Francis Bacon e Gulliver’s Travels
(1726), de Jonathan Swift, por exemplo, que, ao reproduzir os aspectos formais e
tematicos da utopia de More, acabaram por criar uma tradicdo: narrar a estrutura
social de um lugar desconhecido. Por outro lado, o surgimento dos textos como 0s
citados acima, com modelos narrativos ligeiramente diferentes do criado por More,
atribuiu aos textos utdpicos caracteristicas mdultiplas de expressdo do imaginario

social, conforme identificou Bronislaw Baczko:

Una vez instalado como régimen del imaginario social, el paradigma utdpico
adquiere a la vez una inercia y un dinamismo. De tanto imitar, los relatos
utdpicos se multiplican y conforman una serie bastante larga. Pero el discurso
utdpico no se acaba en el modelo narrativo inventado por Moro. La utopia, en
tanto que representacion de la alteridad social, de la Nueva Ciudad situada
en otra parte imaginaria, se revela rdpidamente multiforme sobre el plano
discursivo. Enciertas épocas, las utopias no representan mas que un
fenébmeno marginal y aislado. En otras, la creatividad utépica se intensifica.
Mientras que el nUmero de textos utdpicos aumenta, una singular afinidad liga
las utopias a las estructuras mentales y a las ideas imperantes del momento.”
(BACZKO, 1999, p. 69).

® Leis de cercamento. Estas faziam parte das politicas de privatizacdo de terras que eram de uso
comum dos camponeses, terras ndo demarcadas, e que passaram, a partir do século XVI, a serem
cercadas e utilizadas com fim capitalista.

7 Uma vez instalado como um regime de imaginario social, o paradigma utopico adquire inércia e
dinamismo. Por imitacéo, as histérias utdpicas se multiplicam e ja formam uma série bastante longa.
Todavia, o discurso utépico ndo se encerra no modelo narrativo inventado por More. A utopia, como
representacdo da alteridade social, da Nova Cidade situada em outro lugar imaginario, se torna,
rapidamente, multiforme no plano discursivo. Em certos momentos, as utopias representam apenas um
fendmeno marginal e isolado. Em outros, a criatividade utépica se intensifica. A medida que o nimero
de textos utépicos aumenta, uma afinidade singular liga as utopias as estruturas mentais e as ideias
principais do periodo.
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As utopias, como canal de expressao do imaginario social, estabelecem um
embate das forcas ideolégicas dominantes com o pensamento daqueles que o
contestam e, de alguma forma, promovem uma transformacgéo sobre a ordem sécio-
histérica existente. Esta concepcéo, elaborada pelo sociélogo hungaro-aleméao Karl
Mannheim, coloca a utopia em relacdo de dependéncia com a ideologia coletiva, de
forma que a ideologia, enquanto forca conservadora, procura manter e perpetuar a
ordem social vigente, e a utopia busca uma forca de mudancga que pretende justificar
uma desejada modificagdo na estrutura social. Nos termos do autor, “ideologia’
implica o conceito de que, em certas situacbes, o inconsciente coletivo de
determinados grupos obscurece o verdadeiro estado da sociedade, tanto para esses
grupos como para os demais e que, por isso mesmo, a estabiliza” (MANNHEIM, 1952,

p. 36). Ao referir-se a utopia, o autor diz que:

O conceito de pensamento utdpico reflete a descoberta oposta da luta
politica, isto &, que certos grupos oprimidos estdo intelectualmente téo
interessados na destruicdo e transformacdo de uma dada condicdo social
gue, sem sabé-lo, percebem apenas aqueles elementos da situacdo que
tendem a nega-la. Seu pensamento € incapaz de diagnosticar corretamente
uma situacéo real da sociedade. Nao lhes interessa, de modo algum, o que
realmente existe; ao contrario, 0 seu pensamento gira em torno da mudanca
da situagdo existente. Esse pensamento ndo é jamais um diagnéstico da
situacdo, podendo servir apenas para orientar a acdo. Na mentalidade
utdpica, o inconsciente coletivo, guiado por representacdes desiderativas e
pela vontade de acdo, oculta certos aspectos da realidade. Mostra aversdo a
tudo quanto seja capaz de debilitar sua crenga ou paralisar seu desejo de
mudar as coisas. (MANNHEIM, 1952, p. 37).

A percepcéo da realidade, neste contexto, esta voltada para acfes concretas,
historicamente orientadas. Ela leva “a destruir, parcial ou completamente, a ordem de
coisas existentes em determinada época” (MANNHEIM, 1952, p. 179) e, neste sentido,
ela é revolucionéaria. Essa acepc¢ao diverge daquela estabelecida por Thomas More
gue a definiu, praticamente, em sua totalidade, na dimensdo teérica. Mannheim trouxe
importantes contribuicbes ao estreitar os conceitos de ideologia e utopia, porém,
manteve-se alicercado em percepcdes historicas e politicas e, em nenhum momento,
estabeleceu uma interlocucdo com o género literario utopico.

Na esteira da divisdo entre os aspectos socio-histéricos e literarios, esta a
chamada “construgdo verbal” proposta por Darko Suvin (1979), responsavel pela

articulagao critica entre o imaginario e o empirico. Suvin defende que:
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o primeiro ponto e elemento fundamental de uma definicao literaria da utopia
€ que qualquer utopia € uma construcao verbal. A utopia, como forma literaria,
deve manter o elemento crucial de uma posicdo alternativa radicalmente
diferente das condigBes sociopoliticas do ambiente histérico do autor.
Contudo, é necessario que este elemento seja valorizado no contexto de uma
abordagem tedrico-literaria. (SUVIN, 1979, p. 41).

Um exemplo deste elemento que transporta o leitor para um momento
historico alternativo (diferente do momento real do autor) é o exagero empregado na
descricdo das tematicas sociais, tecnoldgicas e cientificas. Por ser este um aspecto
sobressalente nos textos utdpicos, eles aparecem constantemente ligados a ficcéo
cientifica, a partir do século XX. A incorporacdo de elementos sobrenaturais,
representados pela tecnologia e pela ciéncia, ou de um recurso que representa uma
‘novidade’ em relacdo ao mundo empirico do leitor implicito ou do autor, chamado por
Darko Suvin de novum (SUVIN, 2010, p. 67) resulta no “cognitive estrangement™®
(SUVIN, 2005, p. 24), colocando-se no limite entre o dominio do fantastico e do texto
realista. Todavia, destaca-se neste conceito que, por mais que o hovum de um texto
nao possa ser validado com base em um referencial existente na época de sua
producao, ele demanda uma confirmacao cientifica mesmo que por meio de “a ‘mental
experiment’ following accepted scientific, that is, cognitive logic™ (SUVIN, 2010 p.70).
A estabilidade légica do texto, no caso das utopias, é garantida pela nocdo de
plausibilidade, conforme afirma Gregory Claeys ao distinguir os dominios fantasticos

dos utdpicos:

[...] alocalizag&o ficticia ndo tem importancia, assim como, em certo nivel, se
usamos ou nao a ficcdo para descrever uma utopia. O que importa, no que
se refere a definir melhor o género utépico, é a plausibilidade do que
descobrimos depois que chegamos la. [...] O critério de plausibilidade ajuda
a limitar e especificar a utopia, assim como a conceber sua factibilidade e a
separa-la do meramente imaginario ou impossivel. Mundos subterraneos séo
implausiveis; uma sociedade organizada de acordo com principios
coletivistas, mas apenas ficticiamente localizada no subterraneo, ndo é
implausivel, embora alguns detalhes possam ser. Escolhemos um topos, ou
localizac@o, muito diferente exatamente a fim de dar crédito a um ideal
ampliado de sociedade melhorada. Mas se uma projecdo € inteiramente
irrealista, podemos subverter qualquer possibilidade de encorajar uma
mudanca social real, pois forma e contetido aqui tém relag&o simbidtica. Exigir
o impossivel deve ndo apenas sempre parecer um tormento, mas também
acaba destruindo as melhorias. (CLAEYS, 2013, p. 14-15).

8 Estranhamento cognitivo.
% Um ‘experimento mental’ que siga a logica aceita cientificamente, isto €, a logica cognitiva.
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A nocao de “perfeicao” ou “mundo perfeito” € outro aspecto que precisa ser
considerado, inclusive para que possamos estabelecer, nas linhas a seguir, 0s
contornos entre utopia e distopia. A aspiragao por uma sociedade mais bem retratada
em Utopia ndo € necessariamente um ideal concebido como realizavel ou mesmo
desejavel, mas um meio de analise critica das sociedades existentes (RACAULT,
2009). Neste sentido, a representagcdao de um “mundo perfeito” opera, nas utopias,
como uma adverténcia antiutopica contra os perigos que a ideia de perfeicdo denota
em si (RACAULT, 2009, p. 30).

O pressuposto utépico construido a partir da nocdo de perfectibilidade e
felicidade aparece nas utopias estruturado sob o viés do coletivo, desta forma, a
sociedade é feliz, ndo o individuo. Consequentemente, 0s personagens precisam
renunciar seus desejos pessoais em detrimento do bem coletivo, garantindo assim,
um espaco ordenado e estavel. E neste ponto que o género distopico se ancora para
tecer criticas a falta de subjetividade em determinadas organizacdes sociais. De

acordo com Evanir Pavlovski,

grande parte das sociedades utdpicas apresenta como caracteristica um
rigido controle das ag¢bes individuais, como forma de manutencdo da
estabilidade alcancada. Para esses autores, o modelo utépico se baseia em
grande medida na uniformidade politica e ideolégica de seus cidaddos. Nao
basta desejar o paraiso social, os individuos devem oferecer sacrificios
pessoais para que a ordem seja preservada. As decisdes politicas sao
centralizadas no soberano utépico ou num reduzido grupo de legisladores,
cabendo aos demais membros do grupo o atendimento irrestrito aos
designios dos lideres do Estado. Por exemplo, na Republica de Platdo,
roupas, cortes de cabelo, formas de entretenimento, entre outras coisas, sao
severamente controladas por guardas do regime. Em A Nova Atlantida de
Francis Bacon a vida dos cidadaos é direcionada e vigiada por uma instituicdo
chamada Casa de Saloméo. (PAVLOVSKI, 2014, p. 54).

O controle social estabelecido nas sociedades utépicas é mantido a partir da
auséncia da liberdade. Neste aspecto, € possivel perceber um estreitamento entre
utopia e distopia, no sentido que projetos de utopias politico-sociais foram aplicados
como modelo ideal de sociedade, a exemplo dos regimes de governo nazista, fascista
e stalinista, corrompendo a premissa humanizadora do ideal utopico. E nesta relagéo
dabia, cujo principio de organizagéo social segue 0 mesmo padrédo de radicalidade,
que o professor Carlos Eduardo Ornelas Berriel explica que “E bem sabido que a

distopia nasceu da utopia, e que ambas as expressdes sao estreitamente ligadas. Ha
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em toda utopia um elemento distopico, expresso ou tacito, e vice-versa” (BERRIEL,
2005, p. 05).

Esta aproximacdo tem raizes historicas. Marcada historicamente pela
Revolucdo Francesa (1789-1799), a virada distopica foi estabelecida numa relagéo
dialética entre trés elementos: o pensamento utépico (principio norteador das
revolucdes); a criacdo de utopias ficcionais e a resposta ficcional distopica (CLAEYS,
2010). Desse modo, textos antiutdpicos do século XIX absorveram temas como o
controle populacional (influenciado pela teoria da selecdo natural das espécies, de
Charles Darwin (1850), o esquema eugénico passou a ser aplicado com propositos
utilitarios, ou seja, o valor do ser humano era atribuido de acordo com sua capacidade
laboral) e o socialismo, e estes estruturaram o cenario ficcional (CLAYES, 2010).
Combinado com o Darwinismo social, uma mistura peculiar de temas resultou em
politicas coletivistas responsaveis pela producdo de eugenias coletivistas. Assim, 0
professor conclui que “Political themes were naturally central to the anti-socialist
dystopias™? (CLAEYS, 2017, p. 302).

No que tange ao surgimento do termo distopia, ele foi empregado pela primeira
vez pelo filésofo britAnico John Stuart Mill, em 1868, durante um discurso no
parlamento britanico. O pensador utilizou a palavra com intuito de atribuir uma
perspectiva negativa da utopia frente a politica de governo sobre a propriedade

irlandesa e afirmou que

I may be permitted, as one who, in common with many of my betters, have
been subjected to the charge of being Utopian, to congratulate the
Government on having joined that goodly company. It is, perhaps, too
complimentary to call them Utopians, they ought rather to be called dys-
topians, or cacotopians. What is commonly called Utopian is something too
good to be practicable; but what they [the government] appear to favour is too
bad to be practicable.!* (MILL, 1868)

A conotacdo negativa foi conservada e o neologismo se manteve. Em termos

de dispositivos narrativos, a estudiosa em estudos utdpicos, Fatima Vieira, explica que

1 Temas politicos foram naturalmente centrais para as distopias antiutopicas.

11 permitam-me, como alguém que, em comum com 0s meus superiores, tem sido submetido a
acusacao de ser utdpico, felicitar o governo por ter se juntado a esse grupo. E, talvez, muito louvavel
chama-los de utdpicos, eles deveriam ser chamados de distopicos ou cacotdpicos. O que € comumente
chamado de Utopia é algo muito bom para ser praticavel; mas o que eles (0 governo) aparentam apoiar
€ muito ruim para ser praticavel. Disponivel em: https:/oll.libertyfund.org/title/kinzer-the-collected-
works-of-john-stuart-mill-volume-xxviii-public-and-parliamentary-speeches-part-i. Acesso em: 25 de
maio de 2021.



https://oll.libertyfund.org/title/kinzer-the-collected-works-of-john-stuart-mill-volume-xxviii-public-and-parliamentary-speeches-part-i
https://oll.libertyfund.org/title/kinzer-the-collected-works-of-john-stuart-mill-volume-xxviii-public-and-parliamentary-speeches-part-i
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Literary dystopia utilizes the narrative devices of literary utopia, incorporating
into its logic the principles of euchronia (i.e., imagining what the same place —
the place where the utopist lives — will be like in another time — the future), but
predicts that things will turn out badly; it is thus essentially pessimistic in its
presentation of projective images.'? (VIEIRA, 2010, p. 17).

Os acontecimentos do século XX favoreceram, sobremaneira, a consolidacéo
das distopias literarias. Devido as “Guerras Mundiais e a epidemia da gripe, a Grande
Depressédo, a Guerra da Coréia, a Guerra no Vietna e outros eventos [...], as distopias
tornaram-se a forma dominante da literatura utdpica” (SARGENT, 2010, p. 26).
Autores do século XX usaram o conceito de sociedade ideal desenvolvido por Platdo
e More e o0s eventos barbaros como elemento principal na composicao das narrativas
distépicas e na criacao de sociedades-pesadelos.

As raizes da escrita distOpica encontram-se nas satiras utdpicas de séculos
anteriores, das quais Gulliver’s Travel, de Jonathan Swift e Erewhon, de Samuel Butler
sdo as mais influentes. Investigando a relacdo entre a utopia e a satira, Ana Claudia
Romano Ribeiro constatou que a utopia segue o preceito horaciano de dizer a verdade

rindo e conclui dizendo:

Percebemos, a esta altura, o quanto o paradigma moreano vincula-se
estreitamente a dupla tradicdo da satira grega e latina: o paradigma utépico
nasce como obra de humanista embebido de tradigédo antiga, ela € um serio
ludere escrito por um moralista em que a vida contemplativa e os ideais de
honestas e utilitas se confrontam permanentemente com a vida politica, ela é
“‘um sonho politico do Renascimento” que se efetiva enquanto criagdo
abstrata, literaria, com fungéo de “instrumento critico”. (RIBEIRO, 2009, p.
144)

O género distopia consolida-se apenas no século XX. A obra The Machine
Stops, de E. M. Forster, é “o exemplo precursor dos mapas distopicos de infernos
sociais” retratados na literatura, segundo o critico literario Tom Moylan (2016, p. 29).
Ja o estudioso Gregory Claeys indica o romance The Iron Heel, do autor
estadunidense Jack London, como o primeiro romance distopico. Com Forster ou
London, a representagdo negativa de uma sociedade com rigido controle social esta

bem marcada.

12 A distopia literaria utiliza os dispositivos narrativos da utopia literaria, incorporando em sua légica os
principios da eucronia (ou seja, o de imaginar como sera o mesmo lugar — o lugar onde o utopista vive
— em outro tempo — o futuro), mas €&, portanto, essencialmente pessimista em sua apresentacdo de
imagem projetiva.
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Distopias literarias acabam por absorver os medos e o0s dilemas sociais e criam
discursos que extrapolam aspectos negativos quanto ao futuro da humanidade,
funcionando praticamente como “aviso de incéndio” (LOWY, 2005, p. 32). We, de
Yevgeny Zamyatin e Nineteen eighty-four, de George Orwell sdo arquétipos de
narrativas que apresentam ditaduras que podem ser lidas como extrapolacdes de
aspectos negativos do socialismo (CLAEYS, 2017). What not: a prophetic comedy, de
Rose Macaulay, representa um inferno social disfarcado de paraiso através de uma
sétira a eugenia, e a grande genialidade da obra € que ela retrata a distopia como uma
utopia.

Neste perfil de literatura, avisar significa convidar a reflexdo, demonstrar ao
leitor que, se ndo houver mudancas, o resultado — no futuro — seré o pesadelo descrito
naquela ficcdo. O pessimismo, dindmico e ativo, é caracteristica imanente do género
em questdo. Conforme assinala Raffaella Baccolini: “Its function is to warn readers
about the possible outcomes of our present world and entails an extrapolation of key
features of contemporary society. Dystopia, therefore, is usually located in a negatively
deformed future of our own world™® (BACCOLINI, 2003, p. 115).

As sociedades ficcionais que descreveremos a seguir estdo estruturadas a
partir da confluéncia entre os elementos sociais e politicos com demais temas como
a sexualidade, ciéncia e tecnologia, religido, linguagem e historia. Elas apresentam
mundos ficcionais dilacerados e probleméticos, causando a sensacdo de fim, de
desesperanca e caos. Em meio aos eventos do século XIX e XX, a forma de conceber
a arte ganhou novos estimulos de producdo por meio de obras com um potencial
conscientizador, revolucionéario e revelador dos aspectos sociais que determinam o
conflito narrativo do texto.

Para tal, a composicao estrutural das narrativas manifesta-se pela via de uso
social e antissocial da linguagem, conforme afirmam Moylan; Cavalcanti; Benicio
(2016, p. 81): “Através da historia da ficcdo distopica, o conflito do texto tem sido
frequentemente ligado ao controle da linguagem”, seja por meio da criacdo da

Novilingua,’* como acontece em 1984, ou pela criacdo de um regulamento

13 Sua funcéo (da distopia) é alertar os leitores acerca dos possiveis resultados do nosso mundo atual,
0 que implica extrapolacao das principais caracteristicas da sociedade contemporéanea. A distopia,
portanto, geralmente localiza-se em um futuro negativamente deformado cujo parametro € 0 nosso
proprio mundo.

1% Lingua criada no romance 1984 com objetivo de reduzir as palavras. Acreditava-se que diminuindo
0s termos, seria possivel limitar 0 pensamento das pessoas, ou seja, ndo haveria opositores ao
pensamento do partido. O processo de criagdo da Novilingua consistia na eliminacao progressiva do
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denominado Great Unborn, em What not: a prophetic comedy,'® de Rose Macaulay,
ou ainda a lingua matematica empregada em We, de Zamyatin,'® dentre outras
distopias.

A manutencéo da ordem e do controle, conforme os autores acima ilustram
em seus romances, € promovida pela coercdo e consenso. Todavia, “0 poder
discursivo, exercitado na reproducao de significado e na interpelacdo de sujeitos, é
uma forga paralela e necessaria” (MOYLAN; CAVALCANTI; BENICIO, 2016, p. 82). O
que vemos nas ficcdes distopicas sdo ambientacdes de mundos terriveis que so
sobressaem aos olhos do leitor a partir da acdo contestatoria de algum personagem.
Neste sentido, a linguagem desenvolve funcbes primordiais nas distopias
contemporaneas: inviabiliza que variadas formas de pensamento se manifestem; cria
um instrumento particular para simbolizar uma verdade; fornece meio de expresséao
compativel a visdo do lider do Estado, garantindo, assim, sua hegemonia. Para este
estudo, foram eleitas obras com dezenas de décadas de publicacdo (What not, 102
anos; We, 97 anos e Nineteen eighty-four, 73) e, no caso das duas ultimas, com
namero expressivo de estudos e publicacfes. A escolha por este tema se justifica ao
lancarmos luz ao carater social da linguagem, ou seja, no modo como o discurso
distopico esta estruturado para manter ou desafiar as relacbes de poder presentes
nas obras. Considerando as peculiaridades da producdo literaria, os aspectos
linguisticos, estilisticos e formais evocam efeitos de sentido peculiares a essa
producéo e, ainda, a literatura dialoga com uma exterioridade perpassada pela historia
gue constitui memoaria discursiva em diferentes producdes e implica efeitos de sentido
decorrentes da inscricdo dos sujeitos e dos discursos em diferentes lugares sécio-
histérico-ideoldgicos.

Por muito tempo o estudo da linguagem considerou as praticas sociais como

isentas de ideologia, ignorando a relagéo entre texto e contexto historico. A partir das

léxico da lingua vigente. Na ficcdo, o 11° dicionério estava sendo editado e, a cada edicéo, ele ficava
mais curto em razéo da destruicdo lexical. No campo morfolégico, por exemplo, as palavras estavam
divididas em trés categorias: A (palavras do cotidiano); B (palavras usadas para fins politicos) e C
(termos técnicos e cientificos). Esta estratégia fazia com que os significados fossem reduzidos ao
minimo possivel.

15 Great Unborn € uma sec&o pertencente ao Ministério da Mente cuja funcéo é regular os nascimentos
dos individuos. A cada nascimento era atribuida uma classificacdo do nivel de inteligéncia e este
nivelamento determinava o parceiro(a) com quem a pessoa poderia se relacionar. O objetivo era
controlar os relacionamentos de modo que houvesse uma sociedade equilibrada intelectualmente. As
pessoas que descumpriam o regulamento eram penalizadas com multas severas.

6 Os personagens em NOs sdo nomeadas com letras e nimeros, por exemplo. Esta caracteristica
promove o apagamento das identidades, um dos objetivos do Estado Unico.
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contribuicdes fornecidas pelo estudo de géneros do discurso de Mikhail Bakhtin foi
possivel desvelar as marcas sociais e histdricas presentes no discurso romanesco.
Nas palavras do autor, “A linguagem do romance € um sistema de linguagens que se
interiluminam dialogicamente. Ela n&o pode ser descrita e analisada como uma
linguagem unica.” (BAKHTIN, 2019, p. 20).

NoO percurso que tracamos entre a utopia e a distopia, constatamos mudancas
na forma, num movimento que ora recorre a géneros antigos, ora abre-se para 0 novo.
Essas alteracdes derivam das mudancas sociais e histéricas, cujos efeitos de sentido
provém da inscricdo dos sujeitos e dos discursos em diferentes lugares sécio-
histérico-ideoldgicos. Como, segundo Bakhtin (2019), o tempo € histérico e 0 espaco
€ social, os géneros representam e refratam a realidade de acordo com as
manifestacbes dos sujeitos da comunicacdo. Neste sentido, evidenciamos a
instabilidade do género, uma vez que a forma pode ser entendida como representacao
estética de uma determinada cultura contextualizada no tempo-espaco e como
produto do processo dialégico entre 0s sujeitos da enunciacéo.

Ainda, salientamos que o estilo estd intrinsicamente ligado ao conteudo
tematico e, consequentemente, aos objetivos de uma determinada interacao verbal.
Nessa ambivaléncia, estilo, propdsito discursivo, contexto socio-histérico, econdémico,
cultural e a ambientacéo espaco-temporal ndo podem ser dissociados. Eles precisam,
na realidade, ser considerados elementos importantes para a caracterizagcdo de um
determinado género.

Isso posto, a medida que descreveremos as distopias aqui em estudo,
procuraremos apontar as especificidades do género distépico em cada uma delas
para que, quando passarmos as analises linguisticas, as especificidades textuais

sejam mais facilmente compreendidas.
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CAPITULO 2 — A Composicdo dos Mundos Distépicos

O capitulo anterior apresentou o percurso transcorrido entre a primeira
manifestacao literaria utdpia até a sua virada distopica. Como vimos, ambas, utopia e
distopia, compartilham uma estrutura comum, a de imaginar totalidades coerentes
como expressao dos principios de felicidade.

Conhecendo, por exemplo, as distopias aqui em estudo, evidenciamos o quao
catastroéfico € quando o efeito da utopia recai sobre o ser. E mais, quando a linguagem
e o discurso sdo usados como locus primario para o poder e o controle na sociedade
representada. A dindmica estabelecida entre as diferentes representacfes de
discursos € o que cria o sentido pessimista e sombrio das narrativas distopicas.

Estudos bakhtinianos acerca do discurso no romance proporcionam estas
constatagdes. De acordo com o autor, “a pessoa que fala e seu discurso constituem o
objeto que especifica 0 romance, criando a originalidade deste género.” (BAKHTIN,
1993, p. 135-136). Bakhtin analisa o uso do discurso a partir de sua teoria do
dialogismo. Nessa concepcdo, a atividade humana é construida dentro de relagées,
por isso “viver significa participar de um dialogo.” (BAKHTIN, 1961, p. 293). Nessa
troca de significados, a linguagem se apresenta como uma zona de tensdes entre
vozes de outrem, sécio-ideologicamente situadas.

Ao sugerir uma forma de abordagem que leve em conta o dialogismo e o
plurilinguismo no estudo do romance, Bakhtin afirma que a linguagem constitui e é
constituida por um sujeito. O sujeito que fala no romance é sempre, em certo grau,
um idedlogo. Assim, o dialogismo das linguas dentro dos romances que estabilizam
uma ideologia radical revela a natureza distopica da sociedade retratada. Por outro
lado, esse mesmo dialogismo carrega o estado transitorio da sociedade em questao.
Desse modo, a distopia ndo tem sentido sem a resposta da oposicéo.

Tendo dito isto, verificamos que o papel do protagonista € fundamental para a
classificagdo do romance distopico como género. Quando o protagonista estabelece
uma rejeicdo a estrutura social, o herdi distopico promove um ataque a estas
estruturas existentes na sociedade ficcional através da revolta contra o status quo. E
ele quem desconstroéi as fungdes do poder e revela a verdade, descortinando 0os mitos

gue se apresentam como uma realidade ideal.
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2.1 What not: a prophetic comedy

[...] intelligence is the thing that counts...%’
(MACAULAY, 2019, p. 89)

Publicada inicialmente no Reino Unido, em 1918, What not: a prophetic comedy
sofreu censura e foi retirada de circulacdo devido as paginas difamatoérias sobre a
manipulagéo da imprensa. Em 1919, ela foi relangada com essas sec¢des reescritas.
De acordo com a introducéo feita pela biégrafa de Rose Macaulay, Sarah Londsdale,
na edicdo da obra publicada pela Hadheld Press'®, os anos iniciais do século XX foram
um periodo de intensa restricdo a imprensa, devido aos atagques ao governo e a
veiculacao de matérias indesejaveis. O Ato de 1914, intitulado Defence of Realm Act
(conhecido como DORA Act) foi criado durante a Primeira Guerra Mundial com o
objetivo de submeter os civis as leis militares, de controlar as comunicacfes e o
acesso aos portos do pais. Ele foi reformulado seis vezes durante a guerra e acabou
sendo aplicado para diversos fins, tais como a proibicdo de narcéticos, de fogueiras,
pipas, até a censura da imprensa.'® O jornal chamado The Globe foi fechado pelo
governo durante duas semanas por ter publicado uma historia indevida.

Para além da censura a liberdade de imprensa, o governo inglés se aproveitou
da midia para fomentar ideias e sentimentos que contribuissem com uma vitéria final.
Assim, contetdos que supervalorizavam a guerra eram veiculados como forma de
convencimento e recrutamento de soldados voluntarios, a exemplo do poster usado
para envergonhar recrutas em potencial para que se juntassem ao exército: “Daddy,
what did you do in the Great War?”2° (CAWOOD & MCKINNON-BELL, 2000, p. 26).
Macaulay explorou, nesse romance e na obra No-Combatants and Others (1916), a
forma como o governo se aproveitou da imprensa para disseminar propagandas

governistas.

17...] inteligéncia é o que conta...

18 Referéncia completa: MACAULAY, Rose. What not: a prophetic comedy. United Kingdom: Handheld
Press, 2019.

19 Informacao disponivel em: https://www.parliament.uk/about/living-
heritage/transformingsociety/parliament-and-the-first-world-war/legislation-and-acts-of-war/defence-of-
the-realm-act-1914/. Acesso em: 23 de out. de 2021.

20 papai, 0 que vocé fez na Grande Guerra?



https://www.parliament.uk/about/living-heritage/transformingsociety/parliament-and-the-first-world-war/legislation-and-acts-of-war/defence-of-the-realm-act-1914/
https://www.parliament.uk/about/living-heritage/transformingsociety/parliament-and-the-first-world-war/legislation-and-acts-of-war/defence-of-the-realm-act-1914/
https://www.parliament.uk/about/living-heritage/transformingsociety/parliament-and-the-first-world-war/legislation-and-acts-of-war/defence-of-the-realm-act-1914/
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Para o historiador Phillip Knightley, a reputacdo da imprensa britanica estava
baixa. Nas palavras do estudioso: “More deliberate lies were told than in any other
period of history.”?! (KNIGHTLEY, 1975, p. 84, apud MACAULAY 2019, p. xvii). Falsas
histérias de atrocidades eram publicadas em jornais, como conta Londsdale sobre
uma publicacéo no The Times a respeito do destino dos corpos de alemaes mortos na
guerra. Segundo a matéria veiculada, os corpos dos alemdes eram fervidos e
transformados em éleo lubrificante. Tendo vivenciado a dinAmica politica da imprensa,
Macaulay explorou a tematica em What not, incorporando, na versao de 1918, uma
situacdo de extorsdo na qual um personagem, lider do governo, € chantageado pelo
jornalista do the Patriot, um jornal ficticio. O jornalista exige £500 do funcionario do
governo para ndo ter o romance secreto revelado. Por recomendacgdo do editor
Michael Sadleir, o trecho foi reescrito e o livro foi relancado em 1919.

Com as constatacfes iniciais mencionadas acima, evidenciamos uma
importante caracteristica do género romanesco: a hibridizacdo. A presenca de outros
géneros, como 0 regulamento e a propaganda, por exemplo, atua na construgao
composicional, estilistica e tematica (BAKHTIN, 2016) do romance e reforcam o0s
aspectos sociais, politicos e histéricos. O contorno composicional/estilistico remete ao
tema caracteristico das distopias classicas, a de sociedades autoritarias e repressivas.

Morte e fome foram os principais desfechos da Primeira Guerra Mundial. Em

meio a este cenario, Macaulay constroi este romance?? que, de forma cinica e comica,

21 Mais mentiras deliberadas foram contadas do que em qualquer outro periodo da histdria.

22 Esta foi a unica obra com caracteristicas distopicas escrita pela autora. Ao longo de sua carreira
como escritora, ela publicou vinte e trés romances, treze livros ndo ficcionais e centenas de textos
jornalisticos. Sua heranga intelectual e sua alta posi¢éo social contribuiram para a sua consagracao
como mulher intelectual do século XX. Seu pai foi professor de Lingua e Literatura Inglesa na
Universidade de Wales e conferencista inglés em Cambridge. Diversos membros de sua familia, como
primos, aves, bisavos, pertenciam a aristocracia intelectual inglesa. Em 1887, Macaulay e sua familia
foram viver na Italia em decorréncia de um problema de saude da sua mae. Em 1894, retornaram a
Inglaterra e ela foi estudar em Oxford, em um colégio para meninas. Em 1900, ela ingressou na
Faculdade de Somerville para cursar Histéria Moderna. Nesse periodo, Macaulay conheceu o poeta
inglés Rupert Brooke, que a apresentou a alguns de seus amigos poetas: Edward Thomas, Wilfred
Gibson, Halph Hodgson e outros. Aos poucos, Macaulay foi inserida no circulo literario inglés. Com a
ecloséo da Primeira Guerra Mundial, ela entrou para o Departamento de Propaganda, no Ministério
Italiano da Informacao. L4, ela conheceu Gerald O’'Donavan, um homem casado, com gquem teve um
longo relacionamento secreto: vinte anos. Os encontros eram muito discretos, as Unicas indicagcbes que
confirmam o relacionamento adultero provém das fontes ficcionais, tais como The Towers of Trebizond
e Miss Anstruther’s Letters. Entre os anos 1920 e 1930 n&o ha muitos detalhes de sua relagdo amorosa,
todavia, segundo alguns biégrafos, este foi o periodo que Macaulay produziu seus romances mais
conhecidos: Non-Combatants and Others, What not: a prophetic comedy e Potterism. Neles, a autora
aborda a complexa relagdo entre o individuo e a guerra como uma contribuicdo construtiva do
entendimento humano. Em 1939, Gerald e Rose se envolveram em um grave acidente de carro no
Distrito de Lake. Trés anos mais tarde, Gerald faleceu em decorréncia de um cancer. Entre os anos
1940 e 1950, Macaulay dedicou-se a producéo de obras néao ficcionais, como Life among the English,



31

tematiza questdes como a eugenia, género, a tradicdo em oposi¢cdo a modernidade,
a manipulacdo do governo através da midia, por exemplo.

O trecho em epigrafe sintetiza a ideia do romance distdpico escrito por
Macaulay. A historia se passa alguns anos no futuro pés-guerra: “After the Great War
(but | do not say how long after) ...”2* (MACAULAY, 2019, p. 1) e apresenta uma
sociedade cujos relacionamentos amorosos séo controlados pelo Ministry of Brains?“.

Historicamente, a partir de meados do século XIX, avancgos tecnolégicos,
cientificos, educacionais tornaram-se constantes. Escritores utépicos e filésofos,
inspirados pelo cenario sécio-histérico do periodo, representaram, através de suas
obras, mundos utdpicos onde a guerra ndo era mais necessaria, 0 povo era livre e
feliz, como é possivel ver em News From Nowhere, de William Morris e Looking
Backward, de Edward Bellamy. Enquanto as obras citadas refletem sobre a escravidao
assalariada, sobre a exploracdo e as constantes ameacas de guerra, sobre a
necessidade de uma revolucao e, fundamentalmente, sobre como alcancar a utopia,
Rose Macaulay provocou em What not uma reflexao ainda mais profunda: o que fazer
quando a visdo de mundo perfeito dos idealistas utopicos diverge da opinido publica?

Ainda, e se as pessoas nao gquerem uma sociedade perfeita? Entendemos que é a

They went to Portugal, Fabled shore. Em 1951, Rose Macaulay fez contato com o padre J. H. C.
Jonhson e renovou 0 seu comprometimento cristdo. Os romances Potterism (1920) e The Towers of
Trebizond (1956) tornaram-se best-sellers na Inglaterra e América. Macaulay recebeu prémios como
Femina-Vie Heureuse Prize (1922) e o James Tait Black Memorial Prize (1957). Saudada pelos seus
contemporaneos como “uma das mais brilhantes escritoras vivas”, Rose Macaulay recebeu o titulo de
Dama do Império Britnico, concedido pela rainha Elizabete Il. Em quase todos os seus romances,
Rose Macaulay tenta articular a humanidade comum das mulheres com os homens, dar voz as
necessidades dos homens, dar abertura a raiva das mulheres desprovidas de autonomia e conquistas.
O legado social que a autora quis nos deixar é a crenga inabalavel que o ser humano encontra da
verdadeira realizacdo ao seguir a vocacgao e ocupacéo mais adequadas ao coragéo e a mente, de uma
realidade livre de género e padrbes. Os romances e outras produgcdes da escritora constituem um ato
deliberado de rebelido contra os mitos culturais que atribuem tanto aos homens como as mulheres
padrdes de masculinidade e feminilidade, desconsiderando as necessidades individuais e essenciais.
Além disso, retratam aspectos positivos e negativos de questdes ainda relevantes atualmente: o
celibato, a sexualidade, o casamento, criacdo dos filhos, papéis sexuais e esterebtipos sexuais.
Dilemas de homens que desejam ser artistas ou poetas, de mulheres que pretendem seguir uma
carreira na fisica, ter uma carreira politica, entre outros, sdo delineados sensivelmente em seus
romances. Muitas das teméticas abordadas foram absorvidas de suas experiéncias pessoais, a saber,
sua paixao frustrada por Rupert Booker, os conflitos vivenciados com o seu pai, o seu longo
envolvimento com um homem casado, sua intima amizade com E. M. Forster. Para além destes
aspectos, a aparéncia masculinizada da autora (ela usava cabelos curtos e sapatos masculinos, p