UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS LITERARIOS
CAMPUS UNIVERSITARIO DE TANGARA DA SERRA

CLEONILDE RIBEIRO DE SOUZA COSTA

A POETICA DE PEDRO CASALDALIGA E JOSE CRAVEIRINHA

Tangara da Serra- MT
2021



CLEONILDE RIBEIRO DE SOUZA COSTA

A POETICA DE PEDRO CASALDALIGA E JOSE CRAVEIRINHA

Tese apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo
em Estudos Literarios-PPGEL, da Universidade do
Estado de Mato Grosso - UNEMAT- como
requisito parcial para a obtencdo do titulo de
Doutora em Estudos Literarios, na area de Letras.

Orientadora Profa. Dra. Olga Maria Castrillon-
Mendes.
Coorientador Prof. Dr. Edson Flavio Santos.

Tangara da Serra— MT
2021



Luiz Kenji Umeno Alencar CRB 1/2037

COSTA, Cleonilde Ribeiro de Souza.

Ca37a A Poética de Pedro Casaldaliga e José Craveirinha /
Cleonilde Ribeiro de Souza Costa - Tangara da Serra, 2021.
220 f£.; 30 cm.

Trabalho de Concluséo de Curso (Tese/Doutorado) - Curso
de Pos-graduacao Stricto Sensu (Doutorado) Estudos Literarios,
Faculdade de Ciéncias Sociais Aplicadas e Linguagem, Campus
de Tangara da Serra, Universidade do Estado de Mato Grosso,
2021.

Orientador: Olga Maria Castrillon-Mendes

Coorientador: Edson Flavio Santos

1. Poesia Brasileira. 2. Mogambicana. 3. Pedro Casaldaliga.
4. Jose Craveirinha. 5. Resisténcia. [. Cleonilde Ribeiro de Souza
Costa. II. A Poética de Pedro Casaldaliga e José Craveirinha: .
CDU §21.134.3(673:81).09




CLEONILDE RIBEIRO DE SOUZA COSTA

A POETICA DE PEDRO CASALDALIGA E JOSE CRAVEIRINHA

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Olga Maria Castrillon-Mendes
Universidade do Estado do Mato Grosso — UNEMAT
(Orientadora)

Prof. Dr. Edson Flavio Santos
Universidade do Estado do Mato Grosso-UNEMAT
(Coorientador)

Profa. Dra. Vima Lia de Rossi Martin
Universidade de Sdo Paulo, Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas.
(Membro externo)

Profa. Dra. Divanize Carboniere
Universidade Federal de Mato Grosso-UFMT
(Membro externo)

Profa. Dra. Vera Lucia da Rocha Maquéa
Universidade do Estado de Mato Grosso-UNEMAT
(Membro interno)

Prof. Dr. Agnaldo Rodrigues da Silva
Universidade do Estado de Mato Grosso-UNEMAT
(Membro interno)

Prof. Dr. Isaac Ramos
Universidade do Estado de Mato Grosso-UNEMAT
(Suplente)

Tangara da Serra— MT
2021



Aquele (a) que, inspirado pela fraternidade, acreditou e
incentivou-me a realizar a trajetdria académica.

Dedico, em especial, a minha doce mé&e Rosalina (in
memoriam), pessoa admiravel, que deixou saudades do
calor de seu abraco; ao meu pai Odilio, um homem sabio e
persistente, sempre teve consciéncia de que a escola é o
melhor lugar para uma crianga. Aos meus dez irmdos, que
moram na minha vida para sempre. A Deus, que € bom o

tempo todo.



AGRADECIMENTOS

A gratiddo é uma qualidade que compde a minha consciéncia, por reconhecer,
especialmente, que nessa jornada cientifica a contribuicdo de outras pessoas, direta e
indiretamente, foi necessaria para que os resultados fossem satisfatérios. Gratiddo a Deus,
essa energia positiva e forte, que faz parte do universo e da minha esséncia, através dela, pude
acreditar na concluséo dessa pesquisa.

Minha gratiddo a Profa. Dra. Olga Maria Castrillon-Mendes, por aceitar ser minha
orientadora e pelas conversas presenciais e por e-mail, que foram sempre muito corretas, com
rigor cientifico e humanidade. Minha admiracdo e respeito, pela sua pessoa e pelo seu
profissionalismo.

Gratiddo ao meu coorientador, Prof. Dr. Edson Flavio Santos, pelas conversas
formais e aquelas envolvidas pelo carisma fraterno, apaixonante que s6 o Araguaia com suas
aguas incandescentes sabe nos proporcionar e que ficam pela vida toda. Quéo foram valiosas
nossas viagens a Sao Félix do Araguaia, as visitas a Dom Pedro Casaldaliga e receber
gratuitamente aquele aperto de mao, humanamente comprometido com o préximo, sobretudo,
pelas pesquisas realizadas, no acervo da Prelazia de Sdo Félix do Araguaia.

Gratidao a Coordenagdo do PPGEL, por estar a frente da organizacdo e desempenho
das fun¢des pedagogicas, necessérias ao aprendizado com qualidade de todos que escolheram
se especializar na Universidade do Estado de Mato Grosso.

Gratidao a Secretaria Académica, pelas orientacdes pontuais para que os trabalhos
dos docentes e discentes fossem realizados em tempo habil.

Gratidao aos professores do PPGEL, pelo conhecimento partilhado. Aprendi muito,
de forma que pude vencer minhas limitacGes cientificas. Guardarei no coragdo a presenca de
todos, pois foram momentos impares na minha vida.

Gratiddo a Banca de Qualificacdo: Profa. Dra. Vima Lia de Rossi Martin, da
Universidade de S&o Paulo, Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas; Profa. Dra.
Vera Lucia da Rocha Maquéa, da Universidade do Estado de Mato Grosso-UNEMAT e Profa.
Dra. Olga Maria Castrillon-Mendes, da Universidade do Estado do Mato Grosso — UNEMAT,
profissionais de uma competéncia inquestionavel, sempre com muita humanidade. Fizeram
apontamentos, sugestdes valiosissimas para que a pesquisa pudesse chegar a um resultado
final com delineagdes adequadas ao nivel de qualificacdo exigida pelo Programa.

Gratidao apaixonadamente aos meus amigos de caminhada: Thaina, que sempre, em

meio as minhas autocriticas e as criticas externas, acreditou na minha capacidade de concluir



essa formagdo com éxito, por isso, vocé € muito especial na minha vida. A partir de vocé,
estendo gratiddo a sua familia, que admiro muito, especialmente, dona Terezinha que tem um
lugarzinho no meu coracéo.

Ao Welligton, que me proporcionou momentos de muitas risadas e descontracao,
aprendi muito com a sua sinceridade, serenidade e afeto diante dos desafios.

A Maria Cleunice, que desde nosso primeiro encontro foi muito solidaria e generosa,
me acolheu e cuidou de mim como os verdadeiros amigos fazem. E fica minha gratiddo a sua
familia que me recebeu com muito carinho, sdo pessoas amigaveis e humanas.

Ao Dagoberto, pessoa generosa, inteligente e que me ajudou muito com as
publicacGes dos artigos.

Ao Luiz Antbdnio, nosso companheiro Tunico, que me acompanhou durante todo o
processo de forma muito critica, questionadora, humana e amiga. Sua presenca nos momentos
de desanimos, de bloqueios foi impar para que eu voltasse a produzir e rescrever o texto,
cumprindo as orientacOes e sugestdes da minha orientadora e da Banca. Sobretudo, por ele
acreditar mais em mim, naqueles momentos, do que eu mesma. Gratid&o!

A Arlete, minha amiga, vo de coracdo do meu filho mais novo, pelas visitas
carinhosas e pelos mimos para os lanches da tarde. Entrego tuas acdes a Deus. Ele Ihe dara a
recompensa necessaria. Obrigada!

Ao Maurivan, pelos incentivos, pelas conversas compreensivas e por sempre
acreditar que eu faria um bom trabalho de doutoramento. Nossas risadas, durante o0s
momentos que eu realizava minhas autocriticas, foram importantes para suavizar 0 processo
tenso da escrita solitaria. Gratidao!

A Deusina e ao Jurani, por me agraciarem com seus cafezinhos deliciosos recheados
de carinho e amizade todas as vezes que fui a UNEMAT- Nucleo Pedagégico de Confresa.
Gratid&o!

A Maria Aparecida Sousa Martins, a Cidinha, por compartilhar comigo algumas
obras e documentos raros sobre a vida e as causas do Pedro Casaldaliga. Gratidao!

Minha eterna gratiddo a minha familia, o pilar que me sustenta fortemente desde
sempre:

Ao meu esposo, Wanderson; aos meus filhos, Kawan e lesus Emanuel, que de modo
muito especial e verdadeiro, amaram-me incondicionalmente. Todos me acolheram nos
momentos de incertezas e de conquistas. Estiveram sempre ao alcance do meu abracgo e fui
abracada quando chorei e sorrir no decorrer dessa jornada vencida. Meus amores eternos,

gratiddo!



A Anallcia, pela amizade e pelo carinho de irma, uma pessoa de valor incalculavel.
Seu cuidado comigo, em todos 0s momentos dessa jornada, foi elementar para que eu pudesse
seguir até o final. As palavras ndo sdo o suficiente para representar a gratiddo que preenche
meu coracdo, pelo cuidado afetuoso com meus filhos, com 0os meus momentos de fraquezas
emocionais e psicoldgicas. Seu exemplo humano mostra que vocé é um pedaco da minha
vida. Gratid&o!

A minha querida irma e profa. Alai, por me ajudar nas leituras do pré-texto e que
apontou 0s reajustes necessarios para que eu pudesse, ao rigor da gramatica, ajustar melhor as
discussdes. Gratidao!

As minhas irmés, Geralda Maria, Maria Geralda e Cleides, pelas oragfes, por
cuidarem de mim através de um siléncio amoroso e de uma Fé consistente que me trouxeram
conforto e paz, pois, durante todo o percurso, senti a presenca de Deus e de vocés o tempo
todo comigo. Como é bom ter pessoas assim na minha vida. Gratiddo!

Aos meus irmdos, Edval, Valdir, Edson, Edilson e Geraldino, por fazerem parte do
meu acervo pessoal. Estamos unidos pelo amor fraterno que nunca se acabara, mesmo em dias
dificeis, ele permanecera. Gratiddo!

Aos meus sobrinhos e sobrinhas queridos (as), especialmente, Ludmilla, Riam e
Elen que sempre quiseram saber sobre como andavam minhas tarefas. Meu reconhecimento
pelo carinho, pude verificar em cada palavra pronunciada a preocupacao e a torcida de vocés
para que tudo terminasse bem. Gratiddo!

Aos meus cunhados (as) que com certeza acompanharam junto as suas esposas (as) e
torceram pelo resultado final desse trabalho. Gratid&o!

Durante esses quatro anos muitas coisas foram vividas além daquelas proporcionadas
pela academia, pela familia, por isso tenho gratiddo por outras pessoas que me ajudaram a
sobreviver durante o ano de 2017. Devido as condi¢cdes de uma gravidez de risco, pude contar
com o profissionalismo dos médicos que cuidaram da minha salde para que eu pudesse
continuar. Assim, sou grata ao Dr. Luis Marques (Confresa-MT), & Dra. Danila Assis
(Confresa-MT) e toda equipe do CISAX (Confresa-MT), ao Dr. Yuri (Gurupi-TO), ao Dr.
Carlos Eduardo (Palmas-TO), ao Dr. Heitor Rosa (Goiania-GO).

Agradeco a Prefeitura Municipal de Confresa, Gestdo (2017-2020) pelo apoio
financeiro e pela Licenca para a Qualificagdo Profissional.

Ao Vereador e prof. Cicero pelo apoio com as formalidades junto ao meu pedido de
Licenca para a Qualificagcdo Profissional, seu relacionamento politico com a gestdo em vigor

foi importante. Gratidao!



Gratiddo a Banca de Defesa por contribuir com a etapa final desse processo, mas na
certeza de que a busca pelo conhecimento é continua. Essa experiéncia serd guardada com
reveréncia, pois sao profissionais que muito me ensinaram.

Gratiddo aos gestos dos maiores aos mais singelos, pois foram todos importantes e
contribuiram para que eu chegasse ao final desse processo de formagéo.

Enfim, a Deus, mais uma vez, Gratiddo! Gratidao! Gratid&o!



RESUMO

O estudo realizou-se sob a perspectiva comparada da poética de Pedro Casaldaliga (1928-
08/08-2020) e de José Craveirinha (1922-2003), tendo como referéncia os poemas publicados
na obra Antologia Retirante (1978), Cuia de Gede&o: poemas e autos sacramentais sertanejos
(1982), Versos adversos: antologia (2006), Cantigas menores (2003) de autoria de
Casaldaliga, poeta brasileiro, e na Obra Poética (2002), de Craveirinha, poeta mogambicano,
por ser considerada uma obra que retne grande parte dos poemas do autor. Nesse sentido, a
localizacdo dessa escrita no tempo e espaco € o século XX, o periodo da manutengédo
latifundiaria no Brasil e a luta pela independéncia de Mocambique. Assim, indaga-se: quais as
imagens e discursos, representados pela poética dentro desses contextos socioculturais,
estabeleceriam o dialogo? Para responder a essa questdo, objetiva-se estudar e identificar
elementos poéticos que representam denuncia social, resisténcia contra a opressao humana,
relacBes de forgas (poder), consciéncia critica, luta por liberdade humana e cultural. E a partir
das evidéncias poéticas que se aproximam e/ou ndo, construiu-se a ponte comunicativa, que
ocorre quando, em contextos e tempos diferentes, a escrita poética é comprometida com a
causa humana marginalizada. A metodologia centrou-se na pesquisa bibliogréfica, no
levantamento da producdo poética dos poetas. Depois, fez-se a selecdo dos poemas em
consonancia com os objetivos elencados. Assim, cada capitulo desse estudo foi composto por
repertorios literarios que se aproximam quando representam questdes referentes a resisténcia,
a defesa e o direito a vida e da valorizacdo da cultura diferente. Por distanciamento ao abordar
questdes peculiares, como a luta das etnias indigenas do Brasil, especialmente no Estado de
Mato Grosso, Regido do Araguaia e a luta pela libertacdo politica e cultural em Mogambique.
Desse modo, o0s poemas dialogam por representar e valorizar o ser humano
oprimido/explorado, possibilitando ao leitor enxergar esse ser como pessoa capaz de
transformar a realidade. Sao discursos poéticos que propdem uma politica coletivo-proativa,
ou seja, a construcdo consciente-coletiva de uma comunidade heterogénea em que as
diferentes vozes poéticas socioculturais propdem o respeito entre si, aquisicdo do direito ao
espaco de vivéncia e o bem-estar com equidade. As andlises e reflexfes desta tese
embasaram-se, principalmente, no aporte teorico e critico constituido por Alfredo Bosi (1992,
2000, 2002, 2013, 2010); Octavio Paz (2012, 1994, 1984, 1966); Antonio Candido (2006,
2011, 2011c, 2007); Jean-Paul Sartre (2004); Ana Mafalda Leite (1998, 2003, 2002, 2019);
Francisco Noa (2018, 2015, 2015b); Benjamin Abdala Junior (2014, 2012, 2003, 2007);
Edward Said (2000, 2011); Octavio lanni (1983, 1986, 2003, 2010); David Harvey (2006);
José Luis Cabaco (2007); Frantz Fanon (1968, 2008); Homi Bhabha (2013); Gayatri
Chakravorty Spivak (2010); Milton Santos (2018); Gilles Deleuze (1988); Ernest Bloch
(2005); Jodo Carlos Barrozo (2010); Regina Beatriz Guimaraes Neto (2006), dentre outros.

Palavras-chave: Poesia Brasileira e Mogcambicana. Pedro Casaldaliga. José Craveirinha.
Resisténcia.



ABSTRACT

The study was carried out under the comparative perspective of the poetics of Pedro
Casaldaliga (1928-08 / 08-2020) and José Craveirinha (1922-2003), having as reference the
poems published in the work Antologia Retirante (1978), Cuia de Gededo: poems and
sacramental autos sertanejos (1982), Adverse verses: anthology (2006), Cantigas menores
(2003) by Casaldaliga, Brazilian poet, and in Obra Poética (2002) by Craveirinha,
Mozambican poet. In this sense, the location of this writing in time and space is the twentieth
century, the period of landowning maintenance in Brazil and the struggle for the
independence of Mozambique. Thus, it is asked: which images and discourses, represented by
poetics within these socio-cultural contexts, would establish the dialogue? To answer this
question, the objective is to study and identify poetic elements that represent social
denunciation, resistance against human oppression, relations of forces (power), critical
conscience, struggle for human and cultural freedom. And from the poetic evidence that
approaches and / or not, the communicative bridge was built, which occurs when, in different
contexts and times, poetic writing is committed to the marginalized human cause. The
methodology focused on bibliographic research, on the survey of poets' poetic production.
Then, the poems were selected in line with the listed objectives. Thus, each chapter of this
study was composed of literary repertoires that come together when they represent questions
regarding resistance, defense and the right to life and the appreciation of different culture. For
distancing when addressing peculiar issues, such as the struggle of indigenous ethnic groups
in Brazil, especially in the State of Mato Grosso, Araguaia Region and the struggle for
political and cultural liberation in Mozambique. In this way, the poems dialogue for
representing and valuing the oppressed / exploited human being, enabling the reader to see
this being as a person capable of transforming reality. They are poetic discourses that propose
a collective-proactive policy, that is, the conscious-collective construction of a heterogeneous
community in which the different socio-cultural poetic voices propose respect for each other,
acquisition of the right to a living space and well-being with equity. The analyzes and
reflections of this thesis were based mainly on the theoretical and critical contribution made
by Alfredo Bosi (1992), (2000), (2002), (2013), (2010); Octavio Paz (2012), (1994), (1984),
(1966); ; Antonio Candido (2006), (2011), (2011c), (2007); Jean-Paul Sartre (2004); ; Ana
Mafalda Leite (1998), (2003), (2002), (2019); Francisco Noa (2018), (2015), (2015b);
Benjamin Abdala Junior (2014), (2012), (2003), (2007); ; Edward Said (2000), (2011); ;
Octavio lanni (1983), (1986), (2003), (2010); David Harvey (2006); José Luis Cabaco (2007);
Frantz Fanon (1968), (2008); Homi Bhabha (2013); Gayatri Chakravorty Spivak (2010);
Milton Santos (2018); Gilles Deleuze (1988); Ernest Bloch (2005); Jodo Carlos Barrozo
(2010); Regina Beatriz Guimarées Neto (2006).

Keywords: Poetry Brazilian and Mozambican. Pedro Casaldaliga. José Craveirinha.
Resistance.
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INTRODUCAO

A tese consiste em um estudo sobre a poética de dois poetas, um da literatura
brasileira, Pedro Casaldaliga (1928 — 08/08/2020), e outro da literatura mog¢ambicana, José
Craveirinha (1922 — 2003). A fortuna critica a respeito da literatura produzida por Casaldaliga
afirma que ele é um poeta espanhol, mas também brasileiro.

Casaldaliga chegou ao Brasil na segunda metade do século XX, especificamente, no
ano de 1968. Residiu na cidade de S&o Félix do Araguaia, no Estado do Mato Grosso. Foi
Bispo da Prelazia de Sao Félix do Araguaia de 1971 a 2004. Depois, em 2005 foi consagrado
Bispo Emérito da regido até 2020. Por motivo de saude fragilizada, em oito de agosto de
2020, ocorreu o seu falecimento. Desempenhou um papel politico em defesa das pessoas
oprimidas, excluidas e contra toda forma de opressdo espalhada pela América Latina,
especialmente, do Latifundio na regido do Araguaia, de modo que, sua escrita representa o
anseio por libertacdo humana em meio as cercas farpadas do sistema opressor.

Os poemas selecionados como referéncia para o estudo estdo publicados na obra
Antologia Retirante (1978), Cuia de Gededo: poemas e autos sacramentais sertanejos (1982),
Versos adversos: antologia (2006), Cantigas menores (2003). S8o obras que trazem, em seu
bojo, a brasilidade, representagcdes que enfatizam a diversidade cultural sob a consciéncia
critica e politica do poeta. E possivel encontrar, em suas obras, a representacio do homem n&o
indio sofrido, pois emerge da escrita poética um espaco humano sob a perspectiva de
resisténcia, de dendncia, de libertacdo. Desta forma, o discurso lirico desdobra véarias camadas
da desigualdade social em que o eu lirico torna-se coletivo, por optar pelos excluidos e
marginalizados dispersos pela América Latina. Assim, a imagem do retirante, do indio e toda
sua diversidade cultural é resultado do contato do outro de cultura capitalista, cujas vozes
estabelecem a unidade subjetiva da escrita. Por sua vez, é uma linguagem carregada de
sonoridades fraternas, mas também de discursos asperos, diretos contra aquele que explora e
desumaniza.

Casaldaliga faz questdo de tecer um dialogo com o leitor logo no inicio da obra
Antologia Retirante, quando ele comp®e o texto “Uma palavra de explicacdo” (p. 13-16). Essa
“uma palavra” (1) se desdobra em varias outras e juntas vdo construindo a ideia de
diversidade dentro de uma adversidade de elementos culturais, de gente e de historia que se
entrelacam do ontem ao agora. E aos poucos se compreende as especificidades do retirante
que se inicia no proprio autor quando decide se filiar a situacdo ardua daqueles que sofrem

sem lugar e chegam a regido do Araguaia, Norte do Estado do Mato Grosso.
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No trecho:

Sou também, naturalmente, retirante da Poesia hermética, da Palavra
narcisista, da Opera aristocratica dos que se negam a profanar-em-servico-
fraterno os impulsos bragos de sua lira. Dos que cantam apenas Cancgéo e
ndo Cantam a Vida, o Dia e a Noite, o pranto da Terra, a luta do Povo, a
esperanca do Homem, a nova Boa Nova do Senhor (CASALDALIGA, 1978,
p. 15).

E plausivel a opcéo que o autor faz pela estética ndo metalinguistica, ou seja, afirma
que ¢ “retirante da poesia hermética” referindo-se aquela poesia classica, pura em abstracdo
que o leitor deveria buscar um estudo mais rebuscado da palavra utilizada para poder decifrar
0 que o poema queria dizer. Uma poesia que resguarda em si uma estética diferenciada e, as
vezes, ndo usa metaforas e alegorias de facil acesso ao leitor comum, devido a obscuridade
formal e semantica. De modo que Casaldaliga afirma “[...] amigos, ndo busqueis nestes meus
versos a poesia profissional” (1978, p.15). Desta forma, a linguagem direta que tece 0s
poemas representa o estilo do autor como também se refere ao contexto cultural do sujeito
retirante cindido entre pessoas privilegiadas pelo sistema capitalista. E uma coletanea
bilingue, os poemas estao escritos em portugués e castelhano, porém, ha alguns que possuem
apenas a versdo em portugués. Desse modo, € uma escrita que atravessa duas nacionalidades.
Percebe-se que a linguagem poética é resultante da fusdo entre erudicdo do poeta que ja o €
desde a Espanha, e da linguagem dos brasileiros que ndo sdo dos grandes centros urbanos.

Os nomes, o0s adjetivos, 0s gestos brasileiros estdo atados a linguagem produzida por
Casaldaliga, resultado da sensibilidade e da consciéncia critica do poeta, que faz da
representacdo a pluralidade cultural. Imprime versos a sensibilidade humana e a aspereza da
luta sempre posta a uma parcela social no contexto da sociedade, excluida pela classe
burguesa e politica que reduz os bens econdmicos do pais. A escrita em versos reine vozes
poéticas que permeiam espacos humanos e geograficos & Prelazia® de Sdo Félix do Araguaia,
em Mato Grosso. E fruto da “travessia” constituida por um sistema de vozes retirantes e
indias para serem reconhecidas como forma de resisténcia e de liberdade. Assim, os textos
ndo poderiam se construir a partir de uma estética “narcisista”, ou seja, feita de palavras que

saciassem apenas 0 ego da erudicdo do poeta e do grau elevado da Poesia. Mas, estabelecida

! Localizada no nordeste do Estado de Mato Grosso, fazendo fronteira com Para e Tocantins, sendo parte
integrante da Amazonia Legal, situada entre os rios Araguaia e Xingu. As terras da regido sdo férteis, compostas
por matas, pastagens e florestas, havendo uma fauna exuberante, além de planicies fluviais (CASALDALIGA,
1971).
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por uma poetica livre com estilo proprio como todo homem deve ser em face do contexto de
opressao e das desigualdades sociais.

Edson Flavio Santos faz um estudo comparado entre a poética de Casaldaliga e
Agostinho Neto, escritor angolano, percebe que os espacos diferentes entre Brasil e Angola,
ainda perpetuam a problematica da opressdao. Afirma que as literaturas de lingua portuguesa
sdo reveladoras dos “[...] sentimentos do homem que sofre a dominagédo, a opressao e a
subalternidade” (2018, p.17), de modo que, séo literaturas que se distanciam pelo tempo e
pelas particularidades culturais. Mas acabam por se aproximar pelo imaginario utopico, ou
seja, pelo ideéario de um mundo culturalmente heterogéneo e livre das convencdes opressivas
e excludentes.

O outro poeta, em estudo, é José Craveirinha (1922-2003) que deixou uma produc¢éo
poética com temas diversificados inspirados na defesa de todo sujeito explorado pelo
colonialismo, especialmente, contra o poder portugués na colénia mogambicana. S&o poemas
produzidos pelo rigor da erudigéo e assim, tornou-se referéncia nos estudos das literaturas de
lingua portuguesa. Nos estudos realizados por Ana Mafalda Leite, no texto “Canto, Recitacéo,
Memoria: poesia de José Craveirinha” In: Oralidades e Escritas nas Literaturas Africanas
(1998), a autora apresenta a literatura do poeta como sendo portadora de um estilo de
producdo diferenciado, uma vez que Craveirinha transita entre duas culturas, a portuguesa e a
mogambicana. E desse modo, a sua producdo literaria tem alcancado uma tradicdo que
permeia duas linguas, a ronga e a portuguesa. Por isso, seus poemas soam tendenciosos a
medida que trazem aspectos linguisticos da lingua oral, da cultura que traz no seu cerne a
musicalidade, mas por outro lado, ha elementos formais da escrita da lingua portuguesa. E
ainda, “José Craveirinha transplanta para a lingua portuguesa o germe linguistico-poético
mocgambicano e procura criar harmonicamente uma nova fala, resultante do confronto e da
transformagao parcial dos dois sistemas linguisticos”. (LEITE, 1998, p. 114).

Os poemas selecionados para o didlogo com Casaldaliga estdo em Obra Poética
(2002). A coletanea retine grande parte dos poemas de José Craveirinha, inclusive poemas que
foram publicados em outros livros, por exemplo, Cela 1, Xigubo, Karingana ua Karingana,
Maria, Babalazes das Hienas, incluindo o Glossario. S8o poemas que se apresentam em uma
forma sempre viva e atual. Ou seja, € uma escrita comprometida com a cultura local e,
também, com outras questdes mais abrangentes, a pluralidade que se desenha pelo complexo e
ndo pelo incompreensivel, sobretudo, levando em conta a necessidade de o sujeito, seja ele

mogambicano ou nédo, tornar-se livre das opressdes. Nesse sentido, 0 que prevalece nessa
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escrita € um eu poético dono de uma consciéncia critica emancipada, fala de si, do outro e dos
irmdos que juntos podem transformar a realidade hostil imposta pela exploragdo do sistema
colonial.

A producdo literaria dos autores, em analise, é resultado das inquietacfes oriundas
das desigualdades sociais de modo que estabelecem formas, gestos, imagens, enigmas e
discursos que constituem acbes de resisténcia, de denuncia social, sobretudo, de
reinvindicacdo e afirmacdo cultural do sujeito tratado com indiferenca pela literatura e pela
historia produzida a partir da ideologia da cultura dominante, os colonizadores e os grandes
latifundiarios. Essas culturas dominantes sdo administradas por legislacdes diferentes, em
tempos diferentes, mas que produzem préticas que de certa forma sdo desumanizadoras. Por
isso, estabelece-se a convergéncia da poética, pela subjetividade de atualizar a opressdo
humana e por ela ser um dilema também da contemporaneidade.

Francisco Noa, em Perto do fragmento, a totalidade: olhares sobre a literatura e o
mundo (2015), compreende o processo de producdo das literaturas africanas ao dizer que
essas literaturas foram se constituindo desde o principio por dindmicas e movimentos ligados
a causas externas. Ou seja, o sistema literario foi-se consolidando na esteira das literaturas
ocidentais a partir da estética de demais movimentos dindmicos contemporaneos. Em outras
palavras, a poética de Craveirinha projeta representac@es culturais sob as lentes que enxergam
de dentro para fora, isto &, prevalece o limiar do chdo e do sujeito que foi tocado pelo invasor,
reconhecendo as suas marcas e as produzidas pelas experiéncias do colonizador. Esse
itinerario € o fio condutor para criar um ideario politico de libertacdo. Por isso, encontra-se a
reinvencdo desse mundo plural que é Mocambique. Exemplo disso é a linguagem poética
criada pela intersec¢cdo das linguas que povoam o pais. O que se consolida como sistema
literario mogcambicano, a partir das intersec¢des literarias, segundo Noa, “[...] é a tendéncia,
visivel e palpavel, de conciliar os elementos estéticos objetos de apropriacdo, com as
profundas preocupacles tematicas, estéticas e ideologicas que moviam™ os escritores e sua
época (2015, p. 102). De modo que, a contestacdo estabelece a consciéncia critica e estética
desse sistema que passa a tratar das tematicas em consonancia com as necessidades nacionais.

Ainda, de acordo com Francisco Noa, as intersecgoes:

Tendo como pano de fundo as inquietacBes e arbitrariedade da sociedade
colonial, Noémia e Craveirinha surgem-nos como porta-vozes dos milhdes
de deserdados africanos, condenados na sua propria patria, numa inevitavel
analogia com o discurso realista, revoltado e inconformista, misto de
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ativismo politico e ideoldgico, atento as desigualdades sociais, que irrompia
das paginas que tém como palco ou as terras indspitas do sul da Europa, ou o
nordeste brasileiro (NOA, 2015, p. 105).

Desse modo, 0 estudo comparado aqui proposto trata-se de literaturas produzidas,
cada uma em um contexto histérico diferente, com demanda social, cultural e politica
peculiar. A de Craveirinha estd no cenario das lutas de libertacdo no continente africano,
especificamente, a ocorrida em Mogambique nos anos 1960 até 1975. Quando foi decretada a
Independéncia do pais e a consequente guerra civil até 1992. Desse modo, a poética anda
entrelacada a esses dois periodos sombrios, construindo representacfes culturais que inspiram
humanidade e consciéncia critica.

A produgdo de Casaldaliga est sob os aspectos das ditaduras na América Latina. No
Brasil, o autoritarismo e a repressdo militar ocorreram nos anos de 1964 a 1985. Nessa
conjuntura, ocorrem também no Estado do Mato Grosso a¢des latifundiarias localizadas na
regido do Araguaia, de modo que as particularidades desses conflitos vdo convergir com as
representacdes estabelecidas pela poética de Casaldaliga. De certa forma, quando se trata das
tensbes e conflitos no Araguaia, verifica-se que as a¢des controladoras da policia e dos donos
das grandes fazendas desencadearam confrontos que resultaram em morte de indios,
moradores ndo indigenas que lutavam contra a exploracdo demasiada das grandes empresas
que se instalavam na regido. E a poética de Casaldaliga, sobremaneira, entrou também em
conflito devido ao comprometimento dela em defesa e/ou por representar a populagédo
reprimida e marginalizada.

As especificidades desses confrontos, nessa regido do estado do Mato Grosso, nao
deixam de estar afloradas, devido a outros movimentos revolucionérios, desencadeados no
Brasil e no mundo. Entéo, pode-se pensar sobre o contexto da Guerra Fria que certamente
ocasionou novas estruturas politicas e econdmicas espalhadas pelo mundo, ou seja, 0s
desdobramentos dessa Guerra sdo as revolucdes nos territorios de Terceiro Mundo.

De acordo com a abordagem histérica de Eric Hobsbawm em a Era dos extremos:
breve século XX 1914-1991 (1995), durante o século XX o mundo foi marcado pelas grandes
Guerras, e uma delas foi a disputa pelo controle econdmico das duas potencias mundiais, a
URSS e os EUA. Nesse sentido, as revolugdes terceiro-mundistas sdo consequéncias, em
grande parte, dos incentivos e apoio das liderancas econdmicas. Assim, aliados ou ndo, as
poténcias mundiais, novos paises surgiram desse cenario e conquistaram a independéncia, um
deles, Mogambique.
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E o Brasil também é um pais que possui uma larga experiéncia com 0s movimentos
populares. Mais recentemente, por exemplo, a Guerrilha do Araguaia foi um acontecimento
isolado, mas ndo inocente, pois, de acordo com as pesquisas, esse movimento popular foi
controlado pelas forcas Amadas. Um confronto que ainda guarda mistérios das partes
envolvidas, mas o que veio a tona foi o afloramento ideoldgico-politico que ocasionou esse
movimento. E como consequéncia comprometeu vidas, identidades, sobretudo, as dos
“guerrilheiros”, ou seja, foi um conflito incentivado por partidos politicos de esquerda
apoiadores das revolucdes armadas, como muitas no continente africano.

O que se afirma ¢é que durante o século XX nada ocorreu ingenuamente, pois o que 0
sujeito aprendeu com a experiéncia das grandes Guerras foi de que tudo era possivel, ou seja,
ndo tinha poder tdo grande que ndo pudesse ser abalado e nem poder tdo pequeno que nao
pudesse tornar-se vencedor, tudo dependia de formacdo ideoldgica, estratégias politicas e
apoio financeiro. Nesse sentido, a “Guerrilha do Araguaia” serviu como um alerta sobre o
poder estratégico das ideologias de esquerda, por isso o governo da época utilizou a policia
militar para exterminar os rebeldes. Como assinala Hugo Studart, em Borboletas e
Lobisomens: Vidas, sonhos e mortes dos guerrilheiros do Araguaia (2018), houve vérias
organizacOes de esquerda no Brasil nos anos entre 1966 e 1974, por meio da “matriz
marxista-leninista”.

Foram grupos compostos principalmente por jovens estudantes, voluntarios, depois
treinados para entrar em acdo, como ocorreu com o grupo de guerrilheiros do Araguaia, no
“Bico do Papagaio”, regido localizada entre os estados do Maranhdo, Para e Tocantins. De
maneira que era um grupo de jovens “[...] que sonhavam salvar o mundo do capitalismo para
implantar o comunismo” (p. 49). Embora, esse movimento tenha ocorrido por outas razdes
politica e ideoldgica, ndo deixa de ser um conflito ocorrido a partir das inquietacdes,
descontentamentos dos sujeitos envolvidos a respeito dos rumos que o Brasil estava tomando
na época.

A experiéncia da luta pela libertacdo de Mocambique é outro fato que ocorre em
meio as especificidades decorrentes da Guerra Fria. Uma vez que, diretamente e/ou
indiretamente os paises em revolugdo recebiam das poténcias apoio militar ou, quando néo,
apenas aplausos, de certo que as revolugdes ndo passavam despercebidas aos olhos da URSS e
nem dos EUA. Nem sempre eram controladas por uma dessas liderangas, “[...] mas
visivelmente as acolhiam, com certa alacridade”, uma vez que enviavam incentivos politicos

ou morais (HOBSBAWM, 1995, p. 440).
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Esse cenario historiogréfico corrobora para pensar o mundo constituido por
diferentes acontecimentos de ordem social, politica, econémica e cultural, uns mais
generalizados outros menos, como as tensbes e conflitos populares no Brasil e a luta pela
libertacdo de Mocambique, mas que o local é espreitado a partir da lente mundial, ou seja, a
contemporaneidade se caracteriza, principalmente, pela diluig&o de fronteiras, assim, as partes
isoladas comecam a fazer sentidos diante dos acontecimentos maiores. Como se fossem
placas individuais que depois de questionadas se interligassem. Dessa forma, os sistemas
literarios ndo deixam de se constituirem a partir de friccdes e quando interrogados, cada um
no seu contexto e tempo, percebe-se que o periodo contemporaneo tanto no Brasil quanto em
Mogambique constitui-se por um processo de internacionalizagdo, em que modelos adentram
ao nacionalismo e, no decorrer dos conflitos e tensdes, estabelecem na producéo literaria a
consciéncia da pluralidade existente em seus paises. Isto €, o processo histérico e cultural
desses paises € marcado pela necessidade critica de enxergar 0 mundo sem ignorar as
particularidades. Tudo isso, acaba visibilizando o coletivo heterogéneo, paises que se
compdem de diversidade e adversidades socioculturais.

No campo literario brasileiro, a consciéncia dos escritores modernistas, apdés a
Semana da Arte Moderna em 1922, foi crescente. Como assinala Alfredo Bosi, foi um periodo
em que “[...] renovar a linguagem estava no cerne das preocupacdes e dos projetos de todos
[...]” (2013, 468). E ainda, apesar da dificuldade de entender as fronteiras desse género, a
poesia foi a que mais se transformou nas ultimas décadas do século XX. Surge nesse processo
a “poesia-praxis”, uma escrita produzida com o rigor das palavras, mas distante dos modelos
antecedentes e mergulhada na vida social. Desse modo, 0s poemas seguiam a perspectiva do
verso livre, processo em que cada poeta estabeleceu sua forma, sua maneira de produgéo
inserida no contexto da pluralidade historico-cultural.

E nesse sentido, que a poética de Casaldaliga e de Craveirinha desempenha estilo
préprio de representar o retirante, o indio e 0 mogambicano, como também, toda a gente que
ainda lutava para sobressair da opressdo, tanto no Brasil quanto em Mocambique. A
apropriacdo do outro em questdes de lingua e cultura estabelece uma poética questionadora e
que propde ao leitor enxergar essa escrita como formas de reinvencdo, afirmagdo das
diferencas culturais. Por isso, a poesia dos autores se converge pela subjetividade solidéria,
desenvolve a empatia pelo outro e se junta para representar o oprimido no enfrentamento das
desigualdades sociais em favor da liberdade humana. De modo que a poesia inscreve em si 0

espaco de tensdo em que o eu reivindica e exige liberdade ao individuo silenciado e
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esquecido. Uma linguagem necessaria ao combate das diversas formas de abusos, de
monopolio. O eu lirico consegue estabelecer a relacdo de forga contra o poder do sistema
politico e econdmico, agenciado pela manutencéo latifundiaria, no Brasil, e colonizacdo em
Mocambique.

A metodologia desse estudo partiu dos pressupostos da pesquisa bibliogréfica, do
levantamento da producgdo poética dos poetas. Para isso, buscou-se eleger as teméticas na
poética dos dois escritores, que pudessem subjetivamente construir as convergéncias
literdrias. E mais, durante o processo da pesquisa pOde-se identificar também temas que
povoam a escrita de Casaldaliga e Craveirinha e que o didlogo ocorreu pelo viés do
distanciamento, quando as imagens poéticas sdo resultados das experiéncias religiosas de
Casaldaliga, da sua devocdo a Nossa Senhora, de outro modo, a poética representa o
matrimonio de Craveirinha com sua esposa Maria. Por isso, no Ultimo capitulo a tematica que
envolve a configuragdo das “Marias”, figura enamorada que acompanha a trajetoria pessoal,
profissional e que se inscreve na poética, € um elemento peculiar do processo dessa escrita
desses poetas. Ou seja, uma é a esposa e a outra a persona de Maria de Nazaré. No entanto,
essa mulher ¢ também uma opc¢do na vida e na militdncia dos intelectuais e poetas. De
maneira que vao se constituir como companheira de caminhada por acreditarem nos mesmos
ideais dos poetas.

Entdo, nos dois primeiros capitulos, o primeiro intitulado “Literatura, Historia,
consciéncia critica do eu poético e sua relagdo com o mundo”; e o segundo “As metaforas e a
condicdo humana na poética de Casaldaliga e de Craveirinha”, as analises e reflexdes partem
das literaturas produzidas pelos dois poetas em consonancia com a historia social em que
ocorreram essas producdes, de modo que a linguagem desenha vozes poéticas tidas como
consciéncia politica, no que se refere as lutas, a resisténcia, a dentncia social no contexto da
colonizacdo e da manutencdo latifundiaria. E uma escrita resultante da experiéncia e vista
como testemunha das condi¢@es humanas insalubres. Mesmo quando 0s espacos e 0s periodos
sdo outros eles se constituem de seres humanos a margem dos privilégios econémicos da
burguesia e do colonizador. Logo, sdo situacBes que inspiraram o0s intelectuais a agirem,
dando vozes aos sujeitos marginalizados e imageticamente sdo discursos de oposicdo a esses
cenarios sociais.

A poética age interrogando-os sobre o curso das suas historias que se perpetua a
partir de acOes opressivas. Percebe-se um discurso imagético consciente do poder que a

linguagem exerce em relacdo aos sistemas. Assim, o poder do colonizador e do latifundio é
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questionado pelo discurso poético, ja que pode ser visto como a consciéncia emancipada do
sujeito social. Essa consciéncia estabelece uma criticidade que leva o leitor a compreendé-la
como a verdade do sujeito lirico, desconstruindo o discurso dominante instituido pelos donos
dos sistemas. Nisso, a poeética dos dois escritores se convergem, pois tanto em Craveirinha
quanto em Casaldaliga ha o discurso de dendncia e de resisténcia. Sobretudo, discurso de
pertencimento do eu lirico naquele contexto de producdo, por isso, inspira o leitor a
compreender a arte e a vida social como formas de construcao do sujeito e da historia em que
as transformacdes séo inevitaveis.

Nesse sentido, Alfredo Bosi (2013) enfatiza a necessidade da poesia na
ressignificacdo do presente, do sujeito no mundo contemporaneo. O autor faz referéncia aos
escritores brasileiros que transitam nessa seara da arte e vida social. Uma escrita poética que
faz emergir das sombras sociais o “objeto-homem”, inscrevendo-o no texto literario como
“objeto-sujeito”, ou seja, a poesia € possuidora de um discurso critico capaz de tecer imagens
humanas em conflito com o0 meio social. A tensdo entre o texto e o leitor possibilita a abertura
para se imaginar a transformacéo social, pois € uma poética que vai além da dendncia, ela é
ética e politica, questionadora, portanto, e que, de certa forma, estabelece a relacédo entre duas
extremidades sociais, 0s espagos desenvolvidos e os periféricos. Nesse sentido, inspira a se
pensar nas mudangas necessaria para que haja um mundo mais aberto as diferencas.

As perspectivas de Bosi (1992) em relagdo a “dialética da coloniza¢do” auxiliaram
para entender o termo “colonizacdo” como um processo que se transforma ao longo da
historia dos paises que se estabeleceram pela expansdo do comércio e que usou o cultivo da
terra como justificativa para instituir as acoes de exploracdo. Dessa forma, pode-se dizer que a
colonizagdo ocorre de diversas formas, mas os contextos envolvidos sdo marcados pela
desumanizacdo. Assim, o discurso poético é contra essas formas de atuacdo, pois elas
potencializam os paises economicamente, mas marginalizam e causam divises entre as
culturas.

Os estudos de Luiz Oliveira Cabaco (2007) colaboraram na compreensdo dialética
entre a poética de Craveirinha e o processo do colonialismo Portugués. Um contexto
complexo que levam a verificar que Portugal ndo se colonizou sozinho. A sua diplomacia
frente as outras poténcias mundiais foi catalizadora para reforcar a exploracdo em terras
africanas. Assim, a opressdo em Mogambique se deu por interesse internacional, ou seja, uma

dindmica muito mais pesada do que se fosse pensada em termo de metropole e coldnia. De

21



modo que a literatura de resisténcia cumpre seu papel politico quando criticamente valoriza o
ser humano oprimido, que é fruto desse contexto polarizado pelo colonialismo.

Ernst Bloch, na obra O principio Esperanca (2005), ao discutir o topico “realizar a
possibilidade”, afirma que “[...] 0 homem é alguém que tem muito pela frente. (...) Ele esta
constantemente a sua frente, topando com limites que entdo ja ndo sdo mais limites; tomando
consciéncia deles, ele os ultrapassa” (p. 243). Nesse sentido, a utopia alicergada no sonho
diurno, que é consciéncia critica focada no devir, tem o poder de externar, de realizar aquilo
que se imagina, ou seja, a expectativa torna-se forca interior capaz de criar coisas. Além disso,
o ser dessa forca ultrapassa seus limites pessoais e aqueles impostos pela historia. Assim, a
poesia de Craveirinha e de Casaldaliga alicercada de discursos utopicos instiga o leitor a
enxergar o sujeito subalterno como sendo capaz de transformar a realidade.

A concepgao a respeito da “representacdo do intelectual” de Edward Said (2000)
serviu para construir a partir dos discursos poéticos a imagem do eu que questiona o poder.
Nessa relacdo de forcas, a partir da concepcdo de Gilles Deleuze (1998), constroem-se
elementos poéticos que estabelecem a relacdo de forca entre o discurso poético e o historico.
Ou seja, a historia da colonizacdo e da manutencdo latifundiaria é questionada pelo eu lirico
que é a representacao do intelectual no poema.

A concepgdo de engajamento literario a partir da concepgdo de Jean-Paul Sartre
(2004) ajudou a construir a representacdo do intelectual na poética por conferir que a
literatura tem uma funcéo social desde que haja 0 empenho entre o texto e o leitor em tomar
decisbes baseadas na liberdade. Ou seja, engajar-se ao produzir, como faz os poetas, e
engajar-se como leitor, € uma decisdo de liberdade e de comprometimento. O engajamento
literario que se observa na obra de Sartre esta para a liberdade de escolhas, tanto do escritor
por meio da obra quanto do leitor. De modo que, a liberdade de escolha requer o
comprometimento ético e politico do sujeito consciente de si mesmo e do lugar que habita,
por isso, a obra de arte € comprometida ao inspirar 0 imaginario humano para a reconstrucao
da vida sociocultural.

Desse modo, o sentido de “representag¢ao” do intelectual, designado por Edward Said
(2000), ajudou a construir a imagem do eu lirico na poética de Casaldaliga e de Craveirinha
por configurar um individuo com habilidade de representar. O eu poético desempenha na
poesia a funcdo representativa do intelectual que tem vocagdo de falar e de construir a
consciéncia de enfrentamento da subalternidade. Nesse jogo de sentidos, em Cultura e

Imperialismo (2001), Said discute sobre a “resisténcia” a partir dos debates a respeito dos
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estudos culturais, assim, o sentido de resisténcia é acoplado ao sentido de oposigdo. O autor
afirma que desde que a Imperialismo surgiu com sua ideologia expansionista, alicer¢ada pelo
poder econémico, politico, cultural e militar, houve, também, a resisténcia.

Sobre a formacdo do Ocidente e do Oriente, 0 autor afirma que nesse processo
desencadearam tensfes, tanto para um lado quanto para o outro. As fricgdes culturais
permitiram o surgimento de outras culturas, mesmo estando em terrenos ideologicamente
dominados. Desse modo, a resisténcia passou a ser sistematica, portanto, resistir tornou-se
oposicao dentro dos limiares do Ocidente (SAID, p. 309). E importante observar que a partir
dessa divisdo ocidental e oriental, criaram-se durante o século XX os estudos das literaturas
de lingua portuguesa, uma dinamica sistematizada propicia a resisténcia, com principios de
oposicao e de liberdade face a ideologia impositiva do ocidente. Ou seja, 0s estudos culturais
foram importantes para que outros campos do conhecimento se organizassem a partir de seus
proprios sistemas. Said pontua que “a cultura também desempenhou um papel
importantissimo, na verdade indisponivel” (ibidem, p.346) para a consolidacdo dos espacos
culturais e literarios de fronteiras. Desse modo, a poética tem a funcdo, por meio da
representacdo do eu lirico como figura do intelectual, questionar a ideologia Ocidental dando
vozes a pluralidade cultural.

Nesse cenario a poesia estabelece a representacdo tanto do intelectual Said quanto do
arquiteto rebelde David Harvey (2006), para pensar a resisténcia e a libertacdo nos paises de
lingua portuguesa. O fundamento de todas essas representacfes € o de que o poder imperial,
colonial e/ou Latifundiario, como afirma Fanon, citado por Said, “[...] hunca cede nada de boa
vontade” (2011, p. 324). Portanto, os sistemas literarios dos paises, surgidos nesse processo
de ocidentalizacdo, desempenharam papeis importantes. Partindo da ideia de oposi¢do
ideoldgica em uma politica de conhecer o outro para se redescobrir visou a consolidacdo de
seus proprios mecanismos literarios. Nesse sentido, o enfrentamento por meio da escrita
poética € uma forma de resisténcia e de libertacdo para vencer as estruturas de poder
dominantes instituidas pelos sistemas que organizam a sociedade e o0 mundo.

As “metaforas da globaliza¢do”, de Octavio lanni (2010) é a imagética do mundo
sem fronteira, por isso explicam dialogicamente o mundo das sociedades de consumo, mas,
por outro lado, essas metaforas podem ser questionadas a partir das metaforas poéticas, ja que
a poesia representa a resisténcia. OpOe-se a fabrica capitalista, uma vez que o sistema €
ambiguo, tendo em vista que sua forma sistémica em produzir bens materiais ndo favorece

todo individuo.
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Assim, esse mesmo processo de expansdo de riquezas e de consumos causa a
desigualdade social. A resisténcia metaférica no texto literario simula a consciéncia critica do
eu poético, e por meio dele é possivel reconhecer que certos elementos discursivos desse
mundo global imp6em e excluem as culturas de grupos que nao vivem nesse circulo
entrelacado dos impérios capitalistas contemporaneos. Nesse sentido, as andlises e reflexdes
sobre as metaforas da globalizacdo e poéticas mostram as relagdes de forgcas nesse mundo da
globalizacdo, que imageticamente € um mundo que faz e se desfaz a todo tempo pela acdo do
homem que ndo se identifica mais com a tradicdo, portanto as metaforas poéticas sdo
responsaveis também em imaginar o mundo subjetivamente fraterno.

As pontes comunicativas desse estudo partem da abordagem sobre a literatura e a
histéria dos dois paises, a partir também, de poemas que se colocam no contexto de
manutencdo latifundiaria e de colonizagdo como uma voz adversaria ao discurso dominante
do capitalismo. Percebe-se que a linguagem poética estabelece a consciéncia critica e politica
do eu que se expressa por meio da adversativa “mas”, recorrente, principalmente, nos textos
de Craveirinha. Logo, 0 “mas” € a peculiaridade no discurso do eu poético que contesta a
maneira como o sistema colonial devasta culturalmente o sujeito diferente, o colonizado. Os
poemas de Casaldaliga constroem a linguagem na desconstrucdo das convencgdes sociais,
adotadas pela cultura das sociedades capitalistas que se fecham em si mesmas. Por isso, a
poesia questiona a partir do termo “aberto” tantas outras coisas, endossada pela ideologia do
capitalismo.

Nesse trabalho, situa-se a poética de Casaldaliga e de José Craveirinha a partir da
ideia do ““arquiteto rebelde” como forma de perceber as relagdes inerentes ao sujeito pobre e
rico e posicionar-se contra as desigualdades sociais. Assim, as metaforas poéticas representam
0 sujeito de consciéncia critica que sabe ler as experiéncias historicas e promover
transformacbes que vao ao encontro do desenvolvimento e do progresso, respaldado por
politicas humanizadas, ou seja, contra aquelas em que o homem decide explorar outro homem
para obter sua parcela de privilégio. O didlogo por aproximagdes acontece por meio das
metaforas poéticas sob a perspectiva das metaforas da globalizacdo. Os estudos socioldgicos
auxiliaram nessa empreitada analitica sobre relagbes humanas. Assim como a literatura
estabelece outras metaforas que fazem compreender as subordinagdes culturais e também as
lutas travadas nesse contexto social.

Tanto a literatura como a histéria, a partir das ideias dos discursos sedutores, as

vezes ambiguos, respaldados por analogias e por efeitos metaféricos, criam protétipos de
24



relacfes sociais possiveis de serem experimentadas pelo sujeito que urde o mundo por meio
de si, do outro, por isso o termo fraternidade serve para imaginar um mundo coletivo menos
desigual. Nessa direcdo, o termo “fraternidade” a partir do sentido de viver em comunhéo
aproxima os discursos de resisténcia produzidos na escrita dos poetas, como se vera em
Casaldaliga e Craveirinha ao produzirem pontes comunicativas, imprimindo em seus
discursos poéticos uma politica que inspira a transformacgdo das camadas sociais imersas na
subalternidade.

A consciéncia critica emancipada do sujeito poético ¢ analoga a representacdo do
intelectual e do arquiteto rebelde, justamente por se constituir através das representagdes
poéticas inspiradas na comunhdo fraterna das palavras. Assim, se estabelece o encontro
sistematico de vozes individuais que se transforma em coletividade. O universo fraterno
inspirado pela poética representa o espaco-mundo das diferencas socioculturais, portanto os
“eu (s)” diversos inspiraram acdes que desempenham e/ou qualificam a funcdo da politica
coletivo-proativa. Desse modo, a ideia de uma politica coletivo-proativa parte da necessidade
de nomear o universo literario estabelecido pelo encontro da poesia de Casaldaliga e
Craveirinha. De acordo com o Dicionério de Lingua Portuguesa®, a palavra “proativo”/“Self-
starter” tem o sentido de alguém que realiza a¢Ges antecipadamente e toma decisdes por conta
propria evitando/resolvendo situagOes/problemas. O sentido desse termo acrescenta uma
qualidade peculiar para as analises poéticas na medida em que as vozes poéticas ressoam
como se fossem acges, decisdes antecipadas por alguém. Desse modo, pode-se dizer que as
atitudes liricas remetem a resolucdo de impasses, bem como a de buscar por uma realidade
diferente daquela que persiste em determinados espagos sociais, nesse caso, Brasil e
Mogcambique. Parafraseando Ernest Bloch (2005) a partir da utopia, a poesia € 0o meio
imaginario atento ao agora e no que ainda esta por vir. A postura do (s) eu (S) poéticos (s)
remete ao de uma pessoa proativa, portanto, € uma escrita que denuncia, resiste e inspira a se
pensar antecipadamente nas transformacbes necessarias para subverter as desigualdades
sociais.

Quando Octavio Paz fala dos signos em rotacdo, adverte sobre a maneira
contraditéria entre 0 homem e 0 poema, ou seja, quem transforma quem. O texto poético nada
faz sozinho, 0 homem téo pouco faz sem o poema, mas se houver a fusdo de ambas as partes a

transformacéo pode ser reciproca. A histdria e o poema se ignoram, pois um é desconcertante

2 “Disponivel em”: www.significados.com.br, Acesso em: novembro de 2019.
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no outro, mas mesmo assim, estdo a se perpetuar como coisas e seres da sociedade. O autor
escreve que nao ha um sem o outro, sendo assim, “[...] uma sociedade sem poesia careceria de
linguagem: todos diriam as mesmas coisas ou ninguém falaria, sociedade transumana em que
todos seriam um ou cada um seria um todo autossuficiente” (PAZ, 2012, p. 259-260).

E nesse contexto conturbado de divisGes e aglomeragBes que a poesia contemporanea
no Brasil e em Mogambique interroga o homem e suas metéaforas capitalistas, questiona a
ideia do dinheiro que afirma que todos sdo um, mas nem sempre o (1) um ¢ inserido em “nés”
do lucro. Portanto, 0 mundo continua cindido e explorado. Por sua vez, a poesia diz que néo,
por meio da representacdo proativa do eu lirico, antecipa que cada um é cada um e so a partir
do respeito, da liberdade, da equidade entre as diferencas é que se produz o sentido de
universalidade humana.

No terceiro capitulo, “Encontros poéticos dos que falam em voz e siléncio:
Karingana ua Karingana...-Karingana! E a poética do Araguaia”. As teméticas sdo abordadas
a partir da expressdo “Karingana ua Karingana... — Karinagana!” que equivale ao “Era uma
vez”, expressdo que caracteriza a narrativa dos contos de fada. E na poesia de Craveirinha
essa expressdo representa culturalmente a maneira peculiar em que o eu lirico conta as coisas
a sua maneira, que é o da propria linguagem mogambicana. Nesse sentido, 0s poemas
remetem subjetivamente ao contador de estorias e histdrias, sobretudo, porque 0 poema esta
embebecido de elementos provenientes da cultura oral e da escrita, de modo que compdem o
cenario fantasioso. Nele compartilham gestos, movimentos e sons dos que contam para
lembrar, para reinventar e para transformar a realidade hostilizada pelo invasor.

Para auxiliar na compreensdo de que a poética como produto cultural estabelece o
lugar da cultura diferente, buscou-se apoio nas discussdes de Homi. K. Bhabha. Esse lugar
seria entdo o “entre-lugar” abordado por Bhabha, na obra O local da cultura (2019), como se
sabe as literaturas de lingua portuguesa nasceram na fronteira das linguas e das literaturas
dominantes. Assim, o jeito peculiar de contar as coisas em Mocambique e no Brasil, a partir
da poética de Craveirinha e de Casaldaliga, carrega sutilmente na linguagem uma carga
prosaica. Que vai ao encontro das conversas em comunidade, sobretudo, incorporadas em
uma lingua muito bem elaborada. Por isso, amparou-se também no que Ana Mafalda Leite
(2006) enfatiza sobre a poética do escritor mogambicano.

A autora trata da forma como Craveirinha costumava manter suas obras sob os
cuidados da reescrita, isto €, em uma oficina. Isso, fez com que muito de seus poemas

trouxessem internamente uma carga narrativa, algo que remetesse ao contador de histéria.
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Portanto, contar as coisas culturais a partir do Karingana ua Karingana é fazer versos quando
hd ouvintes a escuta-los, compreendendo-0s reciprocamente na expressdo coletiva
“Karinganal!”, uma linguagem propria de quem conta historias para um ouvinte lembrar, para
ensinar, para resistir, sobretudo, para viver em comunhéo.

A sutileza narrativa inscrita nos poemas de Casaldaliga e de Craveirinha, quando em
suas formas metaforicas das &guas, das aldeias indigenas, da natureza virgem e explorada, da
musicalidade do corpo, da alma, dialoga ao falar por si e pelo outro a partir da fronteira afim
de constituir a ideia de uma comunidade heterogénea baseada na aquisicdo de direitos e
equidade humana e cultural. Além da predominancia do ser e do tempo da poesia (BOSI,
2000) incorpora-se também na conjuntura interna dos versos a maneira dos contadores de
historias.

Como nos diz Walter Benjamin, “[...] o conto é uma forma artesanal de contar
historias [...]” (2018, p. 32), nessa linha argumentativa do autor, considera-se que a poética
retoma a memoria trazendo internamente o recurso do contar para 0 ouvinte, que, as vezes,
soterrado pela hostilidade da opressao, esqueceu-se de ouvir historias. Nesse contexto onde o
ouvinte esquece-se de si mesmo, a poesia desempenha o papel de preencher as lacunas dando
ao esquecimento motivos para reacender o ouvido de quem escuta como também daquele que
conta, dessa maneira, tanto um quanto o outro se sente gente (CRAVEIRINHA, 2002, p.105).
Além da memoria cultural, a poesia de Craveirinha conta a profecia do pais que ainda esta por
vir, pois é preciso recuperar o que foi silenciado e projetar o futuro. Uma vez que, “[...] a
recordacdo estabelece a cadeia da tradicdo que transmite os acontecimentos de geracdo em
geragdo” (BENJAMIN, 2018, p. 41).

O poeta, assim como o contador de histérias, € o carpinteiro das palavras e das
formas comunicativas que renascem em meio aos esquecidos e oprimidos tanto no Brasil
quanto em Mogambique. As vozes poéticas que estabelecem o “Karingana ua Karinagana”
mogambicano e o “Era uma vez” brasileiro, em suas especificidades, representam a cultura
local. Os poemas carregados de uma peculiaridade prosaica contam a maneira de ser da
cultura nativa mogcambicana e dos moradores da regido do Araguaia.

A poesia se converge porque 0 que conta é sobre o espa¢o humano, territorio dos
poetas. As imagens poéticas descrevem a relacdo harmoniosa entre 0 homem e a natureza em
uma representacdo de liberdade tdo necessaria ao sujeito contemporaneo, sobretudo, porque é
uma relacdo reciproca, o individuo e o espago natural estdo personalizados na escrita como

“[....] coisas que perduram” (CASALDALIGA, 1978, p. 115).
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As Marias tornam-se outra tematica recorrente na poética. Elas sdo um caso muito
peculiar, as vezes, pessoal, sobretudo, quando representam as coisas que perduram na vida e
no texto literario dos poetas militantes. A escrita que canta e encanta esta mulher constitui
poeticamente perspectivas diferentes. Mas 0 que se observa € que na vida e nas lutas de
Casaldaliga e de Craveirinha a personagem feminina esteve muito presente. Assim, compor
sobre elas mostra qudo foi contar com Maria, quer seja esposa quer seja Nossa Senhora.
Contudo, ela faz parte do sim desses homens, permaneceu nos bastidores, na alegria na
conquista, e muitas vezes, no siléncio, na soliddo, na dor da perda, no remorso, na lagrima
escondida e caida no processo do luto. Outras vezes, na esperanca, na fé convicta da
ressurreicdo, no abrago fraterno com o Pai no dia de Pascoa. Cada uma ao seu modo
representou a forca, a energia necessaria na constituicdo da luta por direito a liberdade
necessaria a todo ser humano.

Geralmente, quando se apresenta a figura da mulher na literatura, ela aparece
representando lados opostos, ora é para afirmar a subalternidade dela no mundo patriarcal, ora
para reivindicar seu espaco nesse mesmo mundo a partir da perspectiva ativista. Ou seja, a
mulher tem que ocupar 0s mesmos espa¢os masculinos e desempenhar funcdes negadas a ela.
Francisco Noa (2018, p. 89-102) escreve um texto sobre a condi¢do feminina na literatura
africana e destaca que essa figura permeia entre a marginalidade e a centralidade.

A escrita de Craveirinha tece uma representacdo sem paternalismo, portanto, a
mulher é 0 que &, ora é vista como centro da vida, como a “Mae-terra”, ora como decadéncia,
submetida aos prazeres da carne, mas digna de reden¢do, como “Ode a Terezinha”, e por
vezes, muito particularmente, a memoria da esposa eterna. Sobre esse cenario feminino na
escritura do poeta, Noa acrescenta, “[...] a figura da mulher parece ai associada a multiplos
papéis e dimensbes: mae, esposa, crian¢a, heroina, amante, trabalhadora e prostituta, todas
elas dando forma e vida a um vigoroso caleidoscépio social e humano” (2018, p. 95).

Por outro lado, quando a poesia representa a mulher-esposa do eu poético, este
remete ao poeta-esposo, observa-se que € mais um desdobramento dessa oficina de
Craveirinha que ndo cessa de lapidar a matéria-prima, duplamente experiéncia e palavra,
oferecida ao irmdo que ler. Nesse sentido, conhecer a poesia desse autor a partir da foto-
poética de Maria € estar também a conhecer e partilhar de sua vida pessoal, como pode-se ver
nos versos: “aos cinquenta anos de idade/toda a gente reconhece a Maria/mas unicamente, s
eu/posso revelar a fltil narrativa/da esposa Maria ¢ do seu marido Zé.” (CRAVEIRINHA,

2002, p. 211).
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Essa estrofe, do poema “Maria, salmo inteiro” (ibidem), apresenta o objetivo do eu
do poema, e, também, do autor em desenhar toda uma vida em comum, todas as estrofes se
encarregam de comunicar ao leitor os bastidores dessas duas figuras enigmaticas da cultura
mocambicana. Ou seja, € o texto literario, que mais uma vez, torna-se o fio condutor das
experiéncias de Craveirinha que designam coragem, cumplicidade, sobretudo,
companheirismo da figura feminina na vida militante do esposo/poeta.

A frivola narrativa, como afirma o eu lirico, revela que essa mulher africana
desempenhou o papel central na vida, na luta do eu lirico, mesmo estando em condi¢Ges
economicamente periféricas. Maria foi 0 que deveria ser: uma mulher, um ser humano que
reciprocamente no siléncio critico e politico do marido militante, também soube lutar de
maneira consciente e corajosa. Portanto, desempenhou a funcdo de resisténcia e de liberdade
gue somente eles, e agora, seus leitores, compreendem que é rara e essencial para combater a
exploracdo, a marginalizagdo humana.

A partir disso, a perspectiva do luto na poesia memorialistica de Craveirinha
representa a esposa ausente. Nesse sentido, a experiéncia do luto é tida como mais uma das
prisdes que a vida reservou ao eu poético militante. Desta vez, um pouco mais desconhecida
das outras. E uma prisdo psiquica. E mais uma vez, a poética é a responsavel em libertar e
compartilhar a dor e a angustia de quem esté a se reinventar no processo da vida. Os poemas
dedicados a Maria fazem dela um icone, que guarda o significado de resisténcia. Mais um dos
pilares que sustentaram o eu lirico, e também, o poeta, o intelectual, o militante e 0 esposo
José Craveirinha.

O icone Maria é simbolo de afirmacdo cultural, sua imagem fisica e a sua
personalidade asseguram a consciéncia emancipada mogambicana. Tendo em vista que “[...]
nunca se desmulatizou com cremes de clarear a pele/nem pentes de ferro quente para ludibriar
o0 cabelo crespo/ e nem uma vez as unhas envernizadas/ mas sim a esconder meus poemas
impublicaveis”. (2002, p. 213). Na poética a representacdo de Maria, a esposa e a do Z¢&, o
esposo/poeta constitui-se simbolicamente como principio de luta por liberdade em
Mocambique. Portanto, as analises dos poemas que tratam da morte fisica e da memoria da
Maria estabelecem os amores, principalmente, as dores vividas por Craveirinha, um ser
humano, que apesar de estar imerso nesse mundo sombrio do luto, continuou sua caminhada
entre a memoria e se personificando na poesia.

Por outro lado, Casaldaliga muito sensivelmente compde poemas que déo

visibilidade a representacdo feminina a partir da persona Maria de Nazaré. Sdo papéis, ora de
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centralidade, ora de subalternidade da mulher, mas nunca sem esperanga. Uma escrita atenta
aos multiplos valores desempenhados por esse ser feminino na vida social e cultural de um
Povo.

A apresentacdo de Teofilo Cabestrero na obra Llena de Dios y tan nuestra:
Antologia mariana (1991), de Pedro Casaldaliga, confirma a peculiaridade dos versos em
relacdo a figura enamorada de Maria. Certamente, € um encontro especial entre duas pessoas
que reciprocamente vivem as mesmas opg¢des de fé. Esse encontro entre a persona Maria e 0
poeta/religioso ocorre por inspiragdo e por convicgdo de que o “Sim” dela, diante da proposta
celestial em ser a Mée e discipula de Deus, é também sua confirmacdo em estar lado a lado
com o Povo. E por esse viés, entre o espiritual e 0 humano que Maria povoa a poética de
Casaldaliga.

Nesse sentido, a representacdo de Maria, da méae-discipula, na poética, remete a
simbologia de resisténcia, de libertacdo, de compromisso com o Reino, que na convicgédo de
Casaldaliga comega aqui na terra. Entdo, é uma mulher privilegiada espiritualmente, mas
humana que sofre com as mazelas do mundo. Ou seja, 0 que a torna referéncia para a poesia
de Casaldaliga é seu sim ao Pai, ao Filho e ao Espirito Santo. Uma resposta carregada de
obediéncia, fidelidade, Fé, Esperanca e Credo. O icone de Maria corresponde as Esperancas,
as utopias de libertagdo nos contextos conflituosos dos paises da Ameérica Latina.

Teofilo Cabestrero contextualiza a presenca de Maria na vida de Casaldaliga da
seguinte maneira:

Hay dos caminos para llegar a ver quién es Maria en la vida, en la mision y
en la poesia de Pedro Casalddliga. Un camino arranca de Balsareny
(Barcelona), donde naci6 Pedro en 1928, y va siguiendo el curso de su vida
hasta nuestros dias; desde ahi se desvela cuanto €l dice en sus poemas
marianos. Y esta el camino inverso, el que parte de la lectura de estos
poemas, y hace ver a Maria en la accion pastoral de Casaldaliga y en su vida
creyente. Esa doble via —de la fe y la vida de Pedro a sus poemas, y de sus
poemas a su vida y a su fe— permanece abierta porque la poesia de
Casaldaliga es vivencial y testificante® (CASALDALIGA, 1991, p, 9).

De modo que, Maria, na poética, revela tudo aquilo em que Casaldaliga acredita

(acreditou) como valor humano e espiritual. Assim, essa persona feminina representa sua

% H4 duas maneiras de saber guem é Maria na vida, na missdo e na poesia de Pedro Casaldaliga. Um caminho
comega em Balsareny (Barcelona), onde Pedro nasceu em 1928, e continuou o curso de sua vida; A partir dai,
tudo o que ele diz em seus poemas marianos € revelado. E ai esta o caminho inverso, aquele que parte da leitura
destes poemas e que faz Maria ver na pastoral de Casaldaliga e na sua vida de crente. Este duplo caminho - da fé
e da vida de Pedro aos seus poemas, e dos seus poemas a sua vida e fé - permanece aberto porque a poesia de
Casaldaliga é experiencial e testemunhal (traducéo nossa).
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convicgdo de fé, de fidelidade, de compromisso com o proximo, pois ela é o que ele vive,
logo, experiéncia e testemunho.

O “sim” de Maria remete ao sim de Casaldaliga e suas causas. Assim, a poesia e
Maria vao se reinventando pelo rigor da erudicdo e do sagrado, tendo em conta o
compromisso com 0 Reino. Que é comunhdo de todos em liberdade fraterna. Como bem
afirmam as palavras de Cabestrero: “Fé, missdo e poesia se entrelacam vitalmente em
Casaldéliga desde muito cedo, e nessas trés fibras do seu ser estdo as maos de Maria®”.
Portanto, poesia e “Maria, Outra” (1978, p.119), na escrita desse poeta, universaliza o direito
a vida aos seres humanos oprimidos e esquecidos espalhados pela Pétria Grande, a América
Latina, de certo que também, pelo mundo.

Posto isso, quem sdo as Marias, tendo em vista a vida e a militancia de Craveirinha e
0 contexto de Casaldaliga? Poeticamente duas mulheres enigmaticas. Duas mulheres
poeticamente eternizadas pela poesia. Duas mulheres que agiram diferentemente uma da
outra, mas simbolicamente tornaram-se os pilares enquanto companheiras na crescente luta
pelas causas defendidas por esses intelectuais e poetas. E escrever sobre Maria, tanto
Casaldaliga quanto Craveirinha, € escrever sobre si mesmo, suas experiéncias como
testemunho de vida, ja que o siléncio proferido por esse ser feminino é também sinal de
consciéncia critica e simboliza a presenca incansavel dela junto deles em defesa das mesmas
causas.

Nos versos que seguem, percebe-se quao € fraternal e convicta a presenca de Maria
na vida do eu poético/religioso e na do povo: “Senhora da Morte e da Vida/ [...]/Vida, Dogura
e Esperanca nossal!/quando chegar para nds aquela hora escura/[...]/ volve a nds esses teus
olhos/como uma luz aquecida e a espera, igual a uma caricia sobre o rosto salvo para
sempre/como o beijo de Deus, por fim alcangado! [...]” (CASALDALIGA, 1978, p. 141).

Por outro lado, Craveirinha celebra a presenca de Maria e revela também sua
fidelidade junto a incansavel luta pelos seus ideais, veja: “Minha saudosa esposa Maria!/tdo
absurda no seu egocéntrico amor a doer-lhe mais/ o meu sofrimento do que o seu proprio
martirio [...]/Maria uma vez por semana indo orar por mim a igreja/no meio das complicacfes
por minha causa/ Maria uma mulher dialeticamente nos problemas/[...]” (CRAVEIRINHA,
2002, p. 212-2013), por fim, o poema inteiro representa o testemunho da relagéo reciproca de

Maria e Craveirinha adeptos as mesmas causas.

* Fe, mision y poesia se entrelazan vitalmente en Casaldéliga desde muy temprano, y en esas tres fibras de su ser
estan las manos de Maria (idem, 1991, p. 10).
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Essas literaturas produzidas em contextos diferentes acabam por se cruzarem nao
apenas pela proximidade das lutas pela causa humana, como também, pelos distanciamentos,
pois se observa que a poética, cada uma em seu l6cus enunciativo, revela que é tipico nas duas
Marias serem adeptas ao sim dos companheiros. Ou no caso de Casaldaliga adepto ao sim
dela.

Mas que os “sim” t€ém uma forte carga de consciéncia critica, as duas maneiras
inspiram & liberdade do ser humano. Desse modo, o dialogo é valido. E uma das pontes
comunicativas desse estudo, em uma perspectiva dissonante, mas que universaliza o poder
feminino quando embrenhado dialeticamente na luta declarada pela persona do poeta e do
intelectual masculino.

Tem-se, desse modo, Casaldaliga e Craveirinha que, em épocas diferentes, compdem
poesia intensa e comprometida com a vida social, sobretudo, com sua postura critica e
reflexiva diante da criacdo literéria, seja a partir das tensdes e conflitos em Mato Grosso, mais
especificamente, a Regido do Araguaia, seja pela realidade de Mocambique e suas
adversidades socioculturais.

O que essas literaturas dispéem sdo elementos liricos que, de certa forma, ressoam
metaforicamente por remeterem aos ideais de libertacdo, de fraternidade, de confirmacéo
cultural e o respeito pelas diferencas individuais e coletivas, que também, tém o direito a vida
com qualidade. Todo esse cenario literario, parte principalmente do cuidado por parte dos
poetas, em conhecer as particularidades dessa gente imersa no contexto de opressdao. A
poética fala em nome do povo sem criar esteredtipo, estimulando a possibilidade de mudancas
sociais.

Assim, o leitor encontra na escrita de Casaldaliga e de José Craveirinha enigmas
linguisticos em que vai, a cada passo, descobrindo a forma muito peculiar de tratar temas
sociais e dizeres culturais das coisas mogambicana e brasileira. A consciéncia poética expde e
refere-se a luta dos sujeitos sociais como se fosse uma prosa embebecida de poesia, porém o
que prevalece é o poema, curto ou longo.

E o texto em versos e estrofes que comunica a mensagem e cria as imagens elésticas,
ou seja, que o mundo fraternalmente coletivo possa existir, pois as diferencas culturais sao
valorizadas, por isso mesmo, merecedora de seus espacos no mundo. A poesia se coloca na
historia como o olhar que tudo V&, cria o juizo de valor em relacdo ao sujeito, a natureza
oprimida pelo sistema e a partir do contexto conturbado das maquinas e dos bracos humanos

explorados, constroi a verdadeira esséncia humana e da natureza.
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CAPITULO 1 - LITERATURA, HISTORIA, CONSCIENCIA CRITICA DO EU
POETICO E SUA RELACAO COM O MUNDO

Este capitulo trata da relacdo entre a literatura e a histéria, a fim de discutir, nessa
relacdo a construcdo do sujeito consciente/critico e dos discursos que permeiam o espaco da
poética e das tensdes sociais. E do contraste entre 0 eu poético e 0 contexto social que se
estabelecem as relacdes de poder®, inscrita na poesia de Casaldaliga e Craveirinha.

As tensdes de interesses econdmicos e as lutas contra a ditadura, no Brasil, e as lutas
de libertacdo, em Mocambique, na segunda metade do século XX, determinam que a historia
desses paises seja contada também pelo exercicio da escrita literaria. Nesse sentido, a poesia
diz politicamente a maneira de ser e estar do eu poético, de consciéncia emancipada dentro do
contexto social que deram aos paises subdesenvolvidos um lugar & mesa das relacGes
econdmicas e literarias que interligam as poténcias mundiais.

E dentro dessa relacdo de poder, ndo mais de obediéncia, que a literatura,
especificamente a poesia de Pedro Casaldaliga e de José Craveirinha, estabelece outra opc¢édo
sociocultural e econdmica por meio de uma politica poética, que sistematiza a maneira de ser
do subalterno e a maneira dele se relacionar com o mundo, ja que a consciéncia de quem fala
no poema é de um sujeito emancipado.

O jogo de poder ou relacao de forgas ocorre quando a poética é capaz de sensibilizar
o ser humano oprimido de que ha outra opc¢do para pensar as relacdes entre os sujeitos e o
sistema. E isso s6 ocorre por meio de uma consciéncia critica, isto é, quando o sujeito
reconhece o opressor e sua forma de institucionalizar o poder. Desse modo, a poesia esta
comprometida com a causa humana marginalizada, sobretudo, quando a opcéo ndo significa
apenas ser opositor, nem rebelde, mas acima de tudo, ser capaz de imaginar outra sociedade.
E lidar com esse jogo de forcas € proceder antecipadamente, é imaginar/idealizar a

transformacdo daquilo que ja estd posto em sociedade, j& que 0 mundo social construido a

> O termo “Relagdes de poder” mencionado em toda a pesquisa vai ao encontro do sentido elaborado por Gilles
Deluze na obra Foucault (1988), tradugio de Claudia Sant’Anna, considera-se 0 sentido adequado as discussdes
por tratar de relagcdes e representacfes entre sujeitos dotados de liberdade, ou seja, livres. Nesse sentido, o eu na
poética de Pedro Casaldaliga e de José Craveirinha representam sujeitos emancipados, por isso, denunciam,
resistem, mostram, constroem politicamente sua maneira de ser e estar no mundo capitalista. Logo, 0s poemas
selecionados representam espacos de denuncia e de reivindicacdo dos sujeitos oprimidos.
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partir do eu poético é um espaco em que as fronteiras humanas tém outro sentido. Nele ha
lugar para abrigar e conviver com a diferenca étnica, cultural, econdmica e politica®.

Por isso, 0 eu-poético representa o individuo em sociedade e mostra-o como sendo o
“Povo” no mundo, em outras palavras, a poética sistematiza e potencializa o ser
marginalizado em determinado lugar sociocultural e histérico. As sensa¢Bes do eu no poema é
capaz de tocar o outro, e outro e mais outro. Assim, elas nao se referem apenas as questdes
brasileiras, como também tocam o leitor a perceber outras realidades culturais, como as
mocambicanas. Nesse entrelacamento de sensacdes cria-se todo um sistema particular que se
entrelaca pela ideia do coletivo heterogéneo e ndo pela estrutura hegemonica, criada pela
cultura capitalista.

1.1 Antologias: a voz poética em tempos de Colonizacdo em Mocambique e Manutenc¢ao

do Latifundio no Brasil

Os poemas selecionados para andlise problematizam questBes sociais ocorridas em
tempos de “colonizagdo” e, a partir delas, pode-se constatar formas de denincias, tanto na
poesia de Craveirinha quanto na de Casaldaliga. Nelas, sdo demonstradas acGes de exploracao
humana, que caminham de maos dadas com o sistema capitalista em época de
desenvolvimento econdmico. Nesse sentido, no decorrer das discussdes, aqui implementadas,
busca-se elencar elementos imageéticos que expressam as evidéncias de como a literatura se
coloca como produto cultural de paises colonizados. Sobretudo, sob o olhar de quem sofre a
acao invasora, isto é, a visdo de como se deu o contexto social e politico por meio do eu lirico
gue nunca se vendeu, ou se contratou, e, além disso, que fala de um lugar de propriedade da
cultura local em face de outra ideologicamente dominante.

Os poemas selecionados da Antologia Retirante (1978), especificamente, os que
estdo inscritos na parte o “Canto do Galo”, de Pedro Casaldaliga, como serdo analisados mais
adiantes, constroem a imagem do “Eu” e do desconhecido “sertdo”. Neles ha a construcdo do
sentido de pertenca local por parte do eu poético, pois h& nesses versos, como serd mostrado

mais adiante, o lirismo politico que olha e enxerga a realidade em que estdo inseridas, tanto as

® A regido do Araguaia é composta por indios, moradores tradicionais e ndo indios que vieram de todas as
regides brasileiras. Cada familia que chegou e se alicergou trouxe uma cultura diferente. E pensando nessa
complexidade de gente que se discute a poética de Casaldaliga.
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coisas locais em face do contexto de desenvolvimento econdmico, quanto ele mesmo,
estrangeiro.

Ha nos versos o desejo de pertencer a algo, situar-se no espaco/tempo da historia do
Araguaia, em Mato Grosso, por isso 0 pertencimento lirico é visto por meio da perspectiva da
organizacdo comunitéria de Zygmunt Bauman. O autor afirma que “[...] a comunidade é um
tipo de mundo que ndo est4, lamentavelmente, ao nosso alcance, mas no qual gostariamos de
viver e esperamos vir a possuir”’. (2003, p. 9). Assim, a poética por meio da consciéncia
critica constroi imaginariamente o ser que pertence a um espaco sociocultural recoberto de
diversidade. Desse modo, a poesia € um meio pelo qual se pode pensar a comunidade como
lugar de seguranga, mesmo ela sendo um lugar imaginado.

A palavra pertencimento significa sentir-se parte de determinado grupo diferente, em
oposicdo a outro que o exclua. Por isso, o sentido de pertencer dialoga com a palavra
“comunidade” de Baumam, j& que poeticamente esse lugar € um espago das ideias. Tendo em
vista também, que a representacdo poética possui uma carga sensitiva de que ser comunidade
é ter seguranca, proteger-se do inimigo. E o adversario da poesia de Casaldaliga € a prépria
historia das relagdes de forcas que estabelecem o ser humano marginalizado, que nao
consegue pertencer a sociedade construida pela politica capitalista. Dessa forma, o eu poético
nasce da representacdo das dguas do Rio Araguaia e vai cantar poeticamente na comunidade
de povos originarios e ribeirinhos retirantes.

As andlises dos poemas revelam que ha em certo momento, sem data, mas marcado
pelo discurso, que 0 eu poético sente-se obrigado a optar pela luta, andar com o povo.
Conforme os estudos histéricos, o governo militar e toda uma carga ideoldgica referente a
expressdo “Ordem e Progresso’”, tratava a regido do Araguaia, Norte de Mato Grosso, como
espacos incivilizados, atrasados, como afirma Maria do Socorro de Sousa Araljo na pesquisa
denominada Territdérios amazdnicos e o0 Araguaia mato-grossense: configuracbes de
modernidade, politica de ocupacéo e civilidade para os sertdes (2013).

Segundo Aradjo (2013), os determinismos cientificos do século XVIII e XIX
explicam o “bio-tipos e condutas humanas” do territoério amazonico, sobremaneira, classifica-
0 como ausente de civilidade por distanciar dos comportamentos dos europeus. Portanto, a
politica econdmica do século XX se sustenta nessa conduta de modelo civilizatorio europeu e

a partir da emergente colonizacdo dissemina a ideia de que era necessario desenvolver os

" Frase inscrita na Bandeira Nacional Brasileira.
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sertdes brasileiros a fim de inseri-los e/ou fazé-los pertencer & outra parte civilizada do Brasil,
como as regides Sul e Sudeste do pais.

Na obra Entre a literatura e a histdria, de Alfredo Bosi (2013), no primeiro capitulo,
0 autor questiona sobre a necessidade da poesia, tende em vista as inquietacdes do leitor,
oriundas da saudade de um tempo que passou ou por habitar um presente em que o0 porvir é
um “enigma”. Nesse sentido, o questionamento leva a pensar sobre a ressignificacdo do
presente, que por meio da linguagem poética transforma “sombras errantes” ¢ opacas em seres
de brilho e de voz. Em suma, a cultura silenciada no Araguaia, por ser diferente da cultura dos
centros urbanizados, torna-se visivel na poesia de Casaldaliga.

S&0 nesses caminhos da histdria social brasileira, permeada de tensdes politicas e
econdmicas que se alicercam as discussdes sobre a poesia de Casaldaliga, tendo em vista que,
a linguagem poética € necessaria na mesma propor¢do dos outros discursos. A escrita instiga o
imaginario humano a refletir sobre o processo de reconstrucao do seu pertencimento dentro de
respectivos espacos sociais.

O poder da poesia se estabelece a partir de metafora, de imagem que conduz o leitor
a reverberar a representacdo do retirante, que esteve a deriva por causa das desigualdades
sociais. No poema, o retirante € um ser marginalizado, mas um ser com direito a liberdade.
Logo, de direito a moradia fixa, por isso, capaz de lutar pela posse de terra. Na poética, o
retirante é todo ser humano que, por imposi¢do do sistema capitalista, se desloca dentro de seu
proprio pais em busca de moradia e de preservagdo a vida. Casaldaliga o chama de “retirante
ndo estrangeiro” e para contrapor o invasor, o sistema, utiliza-se da metafora “Homem algum
é estrangeiro na Terra dos Homens” (CASALDALIGA, 1978, p. 14). Ou seja, o retirante
ressignificado cria forma de resisténcia e de liberdade em face ao capitalismo. Além disso,
estabelece criticas sociais. O mundo precisa ser substituido pelo sistema proativo construido
pela linguagem, ja que ao retirante é dada a palavra, a voz e, como escreve Bosi a respeito do
poder da poesia, “[...] a linguagem permite que as coisas ganhem um sentido publico e
comunicavel na teia da intersubjetividade”. (2013, p.9).

Assim, o campo de emancipacdo poética é considerado como elemento politico no
contexto de Latifundio e de Colonizagcdo em paises como Brasil e Mogambique. De maneira
que a escrita de Casaldaliga e de Craveirinha se revela como maneira de ser/estar no mundo.

Com base no argumento de Bosi (2013), percebe-se que a literatura tem
desempenhado uma funcdo sociocultural importante para a compreensdo da historia das

sociedades. O autor faz uma abordagem sobre escritores mais pontuados pela critica literaria
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do século XX, como Graciliano Ramos e Jodo Cabral de Melo Neto. Sdo escritores que
fizeram da poesia o lugar da cultura do Povo, ou seja, construiram uma arte que parte do
“objeto-homem” e transforma essa maneira seca de ser gente em “objeto-sujeito”. Isto é, a
tematica dessa literatura € o homem da Regido do Nordeste e sua situacdo degradante por
causa das contradi¢cdes do sistema econdémico brasileiro que avanca do Sul ao Norte do pais.

Nas Gltimas décadas do século XX, sob a perspectiva da historia literaria, a poesia
brasileira saudou a vida boémia das grandes cidades, cantou a Péatria de saudosismo quando os
poetas idealizavam a grandeza da fauna e flora. Descreviam ideologicamente uma cultura
europeia em meio aos nativos brasileiros. Essa poesia, ainda na perspectiva de Bosi (2013),
faz-se presente na vida do homem, pois ela tem a capacidade de encantar, de consolar, de
abrigar a memodria, o afeto, de alimentar a imaginacédo e, sobretudo, de estimular a reflexdo,
promovendo a a¢ao concreta do sujeito em sociedade.

A “‘Linguagem-poesia’ é para 0 homem a morada do ‘Ser’” (ibidem, p. 9), dessa
forma, € o berco e a semente que guarda a palavra e que dela brota no imaginario humano as
imagens, 0s arquétipos, as metaforas usadas pelo sujeito para dar visibilidade as relacdes
socioculturais. A intersubjetividade poética € o meio pelo qual ocorre a comunicacdo dos
seres criados pela palavra e a sua maneira promove o tecido maior das diferencas culturais
chamado de sociedade. A poesia propde que o individuo e a cultura de toda sociedade seja
construida também a partir dela. Porque a poética se faz presente em cada tempo-espacgo da
historia. Assim, discute-se, portanto, as raz6es da poesia no contexto do mundo fragmentado
pelas fronteiras da dependéncia econémica, especificamente, da Regido Centro-Oeste, Estado
do Mato Grosso, regido do Araguaia.

Por acreditar que “a poesia sobreviveria ndo s6 o ato de ressignificar e, ndo raro,
reencantar pessoas, coisas e eventos, mas também ao recolher-se em si mesma, palavra que se
dobra sobre palavra” (ibidem, p. 10), esse apontamento critico é elementar, pois, no contexto
social e politico brasileiro no século XX, a poesia torna-se expressao dos espagos humanos ao
representar as tensdes e conflitos do sujeito em sociedade.

Desta forma, Bosi (2013) compreende a razdo da poesia em meio aos percal¢os do
sistema econémico capitalista no Brasil quando traz a figura imagética das pessoas
representadas pela literatura produzida por Graciliano Ramos e Jodo Cabral de Melo Neto,
que d&o visibilidade ao ser/estar no mundo do povo nordestino. Desse modo, também, é
possivel pensar a poesia como necessaria na regido do Araguaia, Norte do estado de Mato

Grosso. E mais, a relagdo entre a poesia e a historia do Araguaia torna-se a ponte
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comunicativa entre a arte e a realidade social. Essa dialética é a convergéncia entre o local e 0
mundo globalizado, j& que o uso da arte/poesia se inscreve como ato politico que reverbera a
tomada de consciéncia e de poder do povo. E a poética que entra nos movimentos da historia,
retira essa gente do anonimato ao transformar, por meio da linguagem, o lugar de opressao em
espaco de resisténcia, de luta e de critica aos discursos dominantes.

Nessa abrangéncia do poético, a escrita de Pedro Casaldaliga, torna-se anéloga ao
modo de ser retirante, pois de certa forma, recupera a figura do retirante que esta em constante
mudanga geografica, mas humanamente continua sua peregrinacdo em busca de um lugar
abundante e préspero. Uma vez encontrado esse lugar, ndo mais € preciso seguir a trajetoria
ciclica, como ocorre na literatura do seculo XIX e inicio do XX, se pensarmos, por exemplo,
nas personagens de Vidas Secas, de Graciliano Ramos e Morte Vida Severina, de Jodo Cabral
de Melo Neto.

A imagem do retirante na poética que tratamos aqui, diferentemente do retirante
literario da primeira metade do século XX, € visto pelo caminho inverso, ou seja, ndo sai do
interior do sertdo rumo ao litoral, mas das regi6es onde o desenvolvimento tecnoldgico foi
instalado e as terras estdo sob o dominio das grandes empresas, uma vez que a Lei do Estado
era favoravel ao que tinha o titulo da propriedade. Entdo, o retirante é aquele que é tocado
pela necessidade de sobrevivéncia, €, muito mais ainda, pela ilusdo da terra e das proprias
pOSSes.

A poesia torna-se 0 espago e a voz do retirante porque ela ¢ retirante, “[...] este livro
nasceu retirante” (CASALDALIGA, 1978, p. 13). Essas palavras de explicacdo no inicio da
obra Antologia Retirante marca o nascimento dos poemas, o lugar onde o eu lirico e todas as
vozes estabelecidas pela linguagem acessam o mundo, por isso, a consciéncia critica e
emancipada do povo na poética de Casaldaliga é natural e se chama Liberdade.

Nos poemas analisados, ocorrem as tensdes e os conflitos humanos por causa da
disputa de espaco para viver, portanto, a rebeldia lirica representa a politica daquele ser que
compreende que a opressdo ndo € coisa natural, ela ¢ imposta pelo sistema colonizador.
Assim, poeticamente a disputa é pelo direito humano a vida. Logo, ndo se trata de alternancia
ideoldgica, tendo em vista que o retirante na poética de Casaldaliga ndo se torna opressor. O
poeta escreve “[...] a poesia € a resposta sensibilizada a tudo e a todos num encontro, que
pulsa a alma e compromete as opcdes.” (CASALDALIGA, 1989, p 18.). Essa resposta
comprometida foi a maneira da arte poética se colocar diante da historia dessa regido, dessa

gente que estava la submersa nas tensdes, nos conflitos gerados pelo poder da Lei da escritura
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da terra. Quem a tinha estava resguardado, protegido pelo Estado, pela ideologia da “Ordem e
Progresso”. E 0s que ndo sabiam nem ler, nem interpretar a linguagem oficial, como enfrentar
a disputa?

Dessa forma, a “linguagem-poesia” fez, no sertdo nordestino, “[...] o que era sombra
errante virar gente [...]” (BOSI, 2013, p.10), no Araguaia, seria necessario particularizar para
universalizar, ou seja, na literatura de Casaldaliga a Lei da terra instituida pelo Estado,
conquistada no gabinete solitario de uma minoria, passa a ter a mesma propor¢édo no suor
caido do rosto na terra lavrada pelo sujeito retirante.

Parafraseando Bosi (2013), o retirante do Araguaia continuou sem lugar, sem rocado,
sem a terra, sem a Lei. No entanto, para quem ler a poesia essa figura retirante, cheia de sonho
e de coragem, chegou antes das instalacdes das empresas latifundiarias. Veio porque sonhou,
criou esperanca, acreditou na Liberdade humana, se ndo acumulou bens materiais é porque
acreditou em outra forma de viver. Uma vez dono de sua prdpria terra, ndo seria mais figura
errante pelo mundo.

Assim, pode-se dizer que a literatura particulariza para universalizar, ou seja, ela
transita em toda parte, atenta-se a tudo que V€, verifica como que cada um se diz e se vive, e a
partir disso tudo, conhecido e acolhido pela linguagem, o poeta serve a palavra e constroi o
universo, a sociedade imaginada em que 0s sujeitos sdo conscientes e emancipados. Tudo e
todos tém nome, espaco, direitos, deveres, consciéncia cultural e politica.

O poema “Epilogo aberto” representa a recapitulagdo de uma cena social apreendida
pelo texto poético, pois de acordo com a regra geral o “epilogo” funciona como a conclusao
de uma peca literaria, seria aquele instante do ponto final, ou seja, alude ao destino das
personagens, das coisas que foram postas em cena. Contudo, a palavra “epilogo” seguida do
adjetivo “aberto” desfaz todo o sentido de resumo final, j& que a linguagem descontréi o

discurso dominante, da ordem social instituida pelo Estado.

EPILOGO ABERTO

Eu me atenho ao dito:

A Justica,

apesar da Lei e dos Costumes,

apesar do Dinheiro e da Esmola.

A Humildade
para ser eu, verdadeiro.
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A Liberdade
para ser homem.
E a Pobreza
para ser livre.

A Fé, crista,
para andar de noite,
e, sobretudo, para andar de dia.

E, e, todo caso, irmaos,

eu me atenho ao dito:

a Esperancal!

(CASALDALIGA, 1978, p.223).

O desfecho social criado no poema a partir da palavra “Justica” no segundo verso
constréi uma estrutura poética social com verdadeiras e falsas expectativas a respeito da
constituicdo moral e politica fundamentada na igualdade de direitos e na solidariedade entre
os grupos sociais. O adverbio “apesar” antes da palavra “Lei”, “Costumes”, “Dinheiro” e
“Esmola” contraria todas as expectativas que ja foram ditas a respeito de uma sociedade
fundamentada em direito e justica social.

Para o eu poético a “Lei” (regra), os “Costumes” (habitos), o “Dinheiro” (pagamento
controlado pelo governo) e a “Esmola” (caridade/ajuda) constituem agfes informais do ser
humano para forjar a justica social. Essa justica na poética é a insercdo e o respeito a
diferenca cultural como principio de Liberdade, de espaco para residir, para produzir vida.
Logo, se 0 povo € espoliado, € tocado para longe da vida social por ser diferente, entdo ndo ha
justica social entre os sujeitos que compdem uma mesma sociedade.

Logo, 0 que o poema propde como sentido de justica social baseia-se nas palavras
“Humildade” (virtude) — reconhecer as proprias limitaces como ser humano; “Liberdade”
(independéncia) — condi¢cdo humana suprema; “Pobreza” (desapego), ndo ser adepto aos bens
materiais produzidos pelo sentimento de ganancia, do lucro, principalmente quando a
aquisicdo da riqueza gera a miséria do outro. A acdo do sujeito poético pauta-se na “Fé” como
principio de confianca e na “Esperanga”, tida como sonho acordado, uma possibilidade de
adquirir a mudanca futura instituida no préprio presente (BLOCH, 2005).

O texto literario oferece uma sintese representativa do convivio social e chama os
interlocutores “irmaos” para refletir a respeito da “Justica” e de como a sociedade esta regida
a partir das convengdes que acabam confundindo as pessoas, a fim de criar brechas que

atendam os interesses particulares.

40



O eu poético esta vigilante ao que esta feito: “Eu me atenho ao dito:/A Justiga”, esta
é manipulada pelo poder do lucro, mas o eu acredita, acata outras expectativas: “Eu me atenho
ao dito:/a Esperanca”, aquela justica suprema, ou seja, ele confia que a opgdo tomada por ele
torne-se expectativas para os outros. Dessa forma, possa minguar as forgcas convencionais que
instituem as desigualdades socioecondmicas entre as pessoas.

O discurso poético funciona como discurso politico na medida em que ele propde a
discussdo a respeito da justica e das convengfes sociais sem imposi¢do, e sim como 0p¢éo,
mostrando duas expectativas em que cada qual escolhe a que Ihe for mais adequada. O verbo
“ater” no inicio e no final do poema cria a simetria entre as expectativas que se deve ter no
que se refere a “Justiga”, ¢ também autopromove a proposta de discussao de algo concluso.

Outro texto intitulado “Com o calendario aberto” (1982), de Pedro Casaldaliga,
caminha na direcdo da conjectura ficcional de que se faz transformacdo social questionando o
que esta posto como produto humano concluso, sobretudo quando o sujeito se coloca a
disposicao, ndo apenas para reelaboracdo de determinadas coisas, mas principalmente, optar e

acreditar em construir uma nova forma de ser e estar no mundo, como propde o texto abaixo:

COM O CALENDARIO ABERTO

Cada dia vivido protestando da Noite,
descortina a manha do Amanha.

E preciso viver o dia e olhar para o ano todo,
com o calendario aberto

como bandeira na marcha...
(CASALDALIGA, 1982, p. 31).

No poema, o enunciado do titulo ja questiona um dos produtos culturais do ser
humano, o “calendario”, o livro de registro pelo qual se organizam as necessidades civil e
religiosa de grande parte das culturas do mundo. De acordo com o discurso poético, a politica
¢ a vigilancia tanto de dia quanto de noite, ja que o sistema colonial, ao longo da histéria da
humanidade, tem se disfarcado e ou camuflado em varios discursos e formas de exploracéao
humana em seus respectivos territorios, sobretudo, quando a emergéncia dessa pratica tem sua
génese nas grandes civilizages.

Alfredo Bosi prescreve que, as maneiras pelas quais a colonizacdo foi instalada no
Brasil, ou seja, como esse sistema perpetuou no pais desde Anchieta até a industria cultural
faz compreender esse “Plus” ideologico. O panorama da colonizagdo brasileira torna-se

relevante como contexto histdrico para ancorar as analises literarias desse estudo, pois a partir
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dela se observa o discurso poético constituido nos textos como elemento politico
reivindicador dos espagos culturais do povo em face do contexto das ag0es colonizadoras em
Mocambique e da manutenc&o do latifindio no Brasil®.

De certo que, o poema “Calendério aberto” reivindica da “Noite” a “manha” de um
“Amanha” que tarda chegar. O eu lirico reclama das convencdes socioculturais determinadas
pelo calendario fechado, aquele que sistematizava todas as a¢des civis que ocorreriam durante
0 ano. E esse periodo é de 21 anos, isto é, de 1964 a 1985 em que o Estado brasileiro estava
sob o comando de sucessivos governos militares e do regime ditatorial. Assim, segundo
Coggiola, “[...] os dispositivos autoritarios que passaram a reger a vida politica no Brasil
foram sistematizados no Ato Institucional nimero 1, de 9 de abril de 1964.” (COGGIOLA,
2001, p. 16), por isso a palavra “Noite”, no primeiro verso do poema, escrita com letra
mailscula refere-se ao contexto de censura, de opressdo a que o povo brasileiro foi
submetido.

O terceiro verso do poema: “E preciso viver o dia e olhar para o ano todo” remete &
maneira correta do sujeito viver, ou seja, ele precisa ser ativo quanto ao planejamento que se
faz em sociedade, ja que o que importa € viver plenamente, ndo apenas um dia ap06s o outro,
mas, sobretudo, questionar as desigualdades socioculturais causadas pelos sistemas
ideoldgicos que moldam a sociedade capitalista. O discurso representa a inquietagdo do
sujeito que vive aprisionado pelo sistema do governo e pela politica de desenvolvimento
econdmico.

Sendo assim, 0 poema “Calendario aberto” confirma o protesto politico, através do
discurso que é questionador e ao mesmo tempo indicador de outra forma de se viver, pois se
entende que antes dela, impera o calendario fechado, instituido pelo sistema. O periodo
sombrio, pelo qual passava a sociedade brasileira, gerou tensées e conflitos. Tempos da
ditadura e da maneira desigual de distribuir o capital angariado pelo “modelo de ‘economia
aberta’” adotado pelos governos da época (IANNI, 1986, p. 37).

Dentro desse contexto, a linguagem poética funciona como ato politico, sobretudo,
porque a ficcdo cria a sua prépria realidade. E uma delas é propor uma leitura diferente do

mundo, das pessoas, da cultura e por que ndo, do sistema econdmico que priva parte da

® Considera-se nesta pesquisa essa acdo como sendo um dos disfarces da colonizacio na Gltima metade do século
XX no Brasil.
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sociedade, principalmente a classe pobre economicamente e as etnias indigenas de ter um
lugar no mundo.

Octavio lanni (1986) discute como ocorreu a expansao do capitalismo nacional e
internacional no Brasil. E as tensdes e conflitos entre os investimentos financeiro/tecnoldgico
internacional, a alianga do governo ao mercado externo, os projetos das grandes empresas
latifundiarias e do povo. Grupos indigenas que nada recebiam com o modelo de economia
adotado, e ainda, a obtencdo do progresso econdmico brasileiro a qualquer custo provocaram
uma serie de revoltas no campo e nas cidades.

O cenario social comp6s-se de conflitos e desejos por transformacdes radicais, e por
iSO, a opressao e a repressdo foram aplicadas para aqueles que ndo se adequavam a politica
de exploracdo e expansédo do capitalismo.

No periodo da governabilidade dos militares, conforme aponta Octavio lanni (Op.
Cit.), a economia brasileira foi considerada evolutiva, principalmente, no setor da agricultura,
pecudria, extrativismo e mineracéo. Os resultados dos investimentos por parte do governo em
relacdo aos juros baixos e incentivos ficavam para o capital estrangeiro que entrou no pais por
meio das instalacbes de empresas estrangeiras. O que fez com que o Brasil se destacasse no
quesito exportacdo de matéria prima e produtos industrializados.

Esse processo se deu a partir da “concentracdo e centralizacdo do capital” (IANNI,
1986, p. 37), ou seja, investiu-se “[...] num mercado interno restrito e num mercado externo
em exportagdo” (ibidem), por isso o campo foi visto como meio promissor, tanto para o
governo, classe média quanto para os investimentos internacionais. Assim, constituiram a
rede de interesses comuns.

O lucro de todas as investidas financeiras destinava-se as empresas privadas
nacionais e estrangeiras, sobretudo, beneficiou a classe média brasileira em ascendéncia na
época, pois ela tinha o poder de consumo, e com isso, colaborou para que o0 cenario de
“Ordem e Progresso” se perpetuasse nas maos dos militares no decorrer de vinte € um anos,
como afirma a pesquisa de Octavio lanni: “O mercado interno restrito era composto
principalmente pela classe média urbana capaz de consumir automoveis, geladeiras,
televisdes, etc. Ndo houve qualquer intento de alargar o mercado interno por meio da politica
salarial ou alguma reforma agraria” (1986, p. 38).

Em consequéncia desse aparato, a classe que mais sofreu foi a dos operarios da
cidade e do campo. Em suma, o modelo de “economia aberta” tinha o sindbnimo de

dependéncia, pois a politica econébmica brasileira, por mais que estivesse crescendo em graus
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significativos para o pais, em questdo de indices de exportagdo e abastecimento das inddstrias
instaladas no pais, ela ainda estava extremamente a servico das grandes poténcias
estrangeiras.

Em contraposicdo a esse panorama politico-econémico e social, a literatura de Pedro
Casaldaliga propde a releitura desse sistema. Uma vez que coloca em questdo o proprio termo
adjetival “aberto”, j& que ele significa em termos restritos ao dicionario de lingua portuguesa
como “[...] desobstruido; que possibilita a entrada e saida. Amplo; diz-se do espaco sem
demarcagdes ou limites: espago aberto™®.

Pensando assim, os poemas “Epilogo aberto” e “Calendario aberto” mostram o eu
lirico realizando uma leitura social, se colocando como questionador dos discursos fechados,
ou seja, da ideologia, da politica militar, do sistema Estatal, seja ela/ele em quais termos for
instituida/o devera ser vista/o por outro angulo, uma vez que, tanto os produtos sociopoliticos
e econdmicos quanto os produtos culturais sdo resultados das maquinacOes das mentes
humanas.

E preciso verificar o locus de enunciacdo dos projetos ideoldgicos e a projecéo
sistémica deles no mundo para que se tenha consciéncia de compreender, de aceitar, de viver
e de transformar ou ndo as formas sociais, econdmicas, politicas e culturais que lhes sdo
apresentadas. E o poeta vai descortinando a maneira do sujeito oprimido se relacionar com o

mundo de forma critica e proponente quando escreve o poema chamado de “Embirugu”:

EMBIRUCU™

Embirucu
Calado e nu.

Sertdo bravio,
Terra queimada:
O desafio

Da retirada.

A Lei esquece
E o lucro manda.
Mas quem merece

® Disiconério online de lingua portugesa. “Disponivel em”: https://www.dicio.com.br. “Acesso em”: novembro
de 20109.
190 poema foi escrito diretamente em portugués, ndo tem versao castelhana. Acredita-se que é uma marca que

caracteriza referéncia, convicgao e contexto pessoal e da producao literaria do poeta.
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Teimando cresce
Nesta demanda.

Embirucu
Teimando nu.
(CASALDALIGA, 1978, p.113).

O texto refere-se, inicialmente, a uma arvore brasileira tipica do cerrado. Uma arvore

“[...] com 15 a 25 metros de altura, com tronco de 50 a 80 cm de diametro**”

e sua imagem €
pouco lustrosa, pode parecer fragil e desinteressante, no entanto, na época de sua floracao de
junho a setembro, ela se desfolha. Nascem botbes esverdeados que se misturam com a cor
cinza do caule e depois eles desabrocham e ddo origem a uma flor de cor branca reluzente ao
sol.

A imagem de arvore tosca ganha deslumbramento e beleza, contrastando com a seca
do cerrado. Desse modo, a poesia e a imagem da arvore se misturam no instante poético do
encontro sensivel aos olhos do leitor. E a esséncia das cores embebecidas pelo sol calcinante
no cerrado ddo sentido a particularidade dos versos de Casaldaliga: “[...] mas quem
merece/teimando cresce/nessa demanda” (CASALDALIGA, 1978, p. 113). Em suma, como
afirma Alfredo Bosi, “[...] o poeta ¢ o doador de sentido” (2000. p. 163).

Em seguida, a leitura do texto e contexto da poesia proporciona outras reflexdes a
respeito da simbologia natural que a arvore “embirugu” traz para a vida constitutiva das
regides brasileiras. Que ora tem chuva em abundancia, ora ndo tem chuva nenhuma. Desse
modo, a analogia poética particulariza o ser natural e o ser social. Os versos ‘“sertdo
bravio,/Terra queimada:/O desafio da retirada” (CASALDALIGA, 1978, p. 113) expressam
um dos grandes problemas enfrentados nos lugares em que a estiagem se estende por um
longo periodo. Em consequéncia disso, a falta de umidade torna tudo mais propicio ao
incéndio, pois tudo seca, desde o chdo até a vegetacdo. E qualquer descuido o fogo transforma
tudo que estava ja seco em cinzas, dai entdo, o “desafio da retirada”; tanto animais quanto
gente precisam de alternativas para sobreviver, plantando ou mudando de ambiente.

Na terceira estrofe do poema “A Lei esquece/ e o Lucro manda./ Mas quem

merece/teimando cresce/ Nesta demanda” (CASALDALIGA, 1978, p. 113), o sentido poético

“<pisponivel em”: http://www.clubedasemente.org.br/index.php/arvores/especies/50-embirucu.” Acesso em’:

novembro de 2019.
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se desvincula da primeira imagem, a submissdo construida na primeira estrofe
“embirugu/caldo e nu” e cria outra, estabelecida nas ultimas estrofes por meio da conjungao
adversativa “Mas” e da locugdo verbal “teimando cresce”. Ou seja, os desafios, os conflitos e
tensdes provocadas tanto pela natureza quanto pelo homem sdo superados quando cada um,
ao seu modo, toma consciéncia do contexto, no qual esta inserido, e torna-se ativo.

O poema cria e da sentido & maneira de ser natural como a arvore que se desfolha e a
consciéncia humana que “teima”, a medida que as coisas e as palavras se fundem em poesia,
portanto, nem uma nem outra esta calada e as multiplas vozes renascem, crescem em meio aos
desafios das convengOes naturais e socioculturais imersas na turbuléncia desenfreada do
desenvolvimento capitalista.

O poema “Terra Aberta” apresenta a terra-objeto-humano por causa da Lei

silenciada, usada a favor dos interesses do capitalismo:

TERRA ABERTA

Cortando a floresta, na baixa escura,

E cimplice o vaivém dos palmeirais,

A terra arroteada pelo trator paulista:
Vermelha roxa, amarela, cinza, creme, branca.
Com um feraz olor de menina nubil,

De carne ferida e limpa,

De virgem parturiente.

Terra amor e cobica.

Terra de lavradio.

Terra de latifundio.

Terra de estrada.

Terra de sepultura.
(CASALDALIGA, 1978, p. 111).

No poema a “Terra” e o “trator” prefiguram-se em a¢ées humanas quando o sentido
da palavra “aberta” torna-se analoga a exploragéo, a escraviddo, situacdo na qual a terra esta
submetida a objeto de desejo. E a anafora estabelecida através da palavra “terra” na ultima
estrofe do texto faz com que a forca da maquina direcionada pelo homem penetre no mais
profundo ser da terra, ela € violentada, pois sua intimidade fica & mostra: “vermelha roxa,
amarela, cinza, creme, branca”. Em seguida, a imagem da terra se funde com a figura da
“mulher”, a medida que a linguagem descreve a passagem de sua esséncia pura, imaculada ao

trabalho do parto “parturiente”.
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O texto liter&rio representa as caracteristicas do homem e seu sistema econdémico
desumano que deflora a terra, ou seja, a linguagem cria imagens de vérias violacGes
cometidas pelo homem movido pelo desejo imoderado de possuir o poder do capital. Por isso,
no poema em analise, as sensagdes estabelecidas entre a natureza natural e a natureza humana
reproduzem cenas que caracterizam atitudes de extrema violagéo dos direitos do ser vivo e
humano como o estupro, a espoliacdo, a exploragdo, a morte, todas elas seguidas das
cicatrizes irreversiveis, ja que, a terra torna-se lugar de “lavradio”, de “latifindio”, de
“estrada” e de “sepultura”.

No prefacio da obra O ser o tempo da poesia (2000), de Alfredo Bosi, 0 autor, ap6s
situar o leitor a respeito da esséncia de suas anélises sobre a poesia e historicidade, finaliza o
texto dizendo que a “obra de arte e de poesia”, no contexto do “império do mercado”, tornou-
se tdo necessaria quanto na época de Hegel quando ele propde “‘um chamado aos animos aos
espiritos’”, por isso Bosi afirma que “[...] onde h& perplexidade, h& esperan¢a, um fio de
esperanga, de recomeco” (2000, p. 17). Nesse sentido, a poética de Casaldaliga é uma arte que
traz em seu bojo imagens que falam por si s6 do seu ser e de sua historicidade.

E entre a literatura e a historia que os conflitos pela posse de terra sdo criados.
Criam-se, entdo, tensdes de poder, em que a busca por direitos sociais, culturais e econdmicos
de um lado é prioridade e de outro, ha direitos forjados, as Leis sdo interpretadas conforme a
demanda de poder instituido pelo sistema capitalista.

De acordo com as pesquisas realizadas por Regina Beatriz Guimardes Neto, sobre o
tema do trabalho no Brasil, ocupacdo da Amazbdnia Legal e os agentes dessas praticas,
constatam que “Mato Grosso, dentre os estados da Amazonia Legal, foi aquele que registrou o
maior numero de projetos de colonizacao privada (...)” (2011, p. 90), e esses projetos eram
dirigidos pelo Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA).

A autora enfatiza que as a¢des colonizadoras, que perpetuaram no Brasil nas Gltimas
décadas do século XX, ndo sdo homogéneas, €, por isso, cada qual, deve ser lida e analisada a
partir do seu contexto de producéo. Ela tem se debrucado a estudar esse feito, principalmente,

no Norte do Estado de Mato Grosso. Por isso, a pesquisa dela afirma que:

O termo colonizagdo, adotado pelos meios oficiais e pelas empresas que
atuaram em grandes &reas de terras nos estados que compdem a Amazonia,
emite signos de bravura e conquista e se apresenta como desafio onde s6 0s
fortes triunfardo. Assim, a politica de instauracdo de um grande mercado de
terras se apresenta associado também a uma dimensdo heroica. Esta,
algumas vezes, aparece nos proprios relatos de memoria de muitos homens e
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mulheres entrevistados, misturada ao sofrimento, a exploragéo e as injusticas
gue também narram (GUIMARAES NETO, 2011, p. 91-92).

O discurso do colonizador se atualiza ao longo dos tempos a partir da agédo do
homem, principalmente, porque o termo se enraiza de acordo com 0s interesses econémicos,
ou seja, do livre mercado que visa a expansdo do comércio por meio da politica de
monopolizacdo do capital. Geralmente, a demanda de centralizacdo dos recursos financeiros
ocorre pela instauracdo das empresas privadas aliadas ao governo e ao mercado estrangeiro.
Tudo isso, relaciona-se a exploragdo da terra, dos bens naturais mediada pelo discurso
civilizatdrio, desenvolvimento, progresso, modernizacao respectivos das classes dominantes.

Ainda de acordo com Bosi (1992) acredita-se que as facetas do ato de colonizar
partindo da prépria linguagem e dos termos “cultura, culto e colonizacdo” como sendo elas
derivadas do mesmo verbete “colo” se desmembram em ag¢des com rubricas diferentes. Mas
que sua esséncia de explorar, cultivar, submeter alguém a alguma coisa no contexto da terra e
dos espacos menos desenvolvidos permanece. E assim, ele mostra que a colonizacdo €
heranca das grandes civilizagbes imperiais, por isso, ela se movimenta entre 0 passado e 0
presente, ja que ideologia colonial esteve ligada ao “colo” que significa “tomar conta de” e se
estende também ao discurso de “mandar”. Sendo assim, o discurso do colonizador esteve
associado a atos heroicos, sustentado também pela ideia de tomar conta de alguma coisa, de
alguém incapacitado, e isso, quer dizer apropriar, muitas vezes, sem permissdo do dono ou
daquele que chegou primeiro, em seu Territorio. De modo que, o colonizador para mandar em
alguém, ele estabeleceu regras de submissdo, as quais estiveram condicionadas ao sistema
econémico privado, nacional ou internacional. Gerenciadas por uma politica de consumo
aberto, centralizadora dos lucros obtidos, através da comercializacdo que promete

prosperidade, progresso, civilizagéo.
1.2 Consciéncia critica emancipada na linguagem poética de Craveirinha
Para dialogar com os poemas de Pedro Casaldaliga, os textos poéticos selecionados

abaixo seguem a problematizacdo da colonizacdo em Mogambique, pais que sofreu com as

acOes imperialistas desde o século 1V, sobretudo, com a exploragdo de pessoas e recursos
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naturais por meio do sistema invasivo e opressivo instalado em Africa, principalmente, apds a
Conferéncia de Berlim em 1884.

A poética de José Craveirinha aos olhos da critica literaria € considerada como uma
das formas de lutar pelos direitos humanos e culturais em Mocambique. A poesia desse autor,
parafraseando Alfredo Bosi (2000), é um chamado fecundo ao Espirito, a alma, & esséncia do
ser humano que foi violentamente silenciado durante séculos de exploracdo pelas sociedades
de cultura capitalista.

O estudo a respeito dessa literatura poética propde compreender e constatar a
presenga da maneira de ser e estar no mundo da cultura mogambicana, sobretudo, por
considerar esse jeito de ser pautado em um sistema literario aberto ao outro, e também por
essa acessibilidade construida por meio da poesia mostrar perspectivas divergentes daquelas
construida pela histéria dessa gente contada pelo colonizador.

O poema “Guerra de poeta”, abaixo, representa a condicdo cultural dos
mogambicanos diante do contexto de colonizagdo, ou seja, 0 espirito dessa gente se ergue em

consciéncia e por isso, guerrear era preciso, COmo expressa 0 poema:

GUERRA DE POETA

O que fosse de suceder

primeiro era sonho do sonhador
depois poema gue sucedia.
Sofrer por sofrer

era fazer a guerra a quem matava
feita por quem morria.

E com perspectiva de prisdo
eras tu a sacrificada Maria
esposa inocente e fiel

do homem que sonhavas.

Mas morrer por morrer
na cidade silenciada a forca
ao menos havia tiros disparados
com terriveis afro-balas do teu marido
a fingir de poesia.

(1978)
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 330).

A guerra, a acdo lirica levantada no texto, tem sindnimo de transformagéo, pois
revolucionar-se € promover a insubordinagéo, ou seja, o eu decide mudar seu comportamento

e toda revolucdo pde em marcha o passado e o presente, sobretudo, quando a guerra é
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promovida pela pulsacdo do desejo. Assim, gera a inquietacdo diante daquilo que esta posto
como realidade presente, de modo, que o “sonho do sonhador” (CRAVEIRINHA, 2002, p.
330) ja ndo é mais aquele adormecido na noite.

O sonho do poeta é o resultado da consciéncia que antecipa aquilo que prospecta
acontecer (BLOCH, 2005). Para o fildsofo Ernst Bloch, o sonho diurno, diferentemente do
sonho noturno, “[...] desenha no ar repetiveis vultos de livre escolha, e pode se entusiasmar e
delirar, mas também ponderar ¢ planejar” (2005, p. 88), contudo o texto poético € a fusdo da
realidade e do ser que a vive, ele tem consciéncia de que é capaz de se mover para frente por
meio da esperanca, 0 arquétipo da luta que o retira da opressao.

De modo que a “guerra” ¢ o meio pelo qual o opressor € o oprimido encontram-Se
em pé de igualdade, por isso, 0 eu-poético, alimentado pelo sonho diurno, antecipa sua agédo
contra 0 inimigo, j& que necessita agir, e sua expectativa “era fazer a guerra a quem matava”,
porque a realidade construida pela linguagem literaria torna-se campo de batalha, ela cria seu
proprio campo de concentracdo. Nele o eu-soldado julga-se capaz de enfrentar o adversario, o
tu-colonizador que antes parecia invencivel.

A primeira estrofe sinaliza o entusiasmo e a decisdo do eu. Ele é capaz de fazer o
confronto, ja que o verso: “primeiro era sonho do sonhador”, o discurso é somente desejo, N0
entanto, o verso seguinte afirma: “depois poema que sucedia”, transforma-se no possivel.
Logo, a linguagem mostra a maturacdo do querer e do realizar. Nesses versos tém-se a
possibilidade e a transformacdo da realidade por meio da consciéncia critica. Por entender
guem €, onde esta e o que fazer para sobressair aos percal¢os da vida.

Assim sendo, a literatura € um dos caminhos que o sujeito utiliza para romper as
limitacGes impostas a ele, sobretudo, as barreiras da consciéncia. Esta ultima é tomada como
elemento emancipador que liberta da opressédo, do siléncio forcado, da subordinacao a cultura
do outro. A medida que o “fator subjetivo” por meio da arte torna-se “o fator objetivo” e
interfere no real, os dois sdo potencialidades dialeticamente ndo concluidas, logo sdo
responsaveis pela fabulacdo e a sistematizacdo da histéria do sujeito e do mundo (BLOCH,
2005, p. 244-245).

Na segunda estrofe, 0s versos que seguem: “e com perspectiva de prisdo/ eras tu a
sacrificada Maria/ esposa inocente e fiel/ do homem que sonhavas” apresentam-Se COMO Se
fossem a outra parte que estd na guerra; indiretamente, os familiares, os inocentes

mogambicanos. Eles estdo sujeitos aos transtornos causados tanto pela opressao, pelo siléncio
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forcado quanto pela auséncia dos que tém condi¢Oes de enfrentar o inimigo, como o eu
poético se coloca no texto, o soldado em batalha.

Ainda de acordo com os estudos filosoficos, a perspectiva da prisdo no poema
funciona como o “contragolpe”, ou seja, quando o ser humano se coloca em expectativa ou
inspira a possibilidade de realizar algo, ele é mediado pelo “medo de ser frustrado” e pela
“esperanga de ser bem-sucedido”; pois, conforme Bloch, “aquilo que ¢ possivel pode tanto se
tornar um nada quanto um ser: o possivel, ndo sendo totalmente condicionado € o néo
consumado” (BLOCH, 2005, p. 244) e o eu poético nao considera a “prisdo” como condi¢ao
totalizante para 0 homem, ja que ela ndo o limitava. No entanto, a Unica coisa certa e temida
por ele era a “morte”.

Na ultima estrofe, no primeiro verso a conjun¢do adversativa “mas” define o campo
de batalha do eu-poético, visto que, indo ou ndo para o confronto, a morte é a expectativa que
0 “tu”, no poema, oferece aos que estdo aprisionados pelo sistema que escraviza, explora
colocando o lucro acima de tudo. Entdo, se a morte é a perspectiva que lhe resta, ja que
morrer ¢ inevitavel “na cidade silenciada a forca”, uma vez que o adversario usa de varias
formas para aniquild-lo, e o eu lirico usa a “capacidade ativa e a valentia” para contrapor a
possibilidade da morte, e assim, altera o que ja esta concluso pelo outro.

Os versos que seguem: “ao menos havia tiros disparados/ com terriveis afro-balas do
teu marido/ a fingir poesia”, representam o ndo condicionamento do eu lirico ao sistema
colonial, pois a linguagem poética é a grande arma a favor dessa cultura espoliada pelo
invasor, e que ainda constroi politicamente a cultural africana tal qual o branco um dia
construiu a dele, com forcas terriveis de autenticidade. Nesse processo humano e literario
emancipatorio, criado pelo proprio homem, sobretudo, quando ele considera a ficcdo uma das

verdades a respeito de si mesmo, compreende-se filosoficamente que:

A poténcia subjetiva (a literatura) é coincidente ndo s6 com o elemento
transformador, mas também com o elemento realizador na histéria, e sera
tanto mais coincidente com estes quanto mais 0s seres humanos tornarem-se
construtores conscientes de sua histéria (BLOCH, 2005, p. 245).

O texto representa todo o processo subjetivo e objetivo pelo qual o escritor,
consciente de seu papel emancipador, o sistematiza para que a cultura, em termos literarios,
do povo mocgambicano, tornasse também parte da historia social. A literatura, através do

discurso poetico, se revela como consciéncia, sendo capaz de amadurecer ideias. Cria a
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possibilidade de se realizar como cultura por meio das friccbes da sociedade colonial. A
partir disso, o texto literario funciona como elemento politico, libertario.

A introspeccdo poética do texto revela-se como o processo de planejar e executar a
“guerra de poeta”, de modo que as “terriveis afro-balas” sdo metaforas que ganham poder
politico a favor dessa gente. Elas demonstram-se capazes de transformar a realidade da
dependéncia total, dando equidade competitiva entre os sujeitos, elas sdo outras formas de
ser/estar nesse mundo colonizado.

O texto “Latitude zero” representa metaforicamente a localizagdo do espaco e do
tempo de uma cultura marcada por séculos de exploragdo colonial. O eu poético descreve
detalhadamente os lugares, as coisas, as mudancgas provocadas pela a¢do do outro que chegou
de longe. E na sua indiferenca cultural destruiu os valores humanos que haviam por ali.

O texto poético-narrativo encarrega-se, por meio da memoria lirica, de dizer aos
ancestrais como andam as geracdes futuras de seu pais. O eu poético passeia em meio aos
destrocos, mostrando as mudancas ocorridas ao longo do tempo como se tivesse uma camera
filmadora. Vai costurando as cenas, comparando uma a uma, o antes e o depois, e um todo se
forma por meio do mondlogo sensitivo, cheio de pesar, de saudade. E assim, 0 texto
transforma-se na histéria do povo mogambicano de ontem e de hoje como se pode confirmar

abaixo:

LATITUDE ZERO

E a nossa casa, Mae

Nosso lar de velhas paredes de canico
Jandoesta la

No lugar onde o pai do pai do teu pai
Ao sol e a chuva

Em doze luas de trabalho

a construiu.

E no sitio da sua sepultura, Mae

De baixo das mafurreiras de frutos de ouro

Onde a bebida fermentava a missa de cacuana Matsinhe
Pesam os muros de cimento

Que o senhor das terras levantou

Ao abrigo da lei de concessédo de terrenos vagos

Onde n&o existia ninguém

E s6 vivem negros

Mulatinhos e negras.

Dentro das coordenadas geograficas
Registradas numa planta do cadastro da circunscri¢io
Dormes o teu sono perpétuo, Mée
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Ao som das blasfémias que ndo chegastes a ouvir
Mas gostaria de ouvir também contra eles

E querias também sentir contra eles minha Mée.
E hoje que a nossa casa de paredes de canico

E os trintas e cinco pés de mandioca

Foram esmagadas pelas lagartas de aco

Do monstro Caterpilar do senhor concessionario
O secular desespero

Planta milho que néo nasce

E mapira que ndo cresce mas doi

Na latitude zero do talhdo de pedras e cobras
Da reserva indigena onde moram blasfemos
NOs 0s negros, 0s mulatinhos

E as negras.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 184-185).

O contraste entre o passado e o presente modificado pelo sistema colonial cria uma
perspectiva de valoracdo da memoria. A “Mae” é o passado e o filho o presente. Os dois
precisam dialogar a fim de compreenderem a forma pela qual pode-se nomear o possivel
futuro dessa cultura.

Observa-se nos versos da primeira estrofe que a casa de canico sobreviveu por trés
geragdes, foi “o pai do pai do teu pai/ao sol e a chuva/em doze luas de trabalhos a construiu”,
ou seja, hd muito tempo, a casa, a morada, 0s costumes, estavam I4, mas ndo resistiram ao
decurso da histéria depois que os portugueses, por volta de 1498 (CABACO, 2007)
desembarcaram em terras africanas.

Os estudos de José Luiz Oliveira Cabaco (2007) apontam para a complexidade do
que é o “Colonialismo”. Os apontamentos do autor colaboram para que ndo haja
generalizacdo em relacdo a teoria/pratica desse sistema. Este se propaga na busca incessante
de dominacdo econémica, politica, cultural, e em alguns casos, religiosa por parte das grandes
poténcias mundiais. Sejam elas do Oriente ou do Ocidente.

O autor nos convida a passear reflexivamente pelos varios processos de expansao e
intensificacdo do ato de colonizar realizado pelos europeus (CABACO, op. Cit., p. 119-122).
Principalmente, de Portugal, local em que o colonialismo se deu muito mais pela habilidade
diplomatica do que por méritos proprios. Para manter frente as suas colonias, Portugal
dependeu em grande parte do poder econdmico de paises aliados do que dele proprio.

A colonizagdo portuguesa foi marcada desde o inicio pelo “dualismo”, construido
pelo colonizador nas sociedades africanas. Que teve como principio o “desconhecimento” e a
“intolerancia a diferenga” do outro (CABACO, 2007, p. 110).
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A partir de entdo, a cultura portuguesa e a africana conviveram ao longo de suas
historias em uma relacdo desigual. Por meio de estere6tipos criados pela diferenca da cor da
pele. E, além disso, baseados nas primicias da cultura civilizada e selvagem; de pessoas
dotadas de superioridades e inferioridades, sobretudo, nos dogmas da Igreja Catdlica. Na
maioria das vezes ndo aceitou as manifestacdes culturais do povo local da col6nia. E assim, o
dominio forcado foi se alastrando por toda Africa negra.

Esse breve contexto é para colaborar com a literatura mocambicana, quando ela se
apropria da memoria como poética, e assim compreendida, torna-se a faculdade de lembrar e
de guardar a consciéncia cultural de um povo ou algo relacionado a ele. A cultura
mogambicana soube produzir atraves da forca politica literaria a dialética de compreender o
passado e o presente, e depois disso, impulsionar as transformacfes necessarias do
presente/futuro. De modo que, 0 texto poético trabalha a consciéncia/memdria, e assim, 0
discurso do eu lirico age como ato politico no contexto de luta pela libertagdo/emancipacéo.

A memodria no texto ndao € tema de saudosismo ao passado, é forca coletiva do
futuro/presente de sujeitos que souberam acessar as outras partes do sistema que coloniza seu
pais. Como a economia, a politica a partir do conhecimento produzido pela arte. A literatura
tem poder de abrir brechas, e dialeticamente construir conhecimento em parceria com outros
campos do conhecimento, visto que 0 mundo moderno se condiciona em “rede”.

Assim, o sujeito mogambicano emancipa-se por maos préprias, se inscreve no mundo
social, principalmente, no mundo simbélico dos homens (ABDALA JUNIOR, 2014). Quem
diz isso € o proprio poema por meio da conjun¢do “mas”, ou seja, nas primeiras estrofes o eu
lirico narra toda a histéria de Mocambique, com o aspecto dualista que o colonizador
construiu. “A casa de canigo”, onde viveram trés geracGes de africanos, foi substituida pela
casa de cimento que o outro disse que era civilizada, culturalmente mais superior.

E todas as outras coisas foram demolidas por causa da relacdo de “indiferenca”
perpetuada entre a Metrépole e a Coldnia. Assim, para o colonizador apropriar-se do espaco
do colonizado sem consentimento do dono ele cria a imagem do espago sem nada ou do
sujeito incapaz de fazé-lo produzir alguma coisa. No entanto, o que o texto constroi a partir do
discurso poético: “so6 vivem negros/ mulatinhos e negras” ¢ a consciéncia critica a respeito da
politica do sistema colonial.

O Texto “Do Poder Socioecondmico ao Simbolico: Pensar Politicamente o
Comparatismo Literario” (2014), de Benjamin Abdala Janior, afirma que o critico tem que ter

consciéncia do seu “l6cus enunciativo” (p. 139) ao realizar um estudo comparado. A partir
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disso, o objeto em andlise é referéncia para algo e partida para além dele. O texto literério se
desdobrara em conhecimento, ciéncia. Esse conhecimento produzido pela literatura é o meio
de acesso do critico ao mundo.

E por fim, pela interacdo entre a arte literaria e os outros campos cientificos, como a
filosofia, a antropologia, a histdria, a politica etc. (ABDALA JUNIOR, 2014), assim, novos
desdobramento culturais sdo emancipados dentro do contexto das diferencas. A poesia de José
Craveirinha tem peso cientifico ao construir novas configuracdes emancipadoras de ser/estar
no mundo.

Dentre as maneiras pelas quais o homem utiliza para se inscrever no mundo, a
literatura € 0 meio mais reciproco de representacdo das coisas invisiveis que completam o
individuo e as coisas notaveis dentro do meio sociocultural.

Por isso, no poema os fios de memorias se juntam as imagens reais pela voz do filho
que busca a presenga/auséncia da “Mae”. Mostra o poder que a consciéncia tem quando ele se
inscreve no texto como se fosse real. E afirma que o sujeito colonizado ja ndo é mais passivo
as acdes do colonizador. O eu lirico reconhece os motivos pelos quais as coisas nao estao nos
devidos lugares. O presente emerge dos versos: “E hoje que nossa casa de canigo/ ¢ os trinta e
cinco pés de mandioca/ foram esmagadas pela lagarta de aco/ (...) do senhor concessionario”
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 185).

Desse modo, a literatura e a historia constroem a perspectiva de ndo, como diz
Abdala Junior, “[...] deixar-se colonizar pelo outro [...]” (2014, p. 140), e mais, representa
para o colonizado o acesso ao mundo do invasor pela porta que ele mesmo soube abrir no seu
proprio mundo. A chave dessa porta aberta adveio de muitas interrogacGes feitas pelo
colonizado, pela experiéncia dele em convivio com o outro, o colonizador. Aquele que causa
dor. No poema “Em quantas partes?”, representa a pergunta secular do mogambicano para o
mundo que foi construido na perspectiva da colonizacdo, seja ela pela Franca, Inglaterra,
Estados Unidos, Espanha ou Portugal.

O poema interroga a historia, a filosofia, a religido, a antropologia, as ideologias, as
correntes teoricas, as teorias da guerra, e tantas outras ciéncias que se incumbiram de estudar
0 homem, a sociedade, a cultura, os meios de produgéo e, muitas vezes, o resultado disso tudo
impulsionou ainda mais a divisdo provocando a superioridade de uns e inferioridade de
outros, esquecendo-se de inserir em seus métodos cientificos a parte que discute a respeito das

consequéncias causadas pela comparacédo das diferencas entre os homens.
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O texto literario de José Craveirinha é um antidoto no processo de desenvolvimento
unilateral humano na sociedade. A invisibilidade que compGe o ser humano é tdo necessaria
quanto a que lhe é visivel, por isso a pergunta tdo necessaria a se fazer €, por que as pessoas
dividem tanto o mundo, as coisas e elas mesmas?

O poema por ser uma linguagem metaforica, ainda, assim, possibilita possiveis
respostas. E uma delas, se tratando do contexto de colonizagdo em territrios mogcambicano, é
o distanciamento entre colonizador e colonizado. O eu poético pergunta: “E neste poema em
quantos trapos/ se esconde o rei da fome de cada um/ e levanta a cabeca o preciso/ verso da
fome de cada lei?” Pontos de convergéncias sdo abertos, ou seja, escancarou-se 0 mundo do
colonizador. Diferentemente do que ele construiu e considera, esse mundo é entrelacado ao
mundo do colonizado. As perguntas poéticas abaixo sdo resultados das friccGes socioculturais

do contato entre as duas culturas:

EM QUANTAS PARTES?

Em quantas partes se divide um grito
Em quantos coragdes se parte uma terra
Em quantos olhos se come o sol

E em quantos pées se mata um sonho?

E se uma mulher despida é sempre um desejo
Mais aperfei¢coado do que todos os milagres
O que significa neste Mundo o miolo

De um pao obsceno as metades

Na mesa de seis bocas?

E quando é certo que um negro

Dorme os velhos sonos tdo completamente

S6 imitando outra pessoa a dormir quando ja ndo pode
Carregar um saco

Ou levar 0 menino a escola

Em quantas partes se divide um riquexé na ilha

Em quantas partes se divide uma chavena de cha

Em quantos sofas de mandiocas se deita a filha mais nova
E em quantas partes se morde um bife de nervo

Até ao delirio do 0sso no espaco tenro

Do mundo na lua espetada num tronco

De imbondeiro no jantar engendrado no mato?

E neste poema em quantos trapos

Se esconde o rei da fome de cada um

E levanta a cabeca o preciso

Verso da fome de cada lei?

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 185-186).
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O poema tece a imagem do mundo “Africa”, fragmentado pelo homem estrangeiro.
Na primeira estrofe, a aliteracdo composta pelos primeiros versos cria a cacofonia que remete
aos sons da acdo de escavar, pavimentar. A sonoridade inicial efetivada pela silaba “quan”
com a final “tas/tos” da interrogativa “quanto (a)” causam o efeito onomatopaico similar as
batidas provocadas pela pa da maquina escavadeira que perfura a terra. Abrindo-a em crateras
profundas e dolorosas; dos acoites do chicote do patrdo que castiga 0 homem negro
insubordinado; os sons das batidas do martelo dos homens que sancionam a Lei da
colonizacdo.

Percebe-se que a intensidade pela qual a estrofe interroga ou sugere que alguém se
interrogue sobre a politica da colonizacdo é tdo intensa e dolorida quanto o espolio sofrido
pelo povo ao longo de todo o processo de contato com a outra cultura. A pergunta € um
discurso politico que nos leva a reelaborar historicamente o que o continente africano tem
sofrido ao longo dos séculos pela cobica humana. Os versos levam a refletir sobre as
consequéncias causadas pela “expansdo comercial” (CABACO, 2007, p. 27) pelos paises
europeus na Africa.

O titulo “Em quantas partes?” refere-se as politicas de divisbes ocorridas no
continente africano, e até mesmo em Mocambique, principalmente depois da Conferéncia de
Berlim em 1884, onde ocorreu a jornada ardua entre as poténcias mundiais para discutir a
partilha do continente e as respectivas estratégias de exploracdo de suas riquezas. Segundo
Cabaco, “[...] a Conferéncia de Berlim constitui, qualquer que seja a interpretacdo historica,
pedra militar no estabelecimento do poder colonial que viria a caracterizar a ocupacdo total de
Africa no século XX”. (2007, p. 37). Reportando a situacdo descrita no poema “Em quantas
partes?” e sobre a divisdo do povo e o territério de Mogcambique em tempos mais recentes de

colonizacdo portuguesa, pontua que:

A ciséo na sociedade colonial é também fisica. Reflete-se inclusivamente na
organizagdo do territério. Em todas as possessOes africanas, a questdo
‘econdmica’ foi abordada compartimentando-se a coldnia em areas Uteis, as
que podiam servir a economia metropolitana, em residuais areas- nao-uteis,
pela inexisténcia de recursos naturais interessantes ou porque o custo dos
investimentos financeiros e humanos se revelava excessivamente elevado.
“A divisdo era, frequentemente, consagrada pela legislacdo da colbnia, em
geral argumentando-se que tal defini¢cdo servia para proteger terras com o
fim de salvaguardar os direitos das populagdes ‘indigenas’” (CABACO,
2007, p. 47-48).
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Essa categoria de pessoa “indigena” se estende & populagdo que ndo pertence a
cultura civilizada, ou seja, vivem em costumes, modos de vida diferentes e ndo inferiores ao
dos povos europeus, mas as margens deles por causa da indiferenca. Por isso, 0 poema
dialoga com a historia, confrontando-a para que se percebam as condicGes precarias e
desumanas que as divisdes foram capazes de provocar. E as respostas sdo tdo complexas
quanto as perguntas. A poesia de Craveirinha representa a consciéncia do povo que ndo
concorda com o que esta posto pela politica do colonizador.

E assim 0 eu no texto poeético vai descortinando as consequéncias dos desejos, da
cobica, da atuacdo colonial em Mocambique, principalmente, aquelas que dilaceram a alma, o
espirito do ser humano, pois 0s versos da segunda estrofe desejam saber qual a equivaléncia
entre o desejo e o resultado da realizagdo dele, pois a pergunta ¢: “E se a mulher despida ¢
sempre um desejo/ mais aperfeicoado do que todos os milagres/ o que significa neste Mundo
0 miolo/ de um péo obsceno as metades/ na mesa de seis bocas?”, isto ¢, ha no desejo de uns a
cegueira em relacdo ao desejo do outro.

Assim, compara-se o desejo do colonialismo pelas terras produtivas na Africa e a
urgéncia do povo em saciar a fome. O discurso poético constréi a equiparacdo dos desejos
humanos, os dois sdo incontrolaveis. O ser humano é movido pela emergéncia de saciar-se,
contudo, o texto poético inscreve o mundo do colonizado devastado por causa do desejo
ambicionado do colonizador.

E desejo por desejo, o que significa saciar a fome para quem nunca a sentiu? Ou seja,
0 eu lirico oferece condi¢bes para que vejam que ndo € justo que se construa e dé para o
semelhante aquilo que ja se tem como impuro. Em outras palavras, que o ser humano que
espolia avalie o preco que o outro pagou enquanto ele se fartou dos seus mais sublimes
desejos, ambicdes econdmicas e se comporta indiferente em meio as necessidades alheias.

A terceira estrofe do poema “Em quantas partes?” aponta a questdo do tempo do
colonizador que esteve & mercé da divisdo, mas nunca da partilha comum entre os seres
humanos. E o sujeito de pele negra fica as margens de todas as coisas necessarias a vida, pois
ele sé pode dormir quando ja ndo consegue mais trabalhar e mesmo assim, dorme imitando
outra pessoa, pois ele foi domesticado a viver fora de si que ja ndo é mais a sua esséncia
humana, € objeto usado e desgastado.

No entanto, o poema é palavra dada ao homem e a partir dela ele constroi a
linguagem que corporifica a realidade sociocultural do sujeito repartido. Assim, José

Craveirinha constroi o mundo do colonizado entrelagado a histéria do pais, de modo que o
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discurso poético torna-se a consciéncia do agora, que reivindica espacos de direitos humanos
e de justica social negados no passado.

Octavio Paz, na obra O arco e a Lira (2012), ao abordar a esséncia do poema e da
poesia, convida a refletir sobre a “matéria-prima” que o artista ou o artesdo utiliza para
compor suas obras. E por mais que existam os estilos entre os poetas, mesmo assim, eles néo
criam as ficgdes do nada. Nesse sentido, como afirma Paz “[...] sejam quais forem sua
atividade e profissdo, artista ou artesdo, 0 homem transforma a matéria-prima: cores, pedras,
metais, palavras”. (2012, p. 29).

E assim sendo, esses elementos “[...] deixam o mundo cego da natureza para
ingressar no mundo das obras, ou seja, das significagdes”. (ibidem). E desse modo,
considerando o oficio de poeta e a linguagem como possibilidade aberta para mais de uma
significa¢do, o poema “Em quantas partes?”, de José Craveirinha, transcende a historia da
divisdo de Africa no caminho inverso, de cima para baixo.

O discurso poético ndo atende as expectativas das relacdes diplomaticas
internacionais das poténcias econémicas, mas volta-se de la para c4, isto €, o texto absorveu a
ideia de exploracdo e a partir dela particularizou o modo de viver daqueles explorados
entrelacados pela hegemonia econémica criada pela politica de colonizacgéo.

Essa construcdo de novas expectativas em relacdo a histdria acontece, pois segundo
Octavio Paz “[...] o poema, sem deixar de ser palavra e historia, transcende a historia” (2012,
p. 31). Assim, o0 poema reelabora a histéria, perguntando tanto para quem se serve da palavra,
0 poeta e o historiador quanto para o objeto significado por ela, o contexto sociocultural,
conforme salientam os ultimos versos: “e neste poema em quantos trapos/ se esconde o rei da
fome de cada um/ e levanta a cabega o preciso/ verso da fome de cada lei?”.

A literatura abre a possibilidade do colonizado contestar o que o colonizador criou
como histdria e cultura. Uma vez que, a simbologia de “rei” para as crengas africanas “[...] é
também concebida como uma projecdo do eu superior, um ideal a realizar” (CHEVALIER,
2007, p. 776). Entdo, o eu lirico convoca a forga interna escondida nos trapos de cada ser para
realizar a lei que revisa a propria maneira de ser arte e historia.

Para ilustrar outra forma pela qual a literatura vem dando conta de representar a
consciéncia do sujeito mogambicano durante o periodo de resisténcia e de luta pela libertacdo
de Mogambique no decorrer do século XX, esta no texto “Nds mastigamos fome”, de José
Craveirinha. Nele h& a configuracdo do sujeito que se alimenta da magia que os sentidos e a

consciéncia estabelecem no homem. Ele afirma que:
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Quando nédo ha comida

Quando nédo ha arroz em casa

No6s mastigamos fome

Mastigamos fome até encher
Mastigamos fome até encher a barriga.

Com barriga cheia

Com barriga cheia de lamber o prato

Com barriga cheia de lamber o prato vazio
Familia de Mae

Familia de Pai

Familia de Filho

Vai dormir mas néo dorme

Vai dormir mas barriga cheia assim
Barriga cheia assim ndo da sono

E déi

E d6i mesmo muito no coragéo.

E raiva deste prato sem comida

Raiva deste prato faz fugir

Faz fugir na rua como um cao

Faz fugir como um cdo para dentro

L& para dentro de grande campo de casas
Grande campo luso-ultramarino de concentragéo
Com nome de senhor chamado Lourengco Marques
Moderna capital dolorosa da nossa barriga
Capital dolorosa da nossa barriga cheia
Barriga cheia

Cheia

Mas cheia de Mogambique de raiva!l
(CRAVEIRIRINHA, 2002, p.195)

O texto poético constroi a realidade imaginada de dentro para fora, ou seja, o
discurso oral coletivo enche-se do vazio provocado pela falta de alimento, mas néo pela falta
de expectativa humana, ja que “mastigar a fome”, no poema, equivale a mastigar razdes, ou
seja, refletir sobre uma situacdo ou problema a fim de encontrar uma solucdo ou saida para
tal. Esse exercicio € doloroso, pois fisiologicamente mastigar algo sem volume exige esforco
do corpo e mais esfor¢o ainda quando ocorre com a consciéncia que ndo se afeicoa a
ideologia ou ao modo de vida alheio. E mastigar a fome para o eu poético é lutar para se obter
a liberdade do corpo e da alma.

Todo o processo de degustar, engolir o nada, provoca o desdobrar-se na prépria dor.
Trata-se das coisas invisiveis no homem, a consciéncia, 0s sentimentos, as sensagdes, a dor, 0

sono, o0 sonho, enfim, a raiva. A consciéncia lirica € a responsavel por transformar toda a
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energia negativa no “N6s” em agédo para avante. E ela que mantém o homem de barriga cheia
do nada vivo, sedento de alimentos, de direitos humanos e de justica social.

Os estudos a respeito das emocdes humanas confirmam que:

A raiva surge ao se deparar com um obstaculo avaliado como hostil,
interferindo no que se estd fazendo ou intencionado fazer. Se se tem
percepcdo de que a interferéncia é intencional, em vez de acidental, de modo
a parecer que a pessoa interferindo escolheu esta a¢do, o nivel de raiva pode
ser ainda maior. Além de pessoas, a frustacdo com objetos inanimados
também pode causar raiva. Essa emoc¢do gera uma tendéncia de ataque que
visa remover aquele impedimento e mudar a situagdo atual, frequentemente
de modo que destrua ou prejudique o alvo (...) (MIGUEL, 2015, p. 158).

O discurso poético gera em torno dessa emocdo quase incontrolavel de remover o
inimigo, pois o texto confirma no final que o motivo pelo qual o “No6s” esta cheio de raiva ¢
por causa do Império Colonial. Ou seja, a culpa de tanta fome ¢ da “moderna capital”. E essa
modernidade ndo é feita por decisdes mogambicanas, mas ideologicamente ultramarina, como
reforgam os ultimos versos do poema “Em quantas partes?”. O texto é um atagque ao processo
de colonizagdo que empobrece as pessoas e interfere no decurso das coisas socioculturais e
politica de Mocambique em época de dependéncia.

“Imprecagdo” (2002, p. 65) ¢ o titulo de outro poema de José Craveirinha que
representa o conjunto de sensagdes, emocBes do eu lirico em estado de opressdo. Esse
aprisionamento ideoldgico causado pela colonizagdo tornou-se para o sujeito colonizado
aquilo que os estudos psicoldgicos denominam de “obstaculos avaliados” (MIGUEL, 2015, p.
158), ou seja, 0 sujeito condicionou em si emoc¢Bes que geram tendéncias para o ataque. Dai,
o0 discurso poético representa o desejo de maldizer as interferéncias do colonizador na vida do
povo mogambicano.

Por isso, a partir do titulo “imprecacdo” — que significa “desejo expresso de que algo
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acontec¢a a um ser ou a uma coisa; praga; maldigdo”"* — pode-se confirmar o modo pelo qual o

sujeito colonizado comeca a trabalhar sua consciéncia em prol da luta pela libertacéo.

IMPRECACAO

...Mas p@e nas maos de Africa o pdo que te sobeja
e da fome de Mogambique dar-te-ei os restos da tua gula

' Dicionério online de portugués. “Disponivel em”: www.dicio.com.br “Acesso em”: novembro de 2019.
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e veras como também te enche o nada que te restituo
dos meus banquetes de sobras.

Que paramim

Todo o pdo que me das é tudo
0 que tu rejeitas, Europa!
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 65).

Em Os condenados da terra (1968), no capitulo “Da violéncia”, Frantz Fanon afirma
que o “[...] colonizado é um perseguido que sonha permanentemente se tornar perseguidor”
(p. 40), entdo, na poética, observa-se essa via de acesso adquirida pelo sujeito que quer atingir
o0 lugar do outro, e assim, impedir que ele interfira na sua liberdade humana.

E mais, “[...] esse impulso para tomar o lugar do colono constitui a tensdo muscular
de todos os instantes”. Ainda, “sabe-se, com efeito, que em condi¢Ges emocionais dadas, a
presenca do obstaculo acentua a tendéncia ao movimento” (FANON, 1968, p.40), de modo
que, o discurso poético estabelece esse impulso do colonizado contra o imperialismo europeu
colocando-os em um campo de batalha psicoldgica rodeado de indiferenca, de rancor e de
violéncia.

O texto poético representa a afirmacdo daquilo que o sujeito colonizado pensa sobre
o mundo, projetado pelo sistema colonial. Por isso, ele afirma que esse mundo é desdenhoso,
construido sobre a indiferenga humana, principalmente, em relagdo as pessoas de pele negra.
O eu lirico no poema estabelece em seu discurso 0 menosprezo a Europa tal qual ela tem feito
no decorrer da historia de expansdo do capitalismo pelo mundo.

Os poemas escolhidos representam a maneira de ser e estar do sujeito subjugado no
contexto de colonizacéo e de manutencéo latifundiaria. Os discursos poéticos perpassam pela
intimidade dolorosa do individuo que se reconhecer como vitima desses sistemas. No entanto,
a partir desse processo compreende que 0 menosprezo criado por quem explora e oprime nao
o faz cego e mudo. Por isso, a poética de Pedro Casaldaliga e de José Craveirinha estabelece
por meio do discurso de dendncia, de resisténcia, de insubordinacdo formas de construir um
novo olhar a respeito dos sujeitos que conseguem preservar a consciéncia critica, mesmo
estando submersos em situagOes desumanas e de injustica social.

A arte literaria estabelece a pulséo do sujeito aprisionado, de modo que a consciéncia
lirica em cada poema corresponde a possibilidade do sujeito em manter-se lGcido diante das
envergaduras construidas pela politica de ocupacdo e exploracdo dos territorios mato-

grossense e de Mocambique.
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O poema permite refletir sobre a vida social em meio ao sistema politico dominante
da colonizacdo em Mogambique e da politica latifundiéaria no Brasil. Paises que carregam a
carga historica de organizacdo civil dividida e permeada pelos grandes centros e 0s

periféricos.

1.3 A poética de Casaldaliga e Craveirinha: a verdade dos intelectuais que questionam o

poder do sistema

Qual a relacdo entre a verdade estabelecida pela poética e o poder constituido no
discurso do sistema, que oprime e explora o ser humano? Que imagens de sujeitos sdo criadas
pela linguagem poética de Casaldaliga e Craveirinha na relacdo de poder entre colonizado e
colonizador?

Por compreender que verdade e poder sdo duas forgas relativas, e, também, que elas
dependem da linguagem para se tornarem absolutas, é que se busca discutir nos poemas de
Casaldaliga e de Craveirinha a relacdo de verdade e de poder por meio da analise das
imagens, dos gestos, das metéforas, dos arquétipos. Haja vista que € a poética o fator que
determina a maneira de ser e de inscrever o sujeito na historia da regido do Araguaia e em
Mocambique.

A literatura é capaz de exercer as duas forcas, verdade e poder, uma vez que ela, a
partir da linguagem cria as préprias verdades entre o colonizador e o colonizado e as relacfes
de forcas como produto cultural de reflexdo, assim, transformam perspectivas humanas. E é
através do texto poético que se deliberam apontamentos sobre 0 homem e o mundo objetivo
situando-os nas relacdes de forcas, e através da subjetividade cria estruturas de verdades
poéticas, que por sua vez, estabelecem o poder de representar, de designar, de questionar, de
criar outras possibilidades de relagdes socioculturais.

Para alicercar as analises poéticas, pauta-se nas concepc¢bes de Edward Said em
Representacfes do intelectual (2000), por tratar de “representagdo”, termo que melhor se
adequa aos aspectos poeticos estabelecidos por Casaldaliga e Craveirinha, que dizem respeito
ao sujeito no contexto de ditadura e de colonizacdo. Assim sendo, a escrita de Casaldaliga e
de Craveirinha traca reflexdes a respeito da cultura, da historia e do sistema que constituem as

relacOes sociais, politicas e econdmicas em seus paises.

63



Afirma-se que é a politica/poesia comprometida com a liberdade humana que define

0s escritores como intelectuais humanizados, por exemplo, no poema:

Eleicdes livres™

O lavrador

Deve poder

Semear 0 que quiser,

Na roca que ele escolher,
M@o aberta, a luz do dia,
Cantando e em companhia,
... sabendo o que vai colher.

O discurso lirico propde que o “lavrador” seja livre, portanto, dono de sua propria
politica econémica. A relacdo de forcas ocorre quando, por um lado o discurso lirico propde
que o “lavrador” seja livre para plantar e colher o que quiser e em terras escolhidas. Do outro,
0 sistema capitalista baseado na ideia de progresso, de desenvolvimento também € livre para
expandir as formas de exploracdo, dentre elas o proprio ser humano.

Em suma, politicamente a poética questiona “as elei¢des”, as escolhas gananciosas
do sistema e solicita ao lavrador, na condicdo de sujeito pertencente a sociedade capitalista,
que também tenha a liberdade para escolher seu espaco e forma de cultivar a terra. Os versos
tratam da relacdo entre os sujeitos intermediada pela imposicdo, por isso, estdo a favor da
liberdade de escolhas para que as relagfes sejam mediadas pela equidade, pela ética,
sobretudo, pelo respeito a diferenca e que humanamente se viva a diversidade sociocultural.

O termo “poder” ¢ visto a partir do que Gilles Deleuze (1988) discute sobre as obras
de Foucault. Sdo dois tedricos que compartilham das mesmas ideias sobre as relacGes
humanas e as instituicdes que constituem o poder. Ou seja, 0 poder ja ndo esta centralizado
em uma Unica instituicdo. Na contemporaneidade, essa ideia de impor vontade se dissolve e
passa a ser estabelecida em relacGes particularizadas. Por exemplo, em escolas, igrejas, meios
académicos, espacos constituidos por ideologias que se diferem umas das outras. Dai a
linguagem adotada em cada uma delas é o suporte por onde se constitui o poder.

Toma-se emprestado o sentido de poder desses tedricos, por considerar que a poética
como produto da cultura intelectual, constituida pela linguagem, torna-se um campo de
relacfes que perpassa poder e verdade. Logo, emana a resisténcia, 0 combate, a consciéncia

critica’lemancipada do sujeito. Estabelece espaco de convergéncias e divergéncias através das

13 CASALDALIGA, 2006, 127.
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metaforas, das imagens, dos arquétipos, dos enigmas. Em Casaldaliga e Craveirinha esses
elementos construidos pela poesia vao de encontro com a verdade e o poder do sistema, 0
ditador e o colonizador.

O que se constroi com as acdes e reacdes entre sujeitos diferentes é a historia e essa
conjuntura é mediada por forcas chamadas de poder, pois sdo energias humanas que se
entrelacam e por meio delas, pode-se sistematizar corpus, instituicdes, pessoas intermediadas
de poder.

O poder em si ndo é estrutura, mas ele € uma forca que, mediada pelas relacdes
humanas e 0 meio social, se institucionaliza como poder, e a partir disso, ganha visibilidade
no tipo de governo, na religido, na cultura, na politica etc. (DELEUZE 1988). Segundo esse
mesmo autor, 0 que se materializa como produto se desloca de uma méo a outra, de uma
instituicdo a outra. Sdo as relagdes humanas constitutivas de diplomacias, de resisténcias, de
lutas, e de engajamentos que determinam o tamanho e a efic&cia do poder.

A partir dai, acontece a sistematizacdo de contextos socioculturais, politicos,
econémicos, ou seja, 0 mundo e seus sistemas de poder, ja que este existe em qualquer relacédo
estabelecida entre os seres humanos, a chamada microfisica do poder.

E a literatura é produto cultural permeado de forca humana que estabelece poder em
relacdo a outras situacGes criadas pelo homem. Nao é a literatura em si que é chamada de
poder, mas a forca enunciativa que ela promove. Por isso, no contexto representativo das
relacBes sociais e culturais o eu poético vai criando outras maneiras significativas de pensar o
mundo e suas organizacfes. Tais como a politica, a sociedade, a cultura, a religido. Contudo,
0 texto se faz a partir de uma linguagem em que o eu lirico descontrdi verdades ja existentes.
Como bem afirmam os versos: “o lavrador/deve poder/semear o que quiser/na roga que ele
escolher”.

Supde-se, a partir da poética, que ha outro discurso que proibe o lavrador de escolher
a semente e o lugar onde vai planta-la. O contexto discursivo cria as relacdes de poder entre o
patrdo que proibe e cobra obediéncia e do poema que fala sobre a liberdade de escolha do
lavrador. As forcas antagonicas sdo a submissdo e a liberdade do homem dentro do contexto
historico social de ditadura e de colonizag&o.

Nesse sentido, os verbos “escolher” e “semear” estabelecem relacdes de forgas entre
a literatura e o sistema econdmico, construindo formas de verdade e de poder. Gilles Deleuze,
ao analisar as obras de Foucault, designa a ideia de poder como sendo “(...) uma relagdo de

forcas, ou melhor, toda relagdo de forgas ¢ uma ‘relagdo de poder’ (1988, p. 78).
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A literatura cria a relacdo dialégica contrapondo ou ndo as estruturas sociais, por
isso, mantem-se dentro de uma relagdo de poder. De modo que a escrita poética de
Casaldaliga emerge pelo discurso de oposicdo ao sistema econémico capitalista. Dai ela se
constitui na condicdo de sistema proativo dentro da relagdo de poder criada pelas
organizac0es sociais.

No poema “Novo velho projeto indigenista” (1982, p. 37), de Pedro Casaldéliga, o
discurso da verdade como antagonismo ao poder estabelece outros discursos a partir das
fissuras da histéria. Uma vez que ela “agora” ja ndo é mais contada pelo descobridor, pelo
her6i das Américas, e sim pelo eu lirico. Nesse contexto poético é o discurso da verdade que
nasce da particularidade do outro, do submerso nas estruturas espoliantes do sistema, que
explora a “Terra” sob a Lei. Esta € interpretada de maneira a constituir o discurso do sistema
econdmico como a verdade absoluta.

O eu poético é o sujeito ndo identificado no texto, por isso, é considerado a voz do
intelectual. E a literatura ¢ quem fala a respeito da situacio historica do “indio” e do “Povo”
qgue ao longo dos tempos sofreram com as indiferencas do homem-invasor. Assim, 0
intelectual “fala a verdade ao poder”, ou seja, dentro das relagdes de forca o poema descontroi
o discurso dos projetos de desenvolvimento e os caracterizam como agfes exploratorias. O
poema € uma consciéncia que fala sobre aqueles que também tém consciéncia de seus
direitos.

O capitalismo ¢ a forca maior dentre as relagdes constituidas pela categoria “indio” e
“Povo”, no entanto ndo ¢ o detentor da verdade, ja que a verdade, também, depende das
relacfes entre os agentes sociais, principalmente de quem é dada a voz. No contexto literario,
a verdade ndo é dos agentes que compdem a forma-sistema. E por meio dessa voz poética
propBe-se a releitura dessa relacdo social que ainda é desigual em meados do século XX no
Brasil.

O titulo do poema configura a expressdo que gesticula para um novo olhar a respeito
dos discursos de progresso e modernizacdo tecnoldgica disseminada pelo sistema capitalista.
Dai tem-se as relagdes de poder em que o poeta como ser intelectual “diz a verdade ao poder”.
Veja que a verdade do intelectual ndo significa que o poder do outro é a falta de veracidade.
Mas afirma que ha entre os homens relagcdes desiguais, e se 0 progresso significa avanco,
conforto. Entdo, 0s outros personagens imersos no processo civilizatorio precisam ser

ouvidos.
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A histéria é uma verdade, a literatura é outra verdade, o poeta é o intelectual
avivador da verdade literaria. Nesse sentido, o poema abaixo representa a verdade do

intelectual contrapondo ao poder da historia contada pelo desbravador:

NOVO VELHO PROJETO INDIGENISTA

Agora
o indio
nao recebe mais
vidros coloridos
___recebe tratores,
projetos...
(Como antigamente,
atroca da Terra.
O que o Branco quer,
0 que sempre quis,
é a Terra india.
Concentrar a terra,
concentrando o lucro
para 0s invasores;
concentrando o Povo
no mortal espaco
da vida invadida
pelos invasores;
no final pedaco
da cova lacrada
pelos invasores...)
(CASALDALIGA, 1982, p. 37).

Deleuze, ao se referir a definicdo de relacdo de poder de Foucault, afirma que “[...] a
forca ndo esta nunca no singular, ela tem como caracteristica essencial estar em relagdo com
outras forcas, de forma que toda forca ja é relacdo, isto €, poder: a forca ndo tem objeto nem
sujeito a ndo ser a forga” (1998, p. 78). Sendo assim, a literatura exerce essa relagéo de forgas
guando se coloca como ponto de reflexdo em face do discurso que permeia os sistemas que
submetem as culturas em favor de seus interesses politicos e econémicos.

A coletanea Araguaia: o (des) encontro de diferentes agentes sociais (2006),
organizado por Jodo Carlos Barrozo, trata da constituicdo dos espacos e agentes sociais na
Regido Norte de Mato Grosso. S&o pesquisas que trazem dialeticamente um panorama das
vozes de sujeitos que migraram em busca de prosperidade financeira movida pelo discurso do
desenvolvimento econémico, do emprego e de grandes remuneracdes pagas pelos donos das
empresas que exploravam as matas por meio de incentivos fiscais e apoiado pelo Governo
Militar.
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O poema “Novo velho projeto indigenista”, de Casaldaliga, acima mencionado,
descontrdi o discurso de desenvolvimento e de civilidade que transcorria para justificar a
instalacdo dos projetos empresariais na regido do Araguaia. De modo que 0s agentes sociais
que ndo participavam ativamente das atividades desenvolvidas pelos projetos colonizadores,
tornavam-se adversarios.

Os espacos diminuiam a cada acdo realizada por parte do modelo econdémico
instalado na regido. Parte da populacdo ficava a mercé do progresso, sem moradia, sem
emprego, sem realizar o desejo da ascensdo financeira e social como era 0 de se esperar ao
migrarem de outros estados brasileiros. Segundo Luciene Aparecida Castravechi, “A luta pela
terra e a repressdo politica na Prelazia de S&o Félix do Araguaia, em Mato Grosso (2006,

p.103)” acentua que:

Os projetos de colonizacdo privada e 0s projetos agropecuarios obtiveram
incentivos do governo através de 6rgaos, como a Sudam (Superintendéncia
de Desenvolvimento Amazonia) e Sudeco. (...) A politica de colonizagao da
Amazbnia ocasionou grandes mudancas na regido, bem como a expulsdo de
indios e posseiros para dar lugar aos pastos e a concretizagdo de uma nova
economia pautada na 6tica do capitalismo excludente (CASTRAVECHI,
2006, p. 103-104).

As tensdes e conflitos entre 0s agentes sociais que disputavam o direito a Terra
ocorriam de formas acentuadas e todos os envolvidos tinham consciéncia de que havia
desequilibrios entre as relacdes sociais e econdmicas. Por um lado os donos das grandes
empresas estavam sob o apoio de Leis que instituiam o direito a posse da terra, sob o poder da
escritura e do poder financeiro dos Bancos nacionais e internacionais.

Por outro lado, os indios, moradores naturais e 0s ndo indios migrantes que estavam
a mais tempo morando nas terras a beira do Rio Araguaia, lutavam para encontrar maneiras
legais para permanecerem nos seus habitats. No entanto, com a chegada das empresas
latifundiarias os agentes sociais que ndo tinham como comprovar, no papel, a posse da terra
tiveram que dar lugar aos projetos capitalistas (BARROZO, 2006). Nesse sentido, a voz
poética representa essas pessoas que tinham consciéncia de seus direitos, mas nao conseguiam
sobressair aos discursos poderosos do desenvolvimento econémico da época.

O poema é a representacdo da voz intelectual que fala a verdade ao poder (SAID,
2000), ou seja, no contexto de conflitos sociais e de disputas entre 0s agentes que desejavam
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obter o direito de explorar a terra era necessario intervir de forma que esses fatos fossem
narrados em todas as perspectivas, e a ficgdo foi uma delas.

A literatura como sendo um viés da verdade cria outro mecanismo de forca, que € a
subjetividade, a qual desperta no homem a sensibilidade, a memoria, as estorias vividas e as
que ainda poderiam ser pensadas. Através da ficcdo elucida a consciéncia dos que estdo
submersos na dureza dos conflitos, principalmente daqueles imersos, cegos pelos deslumbres
dos bens materiais que ndo viriam até eles por meio dos projetos colonizadores.

E toda forma de pensar torna-se relacGes de forcas, e por isso mesmo, de poder.
Atraveés da poética o sujeito é sensibilizado a se situar diante do drama politico e econémico
velho, e perceber que ele se repete no decorrer no século XX. Com a mesma intencionalidade,
com as mesmas acdes de exploracdo, sobretudo, a exclusdo de pessoas impedindo-as de serem
beneficiadas pelos direitos sociais e econdémicos.

E certo que o poema em si ndo resolve os conflitos latifundiarios, mas propde
reflexdes a respeito das pessoas que sdo espoliadas a partir da ideologia da colonizagdo
privada, do progresso tecnoldgico, dos recursos financeiros oferecidos a baixo custo aos
empresarios. Principalmente da riqueza produzida nesse contexto que, no entanto, ndo é
compartilhada em partes iguais. O discurso poético mostra a incompatibilidade que ha entre o
discurso ideoldgico de desenvolvimento instituido pelos projetos latifundiarios e a situacdo da
populacdo composta por indios, posseiros, grileiros que nesse processo sao deixados a
margem do sistema.

As palavras persuasivas no poema sao reais quando criam o fio condutor que
perpassa pelo velho ao “novo velho projeto indigenista” e torna-se a expressao entrelacada de
duas versdes da verdade. Como se fosse o tempo conversando consigo mesmo, convoca 0S
agentes sociais a refletirem sobre o papel de cada um deles na histéria brasileira,
principalmente dos meios pelos quais eles escolheram como modelo de organizacao social.

N&o h& no poema a denuncia da auséncia de veracidade dos fatos em relacdo ao
discurso velho a respeito da colonizacdo, ocorrida no Brasil em 1500, mas ha a confirmacao
de que a acdo de colonizar se perpetuou corrosivamente ao longo dos séculos. Subordinando e
espoliando povos indigenas.

As novas acles colonizadoras se modernizaram a partir da insercdo das tecnologias
com o poder de produzir em grande escala, no entanto a poesia € incisiva quando afirma que
em anexo ao processo ainda vem a hostilidade que submete parte da populacéo brasileira a

pobreza em todos os sentidos. Os dois discursos sédo prelecdes de verdade, sobretudo de
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poder, ja que ha relacdes de forcas entre ficcdo literéria e ideologia econdmica movida pelas
tensbes e conflitos de disputas de terras em Mato Grosso, durante o século XX (BARROZO,
2006, p. 171).

O discurso poético € a acdo de dizer a verdade ao poder, uma vez que ele contribui
para refletir a respeito do sistema capitalista que a0 mesmo tempo em que proporciona
ascensdo financeira para uns, revela-se forca invasiva para outros, impedindo-os de viver com
dignidade. Percebe-se que ha ainda uma relacdo préxima entre a verdade e o poder, e isto 0s
concebe como forcas intercambiaveis, pois sdo mecanismos produzidos pela linguagem
revestidos de sentidos que designam interesses peculiares.

Ou seja, a verdade no poema pode passar despercebida por um leitor leigo, mas néo
para 0 sujeito critico que tem consciéncia de que a linguagem é o meio sistematico que
organiza o0 homem e as coisas criadas por ele, assim sendo, as transformacdes sdo inevitaveis.
O discurso sobre a nova colonizacdo através da linguagem poética representa a possibilidade
de mudanca no homem e no mundo na medida em que ele descortina outra forma de pensar a
verdade do poder capitalista.

O estudo de Francisco Antonio Garcia discute sobre a origem e as concepcfes da
verdade no texto Filosofia e verdade (2001). Os apontamentos do autor auxiliam na
compreensdo de que a verdade tem origem e concepgfes que nos levam a compreender a
evolucdo do conhecimento em relacdo a verdade e de como ela é aceita na filosofia. Os

estudos filoséficos definem a verdade a partir de trés concepcgoes:

Do grego (...) aletheia (...) aquilo que se manifesta aos olhos do corpo do
espirito. Do Latim veritas (...) refere-se ao rigor e a exatiddo de pormenores
e com fidelidade, o ocorrido. Em hebraico emunah (...) crenca com raiz na
esperanca e na confianca, relacionada ao futuro, ao que vira. (...) é a profecia
(GARCIA, 2001, p. 252).

E pelo viés da fidelidade ao ocorrido e do pensamento profético que o discurso
poético cria a sua maneira de dizer a verdade em face as razdes colonizadoras. Essa verdade
se constrai de varias formas discursivas na escrita de Casaldaliga.

No poema “Bandeira Aberta” (2006, p. 57), abaixo, h4 uma critica ao poder
instituido pela Igreja Catdlica. Percebe-se que a persona intelectual do poema assemelha-se
com o intelectual que Edward Said descreve nas palestras de Reith de 1993. Para Said, 0s
intelectuais “[...] ndo podem ser confundidos com um funcionario anénimo ou um burocrata

diligente” (2000, p. 29), pois o que ¢ relevante para a definicdo desse tipo de sujeito € a sua
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“[...] imagem, as marcas pessoais, a intervencdao efetiva e o desempenho” que juntos
“constitui o proprio nervo vital de todo o intelectual genuino” (ibidem).

Por isso, 0 texto abaixo representa a perspicacia do intelectual disposto a assumir
Seus riscos, seus anseios ao Vverificar e dizer como sdo e estdo postuladas as coisas na
sociedade. E, assim, o poema apresenta uma reflexdo a outro intelectual que deveria repensar

a propria imagem e as marcas de lideranca religiosa de si mesmo:

BANDEIRA ABERTA

Faz de tua ideologia
uma bandeira aberta.
N&o fagas um mau carater.

Néo faca de tua fé

uma agressdo redentora.
Faz sempre dela

um Sermdo da Montanha.

N&o queiras ser fiscal,

sé testemunha.

sé mais profeta

gue pontifice...
(CASALDALIGA, 2006, p.57).

E para discutir a esséncia poética, considerando as questdes de engajamento literario
iniciada por Jean-Paul Sartre em O que é literatura (2004), no que se refere “por que
escrever?”, € importante pensar a a¢do ficcional como maneira de participar culturalmente das
relacdes de forcas criadas pelos sujeitos de uma sociedade.

Se Edward Said (2000) define o que sdo os intelectuais, de modo que eles “(...) sdo
individuos com vocacao para arte de representar, quer se trate de falar, escrever, ensinar, ou
aparecer na televisdo” (p.29). Sartre preocupou-se também em definir que caminho o
intelectual deveria tomar para sobressair como forca expressiva sociocultural, em que as
relages de poder eram cada vez mais centralizadoras e assumir os riscos de “dizer coisas
sobre o colonialismo”.

O intelectual é uma das forcas que vai ao longo dos conflitos socioculturais
friccionando-se, por isso abrem novas possibilidades de o sujeito se comportar diante das
estruturas sociais, culturais, religiosas, politicas, econémicas, ideologicas e instituicdes que

dao visibilidades as relacbes de poder e, as vezes, instituem verdades absolutas.
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A “Bandeira” ¢ um simbolo visual e universal que significa ideologicamente
supremacia, representatividade de um povo, nagao, pais, estado, sobretudo, resume o que é
sociedade e a quem ela pertence, no entanto, € um simbolo de ordem fechada, classificatoria.
Sendo assim, no poema, ha o discurso explicito em relacdo a bandeira fechada, que remete
aos dogmas da Igreja catolica, ja que no final é revelado o nome do tu, o “pontifice”, isto &, o
lider supremo da Igreja Catdlica, o Papa.

E implicitamente ocorre o discurso da “Bandeira aberta”, que cria uma relagdo de
forcas em que o sujeito poético e o sujeito religioso, criado pela linguagem, ¢é a dindmica de
forcas que se antepdem. E na tensdo de dizer coisas a sociedade que a literatura tem
representado o intelectual por meio de imagens subversivas, revolucionarias.

Outro poema que descortina o0 poder do sistema chama-se “Confissdo do
Latifundiario”, de Casaldaliga (2006, p. 67). Nele a linguagem € revestida de revelacdo em

que o proprio eu se mostra culpado pelas a¢es cometidas, como pode-se ver a seguir:

CONFISSAO DO LATIFUNDIO

Por onde passei,
Plantei

a cerca farpada,
plantei a queimada.
Por onde passei,
plantei

a morte matada.
Por onde passei,
matei

a tribo calada,

a roga suada,

a terra esperada...
por onde passei,
tendo tudo em lei,
eu plantei o nada.
(CASALDALIGA, 2006, p. 67).

O poema tomado como uma confissdo publica reine em um s6 instante toda a culpa
do sujeito social que ao longo do processo de colonizagdo, no presente, é abusiva, desumana.
E ainda esta presente, no texto, o discurso consciente da grande propriedade privada, sem
remorsos, que optou em fazer o mal, por isso mesmo, o sujeito declara-se culpado por plantar

0 nada. E esse nada é o olhar para tras e o pensar no que fazer de agora para frente que o
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poema ndo revela, porque cabe ao ato de reflexdo do homem, o leitor, realizar essa acéo, ja
que a literatura abre brechas para que o0 mundo seja olhado de forma diversa.

A poetica propde também que é possivel olhar para o nada como perspectiva de
transformacdo em vez de cegamente valorizar o dinheiro, pois quem é o nada? Sao todas as
coisas que deixaram de existir para que prevalecesse o lucro, como a “tribo” que ndo se calou
por conta propria, a “roca suada” que opressivamente secou. A “esperanca” forgadamente
morreu, Sobretudo, a “lei” que nao regulamentou o comportamento de quem matava. Nem se
definiu como ciéncia da justica.

Desse modo, pode-se afirmar que o latifindio descrito no poema é a morte para parte
da sociedade. Ja que o eu lirico fala de si mesmo, revelando o que fizera. E ainda instituiu o
egoismo como a vertebra da grande propriedade chamada Latifundiério.

O discurso poético de “Confissdo de Latifindio” é a voz da grande propriedade
privada. E no poema “Capitalista”, mais adiante transcrito, verifica-se a personificagdo do
sujeito que administra o Latifandio.

A literatura de Casaldaliga cria todo um processo particular e representativo de como
a sociedade brasileira é organizada a partir de um sistema econdmico. Este julgado como
modelo de riqueza e de prosperidade social. Embora seja possivel dialogar com a fic¢cdo e
perceber que a maneira de desenvolvimento do pais ainda em meados do século XX em Mato
Grosso, na Regido Norte do Estado, prevalecia por ascensao da classe burguesa e exclusao de
outras classes sociais.

Tudo isso se somavam aos conflitos de terra, a luta de culturas marginalizadas e
todos os grupos sociais que se organizavam diferentemente do Latifundio. Os moradores eram
0s mais prejudicados. No poema “Confissdo de Latifundio”, 0 eu poético confessa que a
“tribo” indigena, a “roga” do posseiro, a “esperanca” foi liquidada. Os estudos socioldgicos
também tém apontado para esses prejuizos causados a partir das instalacdes de empresas na
regido (BARROZO, 2016).

Portanto, literatura e sociologia sdo formas de conhecimentos. Através dos saberes
cientificos os intelectuais comunicam aos agentes sociais, que se encontram e desencontram
no Araguaia, sobre a sua responsabilidade de construir seus espagos socioculturais.

Os agentes sociais se constituem como forma de poder dentro das relac6es de forcas.
Por isso mesmo, devem se reconhecer como tal. Caso contrario, as significacdes que a
linguagem dominante da as organizagdes politicas e sociais beneficiar parte da sociedade. Ao

criarem fronteiras geograficas, econdmicas e, sobretudo, da indiferenca humana.
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Olga Maria Castrillon-Mendes, sobre os efeitos poéticos de Casaldaliga, pontua que:

De variados temas e formas, a poesia de Casaldaliga tem o tom do
chamamento, da convocacao, da unido das forcas para o bem comum, para a
luta comum. Tem o convite & preservacdo da natureza, a reorganizacao da
vida. Traz os conflitos humanos para a poesia, abrindo-a para a critica social
do presente, a0 mesmo tempo em que essa poesia € anunciante do mundo
novo do porvir. Uma poesia de esperanca, comprometida com todos aqueles
gue, juntos ou longe dele, lutam pela justica, pelo amor e pela vida
(CASTRILLON-MENDES, 2020, p. 284).

Nesse sentido, a poética, além de tecer criticas ao sistema, propde outras formas de
organizacao social. Sugere que, por meio da esperanca e da fraternidade, é possivel imaginar
um mundo em que os individuos tenham consciéncia do proximo e da preservacdo dos
espacos sociais e naturais.

O poema “Capitalista”, como pode-se ver abaixo, se manifesta metaforicamente
através do “mais” e do “menos” para conceituar o sujeito de poder, ao demonstrar o
pensamento dele em relacdo ao outro, ja que as acbes desenvolvidas por ele na sociedade séo
permeadas de discursos que, as vezes, ndo revelam a verdadeira esséncia do que € o
capitalismo. Os versos abaixo representam o discurso do sujeito rico financeiramente e

totalmente ganancioso:

CAPITALISTA

Para ter cada vez mais,
preciso ter sempre
menos concorrentes
e menos iguais!
(CASALDALIGA, 20086, p. 123).

A forca da linguagem poética nos poemas de Pedro Casaldaliga ndo é uma energia
que provoca o combate fisico entre as pessoas, mas promove a emancipa¢do da consciéncia
do sujeito discursivamente ignorada pelos enunciados promovidos pela colonizacao privada.
Por um lado, Jodo Carlos Barrozo (2016) aponta para as discussdes do Araguaia como um
processo dinamico e que prevalece as acGes dos empresarios. Na coletanea, encontra-se
grande parte dos discursos persuasivos que dispdem os migrantes, empresarios brasileiros e
estrangeiros e o0 governo da época para sustentar a ideologia do “progresso” no decorrer do

século XX no Norte do Estado de Mato Grosso.

74



De outro, a ficcdo de Casaldaliga descortina esses discursos a fim de que o
expectador e os diferentes agentes sociais que participam direta ou indiretamente da historia
da Regido facam as perguntas necessarias a respeito do progresso, do desenvolvimento
nacional. As palavras de Barrozo (2016) descreve com precisdo, como aconteceu o contato
dos povos tradicionais do Araguaia, dos indigenas com os migrantes que fizeram (fazem)
desse espaco um lugar de desencontros.

Dentre as reflexBes sociologicas, uma vai ao encontro das perspectivas poéticas ao
adiantar que “O sonhado ‘progresso’ estd chegando. Mas, poucos fazem a pergunta que
incomoda: progresso para quem?” (BARROZO, 2016, p. 5). Dizer a verdade ao poder através
da poesia é questionar a linguagem utilizada pelas estruturas dominantes. A forca poética de
Pedro Casaldaliga representa a voz do intelectual no Araguaia que questiona os discursos
autoritarios, discriminatorios, excludentes que contribuem com a marginalizacdo das culturas
diferentes.

E certo que Antonio Candido (2011) também considera que os elementos internos da
obra sejam primordiais, mas os de carater externos também sdo significativos. Logo, as duas
partes dialeticamente somam-se a fim de construir a verdadeira esséncia do produto analisado.
E, portanto, exerce fungédo sociocultural em determinada sociedade. Nesse sentido, o autor
também é elemento circundante que opera entre os dois primeiros a fim de que a literatura
seja um produto cultural. E estabeleca a funcéo social dentro das tensdes e conflitos humanos.
Desse modo, o escritor (intelectual) ¢ “[...] alguém desempenhando um papel social,
ocupando uma posicdo relativa ao seu grupo profissional e correspondendo a certas
expectativas dos leitores ou auditores” (CANDIDO, 2011, p. 83-84).

No contraponto proposto por esta pesquisa, 0s poemas de José Craveirinha
desempenham func¢do social em Mocgambique, concomitantemente a postura do intelectual.
Tudo isso se soma a expectativa politica, social e cultural do pais. Sobretudo, no decurso de
lutas pela libertacdo. A literatura desse escritor € um produto cultural que ajudou as pessoas
mocgambicanas a se estabelecerem como nagdo. Ou seja, como grupo de pessoas dotadas de
diversidades e adversidades culturais, mas tdo bem conscientes de suas capacidades
autdnomas para estarem e permanecerem no mundo como seres emancipados.

O prefacio da obra Os condenados da Terra, de Franzt Fanon (1968), escrito por
Jean-Paul Sartre, ¢ uma sintese de imagens, de metaforas que elogquentemente representam a

relagdo conflituosa de vozes coloniais, que no decorrer do processo de longas datas
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sustentaram em discursos falseados, a opressdo de culturas que ndo iam ao encontro dos
interesses desse sistema classificatorio.

De modo geral, Sartre fala sobre uma Europa burguesa sedenta de poder econdmico
e de ascensdo social. O contexto compGe-se de Colonos e colonizados. E é nessa relacdo de
indiferencga entre a Metropole e as col6nias que os seres humanos submetidos aos interesses
coloniais experimentam a dura realidade da opresséo, da violéncia, da espoliacéo.

E por um longo periodo, Sartre abrevia, em consonancia com Fanon, que as bocas
jovens arrancadas a contra gosto das colonias e depois assimiladas pelas Metropoles
retornavam mortas vivas. Postando em suas bocas discursos do outro, corpos que ja ndo
sabiam o que era ser africano, asiatico, e para o colonizador, tudo isso, era a “idade do ouro”
(1968, p. 3-4). No entanto, “as vozes amarelas ¢ negras” (ibidem) aprenderam a usar a
linguagem do colonizador para unir uns aos outros e a falar por si mesmo, sobre o0s assuntos
que Ihes eram necessarios, combater os discursos alienantes, as expressdes das verdades
coloniais.

O poema “Aparéncias”, de José Craveirinha (2002, p. 19-20), como pode-se ver
abaixo, representa a voz mocambicana que ndo se deixou assimilar pelos discursos
estereotipados do colonialismo, ou seja, o colonizador ndo € o que aparenta ser quando se diz
superior e nem 0 negro € o que € a partir da cor da pele. O texto fala de seres humanos que
escolhem ser opressor e de seres humanos que ndo querem ser oprimidos, em outras palavras,

ndo se trata de harmonia entre as diferencas, mas de emancipacao cultural.

APARENCIAS

Amigos!

Apesar das aparéncias

estarem de acordo com as circunstancias
ndo sou eu quem morre de medo.

Antes

Durante

E ap0os os interrogatérios

(Inclusive nos quotidianos trajetos do jipe)

a minha lingua é que se torna de papel almago

E as minhas desavergonhadas rétulas de borracha
Coitadas € que tremem.

Ao bom evangelho dos cassetetes
ouvir avoengos passaros bantos
cantarem algures nos ombros
velhas melodias de feridas.
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E depois

a sedutora persuasdo das ameacas

pela décima segunda vez humildemente
pensar: N&o sou luso-ultramarino

SOU MOGCAMBICANO!

Sera suficiente esta confissao

Sr. chefe dos cassetetes

da 22 brigada?

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 19-20).

No poema, como pode-se ver os termos “luso-ultramarino” ¢ “MOCAMBICANO”
se contradizem ao explicar que as diferencas entre as culturas ocorreram através da propria
historia colonial e ndo por causa da opressdo, isto é, ndo foi a subalternidade do negro que o
deixou alienado, mas a maneira discursiva do colonizador de se superiorizar em relagdo ao
outro, assim, 0 europeu, por si mesmo, se fez desumano. Ao criar “circunstancias” de
“aparéncias”, baseadas no heroismo, construiu por traz delas, o mundo hostil do colonizado.

Os versos sdo ecos que representam a voz coletiva, a verdade do intelectual
mogambicano que sabe discernir 0 que as aparéncias circunstanciais do sistema provocam.
Mas o eu lirico ndo se amedronta, e chama o interlocutor para uma conversa para dizer-lhe o
quanto estd enganado em relagdo aquilo que leu sobre o mundo dele. A expressdo “Amigos!”
exerce um toque de sarcasmo, pois o0 eu lirico esta a falar de uma situacdo que envolve o
agressor e o0 agredido. E assim, o irbnico esta na troca de vozes, ja que é o colonizado que fala
o que ha por traz da “aparéncia”, por isso, quem estd no dominio da situagao? No poema
“Aparéncias”, afirma que é o mogambicano.

A confissdo lirica revela o que significa manter o corpo fisico de um mogambicano
preso. E compreende-se que o discurso persuasivo no poema vai além das aparéncias do preso
e da policia, ou seja, as ameacas ja ndo conseguem silenciar a consciéncia inscrita no “papel
almaco”.

Isso significa que o poema cria a consciéncia do mocambicano em dobro, uma vez
que ela ndo esta sujeita ao “evangelho dos cassetetes” e torna-Se mais densa do que os
discursos dos interrogatorios. A imagem do eu lirico vai ao encontro das palavras de Sartre a
respeito das anomalias coloniais contadas por Fanon. O prefaciador afirma que o Terceiro

mundo, isto é, os paises col6nias sdo sociedades heterogéneas e por isso mesmo:
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[...] encontram ainda povos subjugados, outros que adquiriram uma falsa
independéncia, outros que se batem para conquistar a soberania, outros
enfim que obtiveram a liberdade plena mas vivem sob a constante ameaca de
uma agressao imperialista. Essas diferencas nasceram da historia colonial,
isto é, da opressdo (FANON, 1968, p. 6).

O poema é um fragmento desse tempo prolongado, ja que ele resume a confissdo do
eu lirico imerso nas tensdes e conflitos coloniais. A imagem emancipada do colonizado é
aquela que resiste aos “antes, durante ¢ apds” o colonialismo. Nao é um discurso de flagrante,
é uma postura incorruptivel. A relacdo de forcas estabelecidas nos discursos das ameacas e da
confissdo lirica ganha equidade. Os dois sdo persuasivos, uma vez vistos assim, tornam-se
esferas por onde circulam o poder.

A poética é uma alternativa utilizada para expressar a forca consciente do escritor
africano, do poeta mogcambicano em relacdo as forcas coloniais. Tanto Fanon quanto Sartre
ajudam a compreender a forca do poema de Craveirinha, uma vez que se observa na
linguagem a postura do intelectual que sugere outras formas de ler o mundo.

A lingua dominada pelo colonizado ja ndo esta & mercé dos discursos da violéncia
colonial. Ela ndo corresponde a maneira de pensar e agir da cultura da Metropole. As ameacas
persuasivas ddo lugar ao ser “MOCAMBICANO”. Ndo mais aos luso-ultramarinos. Contudo,
o intelectual e a verdade sdo construidos na lingua poética uma vez que dao a cultura
mogambicana a versdo de sua propria maneira de ser nagdo humanamente livre.

Em contrapartida, a lingua descolonizada despe o colonizador de suas verdades
obscuras que envolvem certo humanismo violento, espoliante. A lingua colonial na boca do
colonizado ndo funciona com a mesma persuasao, por isso, N0 poema as aparéncias ja nao
enganam mais, uma vez que quem morre de medo ndo é quem esta preso, e sim, a prisao, isto
é, o colonizador.

Benjamin Abdala Junior (2007), ao discutir “arte poética” a partir da perspectiva do
autor Ferreira Gullar e de Herberto Helder, coloca-se diante de estratégias discursivas criadas
pelo texto em que a metalinguagem organiza o contetdo referencial. Desse modo, segundo o

autor, é no poema que um novo espaco de liberdade é construido, pois:

O sujeito poético desloca-se, por motivacdo externa que se interioriza no
texto, de fora para dentro. Depois é o momento avassalador da préxis
poética: 0 poema cresce e se alimenta dos fatos referenciais, deixando
perplexo o proprio poeta-instrumento (ABDALA JUNIOR, 2007, p.78).
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Nessa perspectiva critica supracitada consegue-se aplicar as estratégias
metalinguisticas utilizadas no poema “As aparéncias”, de José Craveirinha. O proprio titulo
traz o referencial “colonialismo”. E a partir do quarto verso “ndao sou eu quem morre de
medo” ha um mergulho nas entranhas discursivas da historia. O eu lirico se coloca como
operante da propria vida e da liberdade ao gritar no vigésimo verso “SOU MOCABICANO”.

A perspectiva interna criada pelo eu lirico é, segundo Abdala Junior, a de um “[...]
novo tempo e uma nova realidade” (2007, p.78) criados pela estratégia discursiva da
subjetividade poética como a verdade histdrica do colonialismo, ou seja, descolonizar-se na
poética é dizer as cosias sobre o sujeito que reconhece na lingua outras formas reais de
reafirmar-se como cultura, j& que ndo se deixou assimilar pelos discursos da Metropole.

Em “Os privilegiados” (2002, p.14), de José Craveirinha, como pode-se ver abaixo,
obtém-se a imagem do intelectual que por motivo particular destaca-se em meio aos outros
que n&o usufruem do poder da linguagem. Morrer no poema seria construir a vida em meio as
coisas que morrem, ou seja, a linguagem afirma que os poetas ndo morrem, ja que é no poema
que se constroi a verdade privilegiada, a poesia € a voz cultural, uma das formas de manter
viva a cultura de um pais.

OS PRIVILEGIADOS
Como Unico privilégio

0s poetas usufruem a propria morte
para viverem ainda mais a sua patria.

por isso

mesmo que tentem

ndo existe quizumbas que fagcam parar
0 lume deste rastilho.
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 14).

Esses versos representam o direito a imunidade dos poetas. Sao eles quem constroem
seus proprios mundos por meio da linguagem. O discurso do poema revela ao expetador que
ha conflitos, a “quizumba”, mas as tensdes ndo impedem que haja vida no poema. A morte
tem uma relacdo proxima com a vida. A simbologia da morte se estende em varios contextos,
na poética opta-se pelo sentido de “revelagdo e introdugdo”. Morrer no texto é viver a pétria, e
assim, ““[...] todas as iniciagOes atravessam uma fase de morte, antes de abrir 0 acesso a uma
vida nova” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007. p. 621).
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O texto revela o privilégio do poeta de morrer/estar vivo na medida em que introduz
a vida cultural do pais. O texto é a autoridade do poeta, por isso eles sdo privilegiados,
conforme o titulo do poema.

A Ultima estrofe do poema “Os privilegiados™ representa 0 que a poesia de José
Craveirinha é capaz de provocar em relacdo aos outros discursos, que estruturam o poder, isto
é, a palavra é uma arma politica, a forca contraria as cercas farpadas do colonialismo, por
isso, 0 texto € uma polvora oculta, pronto a explodir ao entrar em contato com a chama dos
olhos de quem o ativa, de quem o pde em acdo. Compreender a relacdo de forcas entre a
literatura mocambicana e a historia de libertagdo desse pais, em face do longo periodo
colonial, é constatar, no discurso poético de Craveirinha, a construcéo de estruturas ficcionais
por onde perpassam o poder cultural do colonizado.

O discurso literario harmoniza-se com o discurso de luta pela libertacdo, de maneira
que 0 poema €é a prépria revolugdo posta em curso pelo intelectual. J& que os versos afirmam
que “ndo existe quizumbas que fagam parar/ o lume deste rastilho”. Eles sdo evidéncias de
que o poder da escrita € capaz de construir. Logo, ela é tdo politica quanto a politica
ideolodgica do colonialismo.

As convicgdes de Abdala Junior sobre “arte poética” no capitulo “Arte engajada”,
especificamente sobre a poesia de Ferreira Gullar e de Herberto Helder, reforcam as
estratégias discursivas criadas pela poética dos autores. De modo que o contetdo social é
intercambiado pelas friccBes culturais dentro de uma proposta metalinguistica (p.77).

O que se aprende com as experiéncias criticas de Benjamin, em relacdo a criacdo
poética engajada dos escritores de lingua portuguesa, € a necessidade de reconhecer, em cada
poema, as articulacbes simbdlicas do poeta/linguagem, situado/a em cada grupo social.
Assim, as aspiracGes dialéticas que se intercruzam com outros discursos constituem as
relacBes de forcas entre a ficcdo e a realidade.

No momento em que 0 leitor apreende que o arquétipo “patria”, construido no poema
de Craveirinha, é a liberdade do sujeito, o sistema é descontruido pela criticidade. Os
privilégios do colonizador ocorrem por falta de liberdade do colonizado. Assim, a dialética
literaria que interage com outros campos do conhecimento faz-se terreno imaginario para que
o telespectador reflita a respeito de uma sociedade onde a ética, a equidade seja o pilar social.

Enfim, o poema sugere que se pense em outro pais em que todos os seres humanos
gozem de liberdade. As discussdes criticas de Benjamin Abdala Junior (2007, p. 270-271)

coloca-se diante de uma porta sempre aberta. Caminho possivel de ler melhor os sujeitos
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sociais e 0 mundo por meio das fricgdes dos discursos fechado-ideoldgicos e aberto-poéticos.
Essa relacdo entre os contrarios é importante na literatura, pois cria novas estruturas humanas.

H& na escrita literaria dos intelectuais uma projecdo que vai dos pés fincados em
terrenos africanos de lingua portuguesa ao deslocamento dos discursos estaticos,
convencionais e estereotipados. A literatura de Casaldaliga e de Craveirinha tematizam
questBes sociais para além das fronteiras egocéntricas. Nesse sentido, ancoram-se as analises

dessa literatura no que defende Benjamin quando ele afirma que:

O engajamento literario leva o escritor a explicitagdo, criando formas do
imagindrio de énfase politica. Para ele literatura discute questdes
fundamentais do ser e da vida politico-social e procura desenvolver
estratégias discursivas tendo em vista romper com a alienagdo do cotidiano
que, na sociedade massificante, leva a minimizacéo da propria significacéo.
Mais do que a dendncia social, 0 engajamento literario solicita uma atitude
reflexiva do leitor, quando suas expectativas interagem com novas estruturas
articulatdrias (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 171-172).

Considerando a ideia de engajamento literdrio supracitado e de engajamento de
Sartre (2004) compreende-se que a funcdo do texto e do leitor é o compromisso de imaginar e
recriar novas maneiras de enxergar o mundo. Ja o discurso poético em “Ciéncia” (2002, p.
41), de Craveirinha, como se observa abaixo, é desempenhar 0 compromisso de repensar 0s

métodos cientificos até entdo usados na construgdo do homem e do mundo, veja:

CIENCIA

Quando

0 problema ndmero Um é milho

0 cientista em vez de inventar a farinha
produz a fdria dos atomos.

Quando

a crise é de falta de insecticidas

0 cientista satura 0s campos com bactérias
por causa das pessoas.

E quando
o dilema é de lagrimas a mais no Mundo
0s cassetetes e 0 gas lacrimogénio da policia
fazem o povo chorar publicamente
sem excepgoes.
(1959)
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 41).
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O poema, como pode-se ver articula-se com o discurso de racionalidade do método
cientifico por causa da postura neutra do cientista. A tradigdo filosofica da ciéncia presava
pela racionalidade imparcial, afim de que os resultados de uma determinada investigacdo
fossem obtidos sem o envolvimento pessoal, sentimental, emocional do agente pesquisador.
No entanto, conta a historia das ciéncias que esse método de neutralidade e de impessoalidade
sofreu mudancas no decorrer do século XX e, a partir de entdo, teve que autoavaliar a maneira
racional do método cientifico universal, ancorado pelos fildsofos tradicionais (LENZI, 2017,
p. 243).

Como afirma a pesquisadora os “[...] filésofos da ciéncia tiveram que assumir a
tarefa de repensar e redefinir o que se entende por racionalidade da ciéncia, (...) para
salvaguardar a consciéncia do conhecimento cientifico” (LENZIL, 2017, p. 244). A poética de
Craveirinha, além de ser uma critica a respeito do ser humano de modo geral, ainda se coloca
como questionadora do método cientifico.

As evidéncias no texto poético apontam para acdes pontuais do cientista, isto é,
poeticamente raciocinando € necessario “inventar a farinha” em vez de “produzir a furia dos
atomos”. Metaforicamente e contextualizando o verso: “o problema nimero Um ¢ milho”, 0
eu lirico faz uma referéncia a fome em Mocambique, haja vista que o milho é um cereal
utilizado na alimentacdo humana nesse pais.

A poética de Craveirinha é uma critica a ciéncia e a sociedade ao problematizar a
racionalidade e seu método utilizado para a producdo de conhecimento que irracionaliza a
humanidade. A partir do discurso lirico, é provavel que se interrogue a finalidade do
conhecimento cientifico, uma vez que o texto poético aponta problemas de ordem social,
econdmica e politica.

Na primeira estrofe, esta o problema da fome, na segunda, as doencas e na terceira, a
guerra e o cientista, em todas as estrofes faz bombas em vez de alimento, remédio, esperanca.
A relacdo de forcas discursivas possibilita que o discurso poético se estruture em verdade pela
vertente da neutralidade cientifica diante das necessidades basicas do ser humano. A criacdo
simbolica de uma politica mais descentralizada, de uma economia que sirva a populacdo sem
restricfes e ndo apenas aos interesses individuais das empresas privadas e de uma policia que
cuida do bem estar dos individuos é uma reflex&o-acéo proposta no poema.

E como a ciéncia € uma das formas de produzir conhecimento, a ficcdo propde que
ela dialogue com outras esferas sociais. A literatura € o meio utilizado pelo intelectual para

questionar o ser humano e seus avancos cientificos. Essa maneira de ndo se conformar com as
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coisas prontas vai ao encontro das discussdes de Edward Said ao afirmar que “[...] umas das
principais atividades do intelectual no nosso século tem sido o questionar, para ndo dizer o
subverter, da autoridade” (2000, p. 80).

E José Craveirinha desempenhou para além da sua poética o papel de questionar o
processo colonial em terras africanas. O expectador da poesia dele encontra na escrita
engajada vérias formas, que representam acdes de dizerem a verdade ao poder.

A literatura em Mocambique é uma das formas culturais encontradas pelos
intelectuais, mesmo os assimilados, de reescrever a historia do pais. Por isso, a poética de
Craveirinha é simbolo de poder, de luta, de reinvindicacdo, de justica social, de direitos a
vida. Nessa perspectiva, conforme Cabaco (2004), “as paginas e as revistas literarias sdo o
campo de batalha onde se ensaiam solucdes, definem aliancas, se trocam experiéncias, se
buscam caminhos” (2004, p.64) para erguer um pais destruido pelos interesses do
colonizador. Nesse sentido, a critica explicita no poema “Ciéncia” corresponde a essa maneira
de combater as estruturas invasoras, principalmente, as que limitam a expressividade da
diferenca cultural do pais.

José Luis Cabagco escreve no texto A questdo da diferenca na literatura
mocambicana, que os movimentos literarios foram (s30) responséveis pelas relacdes de
forcas entre os discursos hegemdnicos do outro e os discursos de aproximacao, de reabilitagdo
dos mogambicanos e da cultura local em busca da identidade nacional, uma vez que esta foi
desmerecidamente estereotipada pelo colonizador.

O poema “Estatua da liberdade” (2002, p. 16), de José Craveirinha, logo adiante, é
uma das representacfes do que significa ser intelectual, e do papel dele na sociedade quando
se refere ao ato de ter coragem de dizer a verdade ao poder. De modo que, langar um olhar
diferenciado ao grande simbolo de liberdade posto em Nova lorque, nos dos Estados Unidos é
exercer uma acdo-reflexdo que esta relacionada a falta de liberdade dos paises coldnias.

O monumento de pedra simboliza que tipo de liberdade é dado aos paises submetidos
a politica de mercado, que se aliam as poténcias econdmicas e ndo conseguem econdémica e
socialmente alcancar os niveis de desenvolvimento delas. O poema problematiza a questdo da
falta de liberdade, colocando-a como um produto humano relativo aos interesses dos que
possuem mais capital, tecnologia, diplomacia. E ainda, se essa liberdade ¢ maior ou menor a

depender das relagdes de forcas, de poder exercido pelas partes aliadas.

Y publicado na Revista Via Atlantida, n.7, outubro de 2004.
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O poema “Estatua da liberdade”, abaixo, convida o leitor a participar da propria

construcdo da liberdade, j& que ela esta a vista:

ESTATUA DA LIBERDADE

Em

Nova lorque

h& uma gigantesca

estatua da Liberdade a vista.

La

dentro da pedra

0 coracdo de Al Capone

extraordinariamente muito pequenino

vende a grande os Estados Unidos.
(1954)

(CRAVEIRINHA, 2002, p.16)

O texto literario €, como diz Cabaco, um “campo de batalha” (2004), que funciona
como lugar de reflexdo, de comunicacdo nutrida de liberdade, ou seja, a poética de
Craveirinha preocupa-se em contestar os discursos de liberdade das grandes poténcias
mundiais que idealizam suas respectivas liberdades, no entanto, elas sdo restritas a outros
paises.

Nesse sentido, a poética cria, a partir da estatua personificada, o significado da falsa
liberdade, dando a ela um coragdo pequeno, de “Al Capone”. Um 6rgdo ganancioso, como
afirma o verso: “vende a grande os Estados Unidos”. A voz do eu lirico torna-se a expressao
da verdade ao poder. A postura lirica vai ao encontro do que define Edward Said como funcéo
do intelectual. Ele defende que:

Atualmente todos professam uma linguagem liberal de igualdade e harmonia
para todos. O problema para o intelectual estd em aplicar estas nocdes reais,
onde é muito grande a distancia entre o professar a igualdade e a justica, por
um lado, e a realidade, bastante menos edificante, por outro (SAID, 2000, p.
83).

A citacdo acima contextualiza as palestras e exemplos que o critico proferiu e
exemplificou quando se referiu a relagdo conflituosa entre Koiwet, Iraque e 0s americanos.
Logo, a voz poética de Craveirinha se dirige aos paises que se dizem livres e que defendem a
liberdade. E, no entanto, mantém dominio das rela¢cdes economicas a partir do termo “aliado”.
Quando ndo, a de exploragdo como ocorreu nos paises africanos de lingua portuguesa em
época de colonizagéo.
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A literatura em Mocambique por meio da representacdo dos intelectuais desafia a
linguagem das poténcias ao afirmar que por traz das “aparéncias” ha uma “Estatua da
liberdade” egocéntrica. O mundo € composto por imigrantes, pessoas que se deslocam de um
lugar para outro por varios motivos. Sendo assim, as diferencas ndo podem ser ignoradas,
principalmente as desigualdades econdmicas.

O recorte poético ocorreu de acordo com a tematica “os intelectuais que falam da
verdade ao poder” através da forca poética em €época de ditadura militar e de colonizacao. Os
poemas que representam as relacdes de forcas entre os sujeitos sociais no Brasil sdo “Novo
velho projeto indigenista”, “Bandeira Aberta”, “Confissdo do Latifundio” e “Capitalista”.
Esses textos discursivamente se solidarizam com a poética de Craveirinha em Mocambique
guando aludem a imagem do intelectual que em meio as tensdes provocadas pela colonizagédo
criam perspectivas politicas de resisténcia em prol da liberdade humana.

Os textos “Aparéncias”, “Os privilegiados”, “Ciéncia” e “Estatua da Liberdade”
reescrevem a histéria de Mocambique com os discursos do colonizador colocando-se a
servico do colonizado. Criam-se tensdes através das relagdes de forcas discursivas, a fim de
inserir no contexto das estruturas de poder outra verdade a respeito da ideologia de progresso,
de civilizacdo, de cultura superior, de assimilagdo disseminada pelas sociedades de cultura
capitalista.

A poética de Casaldaliga e de Craveirinha é uma oposicdo ao poder do sistema
ditatorial tanto no Brasil quanto em Moc¢ambique. Logo, a criacdo poética revela que ser o
intelectual critico é criar para si principios universais a respeito dos direitos humanos para
poder se posicionar de forma necessaria a vida e ndo aos privilégios dos status, nem das
recompensas oferecidas pelas estruturas de poder.

Como afirma Said: “[...] falar verdade ao poder ndo é idealismo panglossiano:
significa sopesar cuidadosamente as alternativas, escolher a correta, e depois representa-la de
forma inteligente onde possa ter influéncia positiva e causar a mudanca correta” (SAID, 2000,
p. 88). Acredita-se que no contexto discutido sobre a poética, cada uma ao seu modo, com
objetivos diferentes e a representacdo do intelectual o dialogo é de aproximacao, pelo fato da

poesia estar a servigo e promogéo da vida, da liberdade do sujeito social.
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CAPITULO 2 - AS METAFORAS E A CONDICAO HUMANA NA POETICA DE
CASALDALIGA E DE CRAVEIRINHA

As perspectivas socioldgicas de Octavio lanni (2010) sobre as metaforas da
globalizacdo discorrem sobre o poder da linguagem, que organiza 0 mundo dos homens por
redes interligadas, interdependentes que véo além das afinidades econémicas, da venda de
mercadorias, perpassam também pela afinidade ideoldgica, tendo em vista que a linguagem,
especificamente, torna-se agenciadora das ideias dominantes de que o mundo é regido pela
propriedade do dinheiro. Logo, nessa cadeia global a linguagem cria compartimentos
humanos, em que sdo construidas imagens de sujeitos e de mercadorias que serdo
comerciaveis.

Diante desse cenario consumado pela técnica da linguagem econémica, quais 0s
efeitos metafdricos e imagéticos, inscritos pela poética de Casaldaliga e de Craveirinha? Ja
que a escrita desses autores representa a cultura ndo dominante nesse mundo ideolégico do
mercado, e que, por isso cobra dele a liberdade humana roubada pela propaganda do consumo
e do lucro. Enquanto a sociologia explica a organizacdo metaforica desse mundo
discursivamente interdependente, as metaforas literarias desconstroem a ideia do bloco
hegemonico.

Por um lado, verifica-se nos poemas de Casaldaliga a voz imponente do eu poético
gue denuncia a opressdo capitalista, a exploracdo das terras dos povos originarios do
Araguaia. Por outro, a escrita de Craveirinha, no contexto das lutas pela independéncia, cria o
espaco de resisténcia a partir do eu com consciéncia emancipada. E a contragosto das
metaforas sociais a linguagem poética dos poetas torna-se o espago das reivindicagdes
populares em face da hegemonia criada pelo discurso ideoldgico do mundo capitalista.

Os estudos sociologicos denominam de metaforas essa ideia hegemdnica que cria a
“aldeia global”. E no contexto instituido pelo poder capitalista que a poesia de Casaldaliga
inscreve o retirante, o indio como sujeito no Brasil como ser de voz e de direito. Por isso,
merecedor do seu espaco de afirmacdo cultural e econdmica.

A poética estabelece as metaforas humanas em seus gestos e modos de viver, que
inspiram o lugar de afirmacdo do sujeito espoliado. S&o efeitos poéticos que representam
sujeitos de consciéncia emancipada. As vozes poéticas questionam o cenario social camuflado
pelas ideias de mercado livre, em vista que na contramdo da hegemonia, surgem as

desigualdades sociais.
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Observa-se que o modo de organizagdo social da “aldeia global” ¢ feita de
compartimentos em que as informagdes exercem funcdes diferentes para conseguir o objetivo
comum, qual seja, o de angariar riquezas materiais. Diante desse cenario de dominacgéo
mercadologica em nivel mundial, as metaforas literarias fazem com que o leitor reverbere
sobre a liberdade do sujeito submerso nessas linguagens condicionantes, que as cegas levam
as pessoas a comprar, a explorar, a vender e a consumir. Assim, 0 que esta literalmente
aprisionada é a consciéncia do sujeito.

De outro modo, as metaforas, as imagens poéticas estabelecidas nos poemas
corroboram para que a consciéncia critica do sujeito retome a esséncia da liberdade humana.
A revolucdo € a metafora da liberdade que contrapde a metafora da globalizacdo, uma vez que
o individuo é levado a imaginar outras formas de viver no mundo.

No poema abaixo, observa-se a construcdo de sujeitos diferentes a partir da logica
social capitalista, veja:

DIALETICA/DESAFIO
A dialética é:

eu, nos, eles.

Mas o grande desafio,

passar do “nds” para o “nois”.
(CASALDALIGA, 2003, p.90)

O que consiste como desafio dialético de Casaldaliga é o questionamento sobre as
diferencas humanas dentro de um contexto de civilizacdo capitalista globalizado, tendo em
vista que o aumento das desigualdades sociais, criadas a partir das relacbes de mercado
prioriza e intensifica a riqueza material como primazia do desenvolvimento humano. Quando
Casaldaliga diz “Mas o grande desafio, passar do ‘nds’ para o ‘ndis’”, mostra a exclusdo entre
0s sujeitos sociais pertencentes a mesma sociedade. A variante linguistica “n6is”, representa o
qudo desigual séo os direitos dos sujeitos em uma sociedade em que o dinheiro e o lucro séo
priorizados, sendo assim, o desafio é o didlogo entre as classes sociais, pois entre elas ndo ha
equidade de direito socioecondmico.

Na poética, ocorre o entrelagamento de trés vozes: “eu, nos e eles” em situacdo de
interdependéncia, atributos das relagGes politicas e socioecondmicas do mundo capitalista. O
discurso de integracdo é baseado na politica em rede pela técnica da informagdo e do

consumismo. Principalmente, da diplomacia que ocorre nos paises desenvolvidos e seus
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aliados. Entretanto, o eu lirico conduz a perspectiva da quarta voz: “n6is” para contrapor 0s
discursos da venda, da compra, do consumo e, sobretudo, do lucro.

Assim, o texto problematiza as desigualdades sociais, como uma das consequéncias
de relacbes e de estruturas do poder, constituidas pela “globaliza¢do”, que se expandiu e
intensificou significativamente no final do século XX. A literatura se inscreve dialeticamente
na historia da sociedade capitalista tendo em vista que ela ndo se deixa convencer pelo
totalitarismo do capitalismo.

Se de um lado, no mundo contemporaneo, a informacdo é forjada por meio da
palavra, para privilegiar a venda e a compra de coisas pelas pessoas, é dela (palavra), também,
que se criam as “metaforas da globaliza¢do” (IANNI, 2010, p.17). Por outro lado, o poema,
que é outra metéfora, representa o imperativo dessa mesma palavra ao construir dentro dessa
teia comercial, a perspectiva do sujeito politico humanizado, que exerce o papel da
consciéncia critica emancipada, do intelectual que questiona as verdades absolutas, da
resisténcia ao lucro acima de todas as coisas.

E nesse contexto socioecondmico de sujeitos privilegiados que a poética mostra que
a modernizacdo dos meios de producdo de uma sociedade, no modelo do capitalismo global,
tende, em todos os periodos da historia, a excluir parcela da sociedade. Especialmente, o
“ndis”, que acaba sendo desintegrado do “eu/nos/eles”.

Quando o texto afirma que “o grande desafio é passar do “n6s” para o nodis”
descontroi o discurso de integracdo, o pilar da globalizagdo mundial. Ou seja, a maneira como
é arquitetada a politica globalizante, ndo deixa espacos para participac@o efetiva do “ndis”.
Este é 0 povo, a classe em situacdo de pobreza, de miséria devido a concentracdo de renda
pela classe privilegiada. Observa-se no discurso literario que, se 0 homem fosse colocado no
centro das relacGes sociais, em vez de dinheiro e ganancia, o cenario que constitui a sociedade
seria outro.

Como prescreve Octavio lanni, no prefacio do livro Teorias da globalizacédo (2010),
“[...] os problemas da globalizagdo naturalmente implicam um diélogo multiplo com autores e
interlocutores, em diferentes enfoques, historicos e tedricos” (2010, p. 9). E neste estudo,
insere-se, na dialética mercadoldgica, a literatura de Casaldaliga e de José Craveirinha, a fim
de refletir sobre a emergéncia cultural do “nois”, sendo ambos atores engajados na luta pela
igualdade social, tanto no Brasil quanto em Mogambique.

A situagdo criada do “ndis” na poesia ‘“Dialética/Desafio”, de Casaldaliga é

semelhante a situacdo descrita na poética de Craveirinha no poema “Cantiga do batelao”,
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descrito a seguir, quando o eu lirico desconstroi a imagem heroica do europeu ao citar no
texto as muitas vezes que o “Eu”/ mogambicano foi morto por causa da civilizagdo do outro.
A escrita desses autores refere-se a consciéncia revolucionéria do eu lirico ao introduzir no
processo historico do mundo orquestrado em rede, o siléncio forcado de culturas que foram
deixadas & margem das politicas de globalizacéo.

A literatura p6e em curso, agles liricas que representam a politica de resisténcia dos
agentes sociais contra a politica da globalizacdo. Nesse sentido, o texto literario desnuda os
motivos pelos quais é desafiador para a sociedade capitalista “passar do nos para 0 “ndis”.
Referindo-se as desigualdades sociais brasileiras e o silenciamento™ das culturas
mogambicanas, ocorridas por meio do comércio estrangeiro, o poema “Cantiga do bateldo”,

abaixo, representa o discurso sobre o invasor:

CANTIGA DO BATELAO

Se me visses morrer
0s milhdes de vezes que nasci

Se me visses chorar
0s milhdes de vezes que te riste...

Se me visses gritar
0s milhdes de vezes que me calei...

Se me visses cantar
0s milhdes de vezes que morri
e sangrei...

Digo-te irmé&o europeu
havias de nascer
havias de chorar
havias de cantar
havias de gritar

e havias de sofrer

a sangrar vivo

milhdes de mortes como Eu!!!
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 27)

A literatura permite dialogar com as concepcdes teoricas de Octavio lanni a respeito

da “Cultura e revolugdo”, na obra Revolucéo e Cultura (1983), ao reconhecer a cultura como

> A noc#o de silenciamento posto aqui refere-se ao periodo em que Mogambique estava sob o dominio colonial,
por causa disso, muitas culturas locais ndo foram reconhecidas. Nesse periodo, a literatura produzida pela
metrépole representava a vida social do colonizador, suas perspectivas de colonizacao.
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produto que interfere e possibilita transformac6es sociais. Por sua vez, a poética disponibiliza
estruturas imaginérias, perspectivas de tempo e de espaco por onde se estabeleceram outras
ideias, movimentos revolucionarios das culturas marginalizadas.

Nesse sentido, culturalmente por meio da poesia, o colonizado pode se expressar, ja
que é uma linguagem que difere da linguagem metaforica do sistema. A palavra é matéria-
prima que produz tanto a opressao como a liberdade. Logo, o poder dominador do capitalismo
é limitado, e as friccdes entre as metaforas sdo necessarias para descontruir a opressao, a
espoliacao, o heroismo ideoldgico da colonizacdo. Sobremaneira, da manutencdo latifundiaria
também em Mato Grosso, por serem blocos pertencentes a aldeia global do capitalismo.

Verifica-se a veracidade imagética na poética de Casaldaliga e de Craveirinha,
guando se vé a expressdo criadora de imagens, de discursos, de problemas de cunho social,
particularizarem situacdes dentro de uma universalidade ideoldgica dominante. E permite que,
a partir de estruturas subjetivas, designem representacbes dos grupos sociais que circulam
como relagdes de forcas e formas compreendidas como imagem de ser e estar no mundo.

Indo ao encontro das perspectivas teodricas de lanni, destaca-se que o0 sistema
capitalista dentro das suas manifestacGes, tem sua origem na forma como as estruturas
discursivas sdo chamadas de politicas econémicas. Elas convencem os envolvidos direta e
indiretamente de que os discursos e 0s meios por onde o dinheiro circula é que sdo as
verdades. O autor afirma que “[...] a metafora torna-se mais auténtica e viva quando se
reconhece que ela praticamente, prescinde da palavra, tornando a imagem predominante,
como forma de comunicagéo, informagdo e fabulagdo” (IANNI, 2010, p. 17).

Outra perspectiva critica a respeito da globalizacdo é a de Milton Santos (2018). O
autor defende a alternativa de que se o lucro ndo estiver no centro das decisfes politicas
provavelmente 0 homem marginalizado teria o direito de viver com justica. Observa-se, a
partir das discussGes socioldgicas e com base na criticidade de Milton, que o mundo
conectado por meio da tirania da informacdo, do dinheiro, promove as desigualdades sociais.
Haja vista que, o cenario politico e econémico do capitalismo sublimam, ainda mais e apenas,
a imagem totalitaria dos seus lideres.

A politica que determina a diluicdo das fronteiras do mercado nacional e
internacional ndo discute alternativas que garantam a vida e 0 bem estar das classes populares.
Portanto, ndo ocorre a integracdo dos sujeitos diferentes nessa politica de desenvolvimento e

de progresso. A partir disso, os poemas tidos como representagdes coletivas do povo
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constituem-se metaforicamente sob o olhar da revolucdo humana. A literatura estabelece
imagens, discursos que correspondem a liberdade do sujeito oprimido.

Nesse sentido, parafraseando Benjamin Abdala Junior (2007), acessar o mundo, a
partir da poética de Casaldaliga e de Craveirinha, é enxergar o mundo pelo avesso. A forca
poética desses escritores fala de outras perspectivas humanas. A poesia produzida no contexto
brasileiro e mogambicano estabelece o encontro das diferengas culturais dentro do universo
literario de lingua portuguesa. Permite ao leitor o contato com as representacdes que inspiram
a mais alta patente de liberdade humana.

O diélogo entre as literaturas permite através das fricgdes criticas criarem outras
formas estruturantes de agentes populares. A participacdo de grupos sociais populares é
coadjuvante nas lutas pela emancipacdo cultural e politica de paises como Brasil e
Mocambique. Os estudos sociologicos permitem ampliar as interpretacGes da realidade e de
mdos dadas com a escrita poética faz com que o mundo seja reelaborado pelo imaginério
humano.

Os textos literarios de Pedro Casaldaliga inscrevem e representam as marcas da
diversidade e adversidade cultural brasileira respingada pelas travessias humanas. Da
interdependéncia capitalista que se intensificou a cada virada de século e, a partir da imagem
de sucesso criada por esse tipo de mercado, acabou sugando outras formas de vida social, de
modo que, o “ndis” no mundo globalizado ¢ parte desinteressada pelas redes econémicas.

David Harvey (2006) escreve que “[...] a globalizacdo se tornou uma palavra-chave
para a organizacdo de nossos pensamentos no que diz respeito ao funcionamento do mundo”
(p- 79). Mas, ndo deixa de existir nesse processo politico as tensdes e os conflitos imaginarios
que desencadeiam as lutas de classes. A arte literdria comunica culturalmente aos seus pares
que outro mundo é possivel. Desde que, a qualidade de vida humana atravesse todas as
fronteiras mundiais e torne-se universal.

Escritores como Casaldaliga e Craveirinha imprimem uma escrita tematica de cunho
politico social, sobretudo, quando a opgdo poética se compromete com o ser marginalizado
pelas ideologias dominantes. Estabelece-se por meio da poesia a consciéncia critica movida
por inspiracOes libertdrias em solidariedade, que se espalham pelo mundo a fim de se
tornarem competitivas, frente aos discursos politicos excludentes. Nesse sentido, a criagdo
literaria estrutura espagos geograficos alternativos em que o sujeito é solidario e tem empatia

pela diferencga do outro.
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A literatura funciona como tentaculos discursivamente diferentes das tendéncias dos
discursos hegemodnicos. A dialética das vozes poéticas ndo significa a superacdo das
indiferencas humanas. Entende-se que esse “néis” € visto como ser marginalizado e esta
presente tanto nos paises desenvolvidos quanto naqueles em desenvolvimento.

Nessas linhas de pensamento, a lirica de Pedro Casaldaliga relne poemas que
estabelecem peculiaridades culturais, simbolo da diferenca humana que circula a margem das
conviccdes da globalizacdo. Por exemplo, a Antologia Retirante € intitulada dessa forma
porque nasceu retirante, € permeada de experiéncias sofridas e de esperancas como o Povo. E
a partir das perguntas, as vezes, sem respostas, é que a poética subjetivamente tece as imagens
que expressam modos de luta, resisténcia, e reconhecimento de que a liberdade individual e
coletiva € necessaria ao ser humano.

As palavras ressoam a energia de quem se reconhece caminhando, por isso de
estrada em estrada o arquétipo cultural dessa gente se faz a “Grande minoria” pela
subjetividade da arte que constroi o universo retirante em oposic¢do a realidade externa do
sistema econdmico brasileiro em fins do século XX.

E da margem, da fronteira que a poética torna-se a voz da minoria, menor para o
sistema, mas “grande” na reivindicacdo do seu espaco no mundo. Ocorre que o texto literario
entremeia-se na brecha da contradi¢do do discurso dominante, na medida em que se pde em
duvida a ideia de que todos sdo livres para vender, comprar, consumir e compartilhar as
diferencas culturais. Atenta a tudo isso, poética cria outro ideario de liberdade humana, a de
que a fronteira ndo é apenas lugar de travessia, de encontro, de partilha, sobretudo, é lugar de
permanéncia.

Desse modo, o ideério é que todas as minorias culturais levantassem a voz tornando-
se a “Grande Minoria”, assim, poderiam construir para si uma maneira do oprimido falar de

seu lugar marginalizado no mundo, como escreve 0 poeta:

Dedico este livro as minorias gedednicas da América Central: Nicaragua, El
Salvador, Guatemala... e as minorias formadas por tantos agentes de pastoral
e outros agentes de Libertagdo, que entraram na Grande Minoria Gedeonica,
que € o prdprio Povo, se levantando em consciéncia e em esperanga novas;
despojado, porém combativo; seguro da presenca vitoriosa do Gnico Senhor
(CASALDALIGA, 1982, s/p).

Observa-se que o discurso da minoria ndo pega emprestado a palavra “maioria” do

discurso hegemonico e sim acrescenta a palavra “grande” com sentido de todos juntos. Desse
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modo, o sentido de superioridade, de dominacdo inscrita no adversario ndo contamina o
contexto cultural dessa “Cuia” que € 0 Povo.

Os poemas dessa coletanea sdo carregados de simbologias que representam as
fronteiras e como sdo estabelecidas. Uma quando o Povo se refaz na caminhada e vai
constituindo-se de consciéncia critica e emancipada, e outra quando a diferenca é inventada
pelo discurso dominante. O desafio da poética é compartilhar com o leitor a heterogeneidade
de sentidos, que ndo é apenas os sentidos do discurso do capitalismo que ressoa como lugares
a mais a serem explorados, mas que a poética revela-se como espacos de interlocucdo, de
vida, de politicas solidarias, fraternas e por isso &€ o mesmo lugar de liberdade humana.

A divisdo dos poemas nessa antologia é emblemaética, traz em seu bojo a esséncia
dessa minoria que resiste ao discurso capitalista. Assim, cada grupo de poemas fala de seu
lugar de vivéncia/sobrevivéncia, como se pode detectar nas nomenclaturas: “Canto de
fronteira”, “Cantigas de pé no chao”, “Mais que homenagens”, “Flauta crioula”, “Vocacional”
e “Dois autos sacramentais sertanejos”. Percebe que o livro representa a diversidade composta
de gente, que muitas vezes, ndo integra efetivamente a “maioria” tida pela politica da
globalizacao.

A linguagem constituida na literatura de Casaldaliga pode ser vista pela oOtica da
resisténcia discutida por Alfredo Bosi, quando ele afirma que “[...] resisténcia é um conceito
originariamente ético, e ndo estético” (2002, p. 118). Nesse sentido, a poética esta a luz da
ética que é a favor da liberdade humana necessaria a vida. Perpassa pela ideia de que todo ser
humano tem o livre arbitrio. Parafraseando Bosi, a resisténcia poética de Casaldaliga se
apresenta como forca do desejo humano contrério a forca externa, ideoldgica da politica do
sistema econémico. A voz poética é potencializada pela energia que vem do Povo que
reelabora o sentido de “maioria”, empregando o adjetivo ‘“grande”, este no sentido de
construir outro mundo mais elastico e acolhedor as diferencas pequenas.

A ideia de resisténcia, encontrada nas obras supracitadas, equivale a maneira como a
escrita, como produto estético, estabelece a forca contraria ao mundo externo. Ela recupera a
opcao da livre escolha, jA que a opc¢do criada pelo sistema fere com o principio do livre
arbitrio do sujeito. E uma liberdade seletiva, fechada, em que prevalece o intercambio da
troca. Tudo segue no desempenho da competividade entre 0s homens presos a seus produtos.

O modo de composicdo dos poemas é que estabelece a ideia de resisténcia. Por
exemplo, no titulo Cantigas menores (2003), o eu lirico deixa de ser ele mesmo e convida o

leitor a aproveitar de suas experiéncias e unir-se as experiéncias do Povo. Ao ler o poema
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observa-se que a conversa € coletiva, como no trecho: “agora, senhores,/cantigas
menores./cabem muitas penas/e muitos amores/numa quadra apenas/ (...) cantigas menores/
gue comigo cantam/tantos cantores/tantos lutadores/ todos os que plantam/os dias
melhores/desse Mundo Novo/que nasce no pranto/na luta, no canto/ do Povo” (p. 16).

Dessa maneira a voz focada no eu escreve convicgdes criadas pelo tu, dai entdo, o
que parece ser “menor” torna-se “grande”, porque a intersubjetividade dos poemas agrega
uma voz que € eu/tu/nés/eles/(as), e, assim, 0 espagco da poética amplia-se por agregar e
compartilhar as vozes silenciadas, a voz do intelectual, a voz dominante e a voz do leitor, que
em uma postura critica conseguem perceber que 0s poemas aglomeram um conjunto-social.

Os poemas estdo para além de teméticas que tendem a qualificar um tempo-espaco
situado em uma histdria. E um testemunho atemporal, tendo em vista que o0 que esta posto na
arte de Casaldaliga é uma comunicabilidade sem disfarce, sobre os principios humanos como
a liberdade, o amor, a fraternidade, a equidade, sobretudo, um mundo que ndo € de ninguém
apenas, porque é de todos.

A linguagem metaforica que tece o poema “Flor do pequi”, abaixo transcrito, se
aproxima de uma parabola. Assim sendo, ao intercambiar a tentacdo da coisa possuida entre a
figura da caca e a do cacador, percebe-se que o jogo criado pela poética é a de que para
superar esse jogo de quem ganha e de quem perde é necessaria & mediacdo da consciéncia
emancipada. Ela espreitara as consequéncias da contra-reacdo. Haja vista que na trama social
a propaganda do produto é usada para engessar a ideia da globalizacdo por meio desse jogo
entre a “paca” e o “cagador”. Sob a perspectiva da tentacdo que camufla a intencéo do sujeito
dominante, o poema é uma adversativa. Logo, estabelece a resisténcia entre a realidade social
e a do devir, veja:

FLOR DE PEQUI

O pequizeiro enrugado

Deitou sua esteira em flor,
Alfinetes amarelos,

Célice de tentacéo

Entre o desejo da paca

E a mira do cagador.
(CASALDALIGA, 2003, p. 119).

A beleza da “flor do pequi”, que ressoa tdo natural quanto o discurso dominante do
capitalismo, esconde armadilhas, embaragos que turvam a consciéncia critica do outro que

esta do outro lado, a “paca” e/ou o sujeito que ¢ atentado pelo querer e o poder. E na ansia de

94



se deleitar em tal beleza/banquete para saciar a fome a “paca” e/o sujeito submetem-se a essa
perfeicdo sem espreitar as estratégias do cacador, que é o predador/sistema.

A “paca” naturalmente avanga para saciar a fome. E o homem/povo? Essa brecha
deixada pela linguagem fica por conta do leitor critico que acessando o mundo atraves da
poética de Casaldaliga, pode imaginar as possiveis respostas. Observa-se que a linguagem cria
as metaforas, as imagens proximas ao cotidiano do Povo.

E assim, a partir do imaginario e da experiéncia do leitor critico, o mundo
hegeménico das poténcias capitalistas é desvendado ao refletir sobre as causas das
desigualdades sociais que ndo permeiam pela ignorancia do Povo, mas pela falta de opcdo do
sistema que coloca o lucro como centro do desenvolvimento humano. Portanto, a poesia é
resistente a mao Unica do sistema capitalista, que € o lucro acima de todas as coisas. Espera-se
a partir da criticidade do telespectador que outra pode ser elaborada, ja que o discurso do
poema estd em aberto para que cada sujeito faca sua leitura ao seu modo, de caca, de cacador
ou de pequizeiro.

Em Versos adversos: antologia (2006), prefaciada por Alfredo Bosi, encontra-se “A
esperanca rebelde” nos versos que dao continuidade na caminhada resistente do Povo
brasileiro que aprendeu a reverberar pelo caminho, caminhando. A resisténcia ao sistema
provém da propria “denuncia crua, sem véus e alegorias” como escreve 0 prefaciador. E os
poemas j& ndo ganham mais aquele jeito dividido das anteriores, ndo se agrupam por
tematicas, e sim, sdo diluidos como representacao de posse de todo o espaco negado, mas que
por direito de luta foi conquistado.

Assim, o primeiro poema “junto ao vosso canto” (p.19), discorre sensivelmente e
intersubjetivamente sobre as fronteiras que se encontram sob o canto da diferenca. A
linguagem constitui a rede da “Grande minoria” composta pelo retirante, pela minoria
gedebnica, pelas cantigas menores, todos os gritos ndo mais silenciados e espalhados pela
América Latina. Dito isto, a partir dos versos que sdo adversos € possivel verificar no
funcionamento do discurso poético, o universo de tensdo social. Por exemplo, no poema
“Confissao de Latifindio” estabelece-se a persona do sistema que por meio da introspeccao
pessoal enxerga suas ag0es no outro, e depois expressa o testemunho certificando-se que
causou apenas a destruicao.

A adversidade esta posta no préprio sistema que € o latifindio. Este reconhece os
danos que causou ao tu, como afirma o trecho “[...] por onde passei, plantei: a cerca farpada, a

qgueimada, a morte matada/ matei: a tribo calda, a roga suada e a terra esperada” enfim, “[...]
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por onde passei: tendo tudo em lei, eu plantei o nada”, os versos vao se abrindo, devastando
tudo como se fosse um objeto cortante lavrando tudo a frente, ao final do poema, a palavra
“nada” recai sob o leitor como uma pedra de siléncio.

Desse modo, o texto poetico estd para além das palavras, da estética, do conteudo
social, e é o convite para a introspec¢do humana. Sendo assim, esse espaco de reinvindicagdo
da diferenca sociocultural é construido também pela poética de Craveirinha.

O livro Obra Poética (2002) compde-se de poemas que colocam em evidéncia a
expressdo-comunicacao dos principios humanos necessarios a vida do povo mogambicano. E
no movimento peculiar das imagens poéticas que o leitor apanha a maneira sensivel do sujeito
colonizado, que nunca deixou de ser reciproco a liberdade, como afirma a expressao
“Karingana ua Karingana”. Esse arquétipo do contador de estorias estabelece a imagem
revolucionaria que incita o desejo e a necessidade de escapar da forca externa dominante. A
expressdo simbolica sutilmente mostra 0 mundo possivel através da acdo de ouvir, de escutar,
de espreitar o que est& posto dentro de cada ser humano.

E esta semente inerente ao imaginario que pde em cheque a realidade ideoldgica do
sistema. E desse modo que a escrita de Craveirinha torna-se o lugar de revolugdo utdpica, de
esperanca no préprio homem mais humano. O ser e o tempo da poesia atentam ao movimento
unilateral da realidade que instiga outro movimento, o da reciprocidade humana. Por isso, 0
periodo sombrio da histéria que pbe cada coisa em seu lugar, ndo tem o poder de
desestabilizar esse poder elementar a vida que é o modo de ser da poética. E ela que se torna
culturalmente o proprio povo.

A resisténcia se estabelece também na expressdo “Xipalapala” (CRAVEIRINHA,
2002, p. 366) que convoca 0 povo a sentir os movimentos dos tambores, dos corpos, dos
espiritos a sacudirem a consciéncia oprimida do sujeito, que apenas esqueceu-se dessa
peculiaridade sensitiva. Assim, a poética torna-se o “cocuana/anciao”, (ibidem, p. 363) que
leva o conselho sagrado de libertagdo para as mentes silenciadas. A poesia é o relance de luz
semeada no espirito e na alma do colonizado, dessa forma, 0 movimento singular da palavra e
dessa gente vai resistir as forcas externas do contexto de dominagdo imposta pela politica de
colonizacdo.

A pesquisa de Cabaco (2007) € um dos pilares que corrobora para verificar como
ocorreu a historia da colonizacdo em Mogambique. Compreende que a diferenca cultural foi
posta dentro de um dualismo imisturavel de formas e gestos que levaram a imagem do ser

mogambicano ao caos da inferioridade. O discurso do colonizador criou o distanciamento do
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outro baseado em regras supostamente indiscutiveis. Uma linguagem tecida a base de
estere6tipos.

Desse modo, as cercas, as celas submetidas a cultura mogambicana pelo colonizador
partiram da superficialidade da cor da pele e adentraram para além do que possa ver a olhos
nus. A violéncia ocorreu tanto fisica quanto psicoldgica, degradando a esséncia humana e a
liberdade do sujeito submetido a opressdo. Mas a poesia resiste a essa ordem de forgas de
mando e obediéncia entre o sujeito oprimido e o sistema opressor, ja que é a linguagem que
constréi as armadilhas e é ela também que estabelece a liberdade. Assim, o mundo
contemporaneo é permeado pela ordem do sistema e a segunda pela ordem da poesia e/ou
vice-versa.

Diante do contexto histérico em que o sujeito esta submisso as relagdes sociais do
adversario, é que a escrita poética de Craveirinha costura partes do ser flagelado, esquecido de
si mesmo e o revigora. O renascimento cultural de Mocambique, mesmo em periodo de
dependéncia politica, ocorreu também a partir do senso critico e cientifico do leitor que diante
do texto literario é convidado a introspec¢do humana. E o sopro de liberdade foi se ampliando
na medida em que se imaginava outras relac6es sociais.

Partindo dessa configuracdo, concorda-se com o apontamento de Bosi, quando ele se
refere ao tema da resisténcia-poética como forma imanente da escrita, por isso resistir pela
poesia tem muitas faces, sendo uma delas, segundo o autor, “[...] a critica direta ou velada da
desordem estabelecida” (2000, p. 167). Nessa perspectiva, a poética de Craveirinha esta entre
“critica direta” e “utdpica” tendo em vista que a linguagem cria o arquétipo revolucionario
recoberto de consciéncia critica e emancipada.

O processo de recuperar, anteceder, tocar o futuro ainda com os pés fincados na
colonizacdo é considerar que a poética foi uma das faces da resisténcia literaria. Uma tessitura
humana de dentro para fora, partiu por meio do espirito humano, do movimento corporal, dos
gestos, dos sons, da exaltacdo a beleza do cotidiano; ressoado pelos tambores, pelo resmungo
da terra-mde sempre atenta aos filhos adormecidos pela opressdo que se constitui 0 nédo
habitual na poesia de Craveirinha.

E se a poesia ndo pode criar materialmente o novo mundo e as novas relacGes
sociais, como escreveu Bosi, mas por si mesma, constréi a transformacgdo das aspiracoes
humanas, ela por sua vez é uma forma de combater os modelos que ressoam no contexto real

das relagGes humanas.
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Desse modo, muito peculiar ao imaginario humano a poesia vai semeando
culturalmente essa gente mocambicana, dando o essencial a vida, somando-se aos espiritos, as
crencgas, aos sons, aos jeitos, ao possivel e, aos poucos, tornando-se reciprocidade entre as
imagens revolucionarias do ser poético e do desejo humano de transformar a realidade
estUpida do sistema.

Observa-se que a linguagem do poeta torna-se tdo deslizante quanto as expectativas
imaginarias que levam e trazem as pessoas ao mais profundo ser a realidade hostil. Este
intercambiar de imaginacdo e realidade causa inquietacBes no sujeito social. Por isso, as
palavras se fazem revolucionarias, ja que elas inventam as pessoas, 0s lugares; elas s&o
pessoas. Desse modo constroi-se a representacdo do espaco de interlocugdo das imagens
poéticas e da realidade imposta, e a partir disso, as transformacdes sdo inevitaveis.

Os estudos sociologos discutem sobre o mundo contemporaneo dissolvido pela
linguagem globalizante do mercado financeiro. O mundo que se reinventa; se particulariza; se
mistura em nome de um universalismo heterogéneo, por tras dessa politica hd uma hegemonia
poderosa constituida por poucos.

As fronteiras tornam-se 0 ponto de encontro das culturas e a partir dessa mistura as
relagdes sociais se reinventam pela heterogeneidade. O contexto social ndo deixa de ser uma
ordem ideoldgica causada pelas regras do discurso dominante do sistema capitalista. E na
conduta unilateral do sistema que a poesia esta aberta a diferenca e, a partir dos movimentos
subjetivos do texto e da introspeccdo humana, a critica se estabelece imageticamente no devir

do povo e de sua cultura.

2.1 As metaforas: uma poética representativa dos espacos do sujeito da fronteira

econdmica e cultural

As analises dos poemas de Casaldaliga dependem do tripé “escritor-arte-ptblico”,
como defende Antonio Candido, em Literatura e Sociedade (2011), sobre a dindmica da arte
literaria. Candido leva em consideragdo, que “[...] a literatura € um sistema vivo de obras,
agindo umas sobre outras e sobre os leitores” (p. 84). A partir dessa constatacdo de que a arte
literdria ndo € uma expressdo unilateral, ela vai também se juntar as forcas externas do
individuo que se propde enxergar a poetica de Casaldaliga e de Craveirinha como

representacéo dos espagos humanos.
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Neles estdo representados os sentimentos de quem sofre a opressao, que é a soliddo
do siléncio forcado, o grito preso a garganta, sobretudo, a Esperanca latente que ndo morre.
Mas, as vezes, é vista com indiferenca, e assim, a Esperanca torna-se um sentimento nobre na
escrita literaria. A escrita desses autores estabelecem imagens, enigmas, discursos que
intersubjetivamente se ddo as maos e fraternalmente constroem um organismo-vivo de vozes
brasileiras e mogambicanas inconformadas com as forgas dominantes.

Os movimentos sociais populares se intercambiam e ddo margem as expressdes
artisticas, ou seja, mostram o que é o Povo e onde ele esta situado tanto na historia nacional
quanto no mundo globalizado. Nesse sentido, remetendo a lanni, revolucdo e cultura sdo
processos que “[...] ao por em causa 0 mando das classes dominantes, os arranjos dos blocos
de poder, as formas de producdo e apropriacdo-econdmicas, ou a organizacao do estado, as
revolugbes pdem em causa também as ideias, principios, doutrinas, categorias
predominantemente na ocasiao”. (IANNI, 1993, p. 125).

O que significa escrever poesia de cunho politico/social que emancipa o pobre e
liberta o colonizado no contexto de globalizacdo? A literatura ndo pretende instituir verdades
absolutas, mas é um ato revolucionario. Ela é capaz de instigar as pessoas a reconstruirem
imaginarios, de modo que possam sair da situacdo de abstracdo do ser humano oprimido para
assumir a condicéo de agente ativo em sua propria historia.

O universo literério retne dizeres particulares do Brasil e de Mogambique, vozes que
ressoam entre si recobertas de aspiracdes referentes a liberdade humana. A poesia encontra-se
com o publico e vice e versa. O leitor critico, que ao seu modo, vai tecendo postura reflexiva a
respeito das relacBes socioculturais entre paises que politicamente absorvem formas
ideoldgicas de organizagcfes econémicas das poténcias mundiais.

Assim, a escrita engajada reverbera sentidos de liberdade necessaria ao ser humano
e, também, a respeito da vida social. As impressdes do leitor critico a partir da poética de
Casaldaliga e de Craveirinha afirmam que o mundo contemporaneo é um tempo das
diferengas, dos encontros, das travessias, mas também & um tempo do desejo de ficar,
permanecer, das coisas que perduram, como expressa um dos poemas de Casaldaliga (1978).

Os intelectuais como Casaldaliga e Craveirinha, se inscrevem no mundo a partir de
sua representacdo reconhecida na poética. Haja vista que 0s poemas expressam perspectivas
de inquietacdes em relacdo ao sistema que organizam a sociedade em que 0s escritores atuam.

As obras literarias abordam questdo da desumanizacdo, uma vez que o sujeito social é
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submetido as desigualdades sociais, desencadeadas pelo sistema que tradicionalmente coloca
o lucro no centro de sua politica.

Nesse sentido, adota-se a definicdo de Said (2000) que considera o intelectual como
sendo “individuos com vocagdo para a arte de representar, quer se trate de falar, escrever,
ensinar, ou aparecer na televisdo. E essa vocacéo (...) € reconhecivel publicamente [...]”. (p.
29). Como se sabe, Casaldaliga e Craveirinha tornam-se intelectuais subversivos pelas suas
convicgdes criticas e humanas diante da sociedade, da ciéncia, da arte, sobretudo, da liberdade
particular e universal tdo sua quanta do outro. Por isso, essas duas figuras e suas vozes, sendo
elas em formas de versos ou ndo, sdo avessas a escassez imposta ao irmédo conterraneo e/ou
diferente em prol de privilégios egocéntricos de alguns.

Nessa linha de representacdo do intelectual é que se adota o conceito de
engajamento, de Jean-Paul Sartre (2004) para alinhar-se aos efeitos estéticos e sociais da
poética de Casaldaliga e de Craveirinha. Por acreditar que 0s poemas se inscrevem por meio
de um discurso critico e subversivamente oponente a sociedade capitalista. E este modo de
dizer torna-se representativo dos espagos de movimentos populares.

Para Sartre a literatura engajada se estabelece por meio da estética que coloca o leitor
em um estado de liberdade. Assim ele pode criticar e cientificamente tecer suas perspectivas
sobre 0 mundo contemporaneo diluidos em ordens sociais, culturais e literarias. Portanto, o
que se estabelece criticamente vai depender de qual perspectiva cientifica o critico 1€ o
mundo, em companhia de qual literatura.

A literatura faz com que o leitor e/ou comunidade leitora estabeleca juizo de valor as
diversas formas de linguagens utilizadas pelo homem e seu respectivo tempo-espago, e uma
delas é a do sistema capitalista. A poética como forma intersubjetiva é o testemunho do
fracasso social. Desse modo, redesenha o imaginario humano e abre outra possibilidade de
enxergar as relacdes sociais e seu contexto histérico.

Nesse caso, a regido do Araguaia em Mato Grosso no decorrer do século XX passou
por conflitos e tensdes socioculturais entre o sistema e 0s movimentos populares, por motivo
de ordem politica e econdmica, tendo vista grande parte dessas tensdes, a classe de
empresarios nacionais e internacionais recebeu apoio das politicas de Desenvolvimento da
Amazo0nia, sancionadas pelo governo da época.

Entdo, uma leitura sociologica acompanhada dos poemas de Casaldaliga é uma
abertura para olhar o mundo como sendo dominada pela classe empresarial detentora do lucro

financeiro e em face de uma “grande minoria” que vive no contexto de globalizacdo de uma
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guerra impar, em que tudo se resume em questdes de interpretacdo das linguagens que 0s
cercam, a da Lei, a da Sudam, do Latifandio, dos Incentivos Fiscais do Banco e do Governo
contra a cultura oral dos moradores tradicionais, dos moradores retirantes/posseiros.

Desse modo, a perspectiva de Sartre sobre engajamento literario corrobora para
afirmar que a poética é subjetivamente engajada, discursivamente rebelde, subversiva,
revolucionéria. Essa poética engajada deixa em aberto ao leitor de poesia a capacidade de se
perceber como construtor de um imaginario humanizado e, assim, antes de naturalizar as
desigualdades sociais, tenha mais certeza ainda de que elas acontecem por motivos de
natureza humana. Logo, “[...] a fungdo do escritor é fazer com que ninguém possa ignorar o
mundo e considerar-se inocente diante dele”. (SARTRE, 2004, p. 21).

No contexto da globalizacdo, da velocidade lucrativa por meio da técnica e da
informacdo, que se eleva o grau de competividade das empresas capitalistas, a literatura
(poesia) por sua vez, estabelece através da velocidade da técnica e da informacéo, incorporada
a rede de interdependéncia mundial, a liberdade de espirito e de consciéncia do ser humano,
colocando-se a servico da critica cultural, da politica, das desigualdades sociais, ja que ela é
meio de expressao e de representacdo de contextos historicos.

Na poética de Casaldaliga, pode-se ver essa técnica, assim como no poema “Cangao

da foice e o feixe”:

CANCAO DA FOICE E O FEIXE
— Colhendo o arroz dos posseiros
de Santa Terezinha,
perseguidos
pelo Governo e pelo Latifandio.
Com um calo por anel
monsenhor cortava arroz.
Monsenhor “martelo
e foice?”

Me chamarao subversivo.

E Ihes direi: eu o sou.

Por meu Povo em luta, vivo.
Com meu Povo em marcha, vou.

Tenho fé de guerrilheiro

e amor de revolucéo.

E entre Evangelho e cangéo
sofro e digo o que quero.
Se escandalizo, primeiro
queimei o proprio coragdo
ao fogo desta Paixao,
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cruz de Seu mesmo Madeiro.

Incito a subverséao

contra o Poder e 0 Dinheiro.

Quero subverter a Lei

que perverte ao Povo em grei
e ao Governo em carniceiro.

(Meu Pastor se faz Cordeiro.
Servidor se fez meu Rei.)

Creio na Internacional

das frontes alevantadas,
da voz de igual a igual

e das mdos enlacadas...

E chamo a Ordem de mal,
e ao Progresso de mentira.
Tenho menos paz que ira.
Tenho mais amor que paz.

...Creio na foice e no feixe

destas espigas caidas:

uma Morte e tantas vidas!

Creio nesta foice que avanca

_ sob este sol sem disfarce

e na comum Esperancga _

tdo encurvada e tenaz!
(CASALDALIGA, 1978, p. 179-181).

No poema, pode-se ver, através da linguagem, a resisténcia por meio da metéafora do
ferro fundido e da forca estabelecida pelo feixe, isto €, o povo em estado bruto é o ferro, mas
¢ a palavra lapidada que se torna a “foice”, instrumento de trabalho. E a cangao
simbolicamente é o movimento do conjunto de acles realizadas pelo povo que se institui
enquanto cultura.

A poesia cria a metafora da unido e da resisténcia, expressdo da cultura popular
brasileira. Tudo isso, simbolicamente, constitui-se 0 processo de revolucdo e evolucdo de
agentes sociais, ja que a “foice” é um instrumento polivalente na cultura do povo, ¢la tem a
funcdo de colher os frutos do trabalho a partir de acGes coletivas e é também cancdo dessa
gente unida, simbolizada no “feixe”.

As simbologias das palavras “foice” ¢ “feixe” compreendem a construcéo dos Varios
discursos e dos sujeitos estabelecidos no poema. O texto € uma narrativa mistica que
representa o estado de coisas, do homem e do espirito e sua respectiva relagdo com a vida e a

morte no contexto das lutas em Mato Grosso, regido do Araguaia, Santa Terezinha.
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De acordo com o Dicionério de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, numeros (2007), de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, a palavra “feixe” ndo
aparece sozinha, mas “feixe de lenha” e tem varias simbologias religiosa/crendice, de modo
geral “[...] o feixe de lenha seca contém as riquezas do espirito e as energias do fogo,
conhecimentos e poderes [...]”. (p. 420).

Logo, o poema abre o leque de simbologias e de possiblidades de imersdo dos
sujeitos sociais em suas forcas sobrenaturais (crencas, religiosidade, costumes). Depois se
ergue em luta e resiste a prisao da consciéncia. E a partir da imagem da “foice” e do “feixe” o
texto cria o exército em combate. Ceifam tudo aquilo que os impedem de adquirir as
necessidades bésicas para a vida humana, o alimento, a agua, a moradia, a liberdade e a
dignidade social.

Retira dessa colheita introspectiva a energia humana necessaria para combater as
armadilhas empunhadas pelo sistema politico da ditadura, instituido pelo Governo da época, e
do sistema econdmico dominante, um conjunto de discursos persuasivos que se transformam
na emergente globalizacdo desfacada de Latifundio, como descreve a primeira estrofe do
poema: “Colhendo o arroz dos posseiros/de Santa Terezinha,/perseguidos/pelo Governo e
pelo Latifandio”. (1978, p. 179). Este discurso metaférico do eu lirico tece o contexto de
divergéncias, de resisténcias entre o povo e as liderangas dos sistemas espoliantes.

Outra simbologia criada no texto pela “foice” e pelo “feixe” € a transi¢ao dos modos
de producdo agricola, o manual realizado pelos familiares e amigos dos perseguidos e a
tecnologia realizada pelas maquinas das empresas latifundiarias. Observa-se que 0s
instrumentos de trabalno marcam a linha vertical que separa os modos de vida entre 0s
brasileiros, sobretudo, enfatiza as desigualdades sociais provocadas pela politica do
capitalismo predatorio que avanca nos espacos brasileiros onde ainda havia agricultura de
subsisténcia dos retirantes/migrantes e area reservada as etnias indigenas na segunda metade
do século XX.

O contexto histdrico e socioldgico da regido do Araguaia, Norte de Mato Grosso,
versam sobre os conflitos de terra e 0s impactos sociais e humanos ocorridos a partir das
instalagBes das empresas latifundidrias em espacgos tradicionalmente ocupados por etnias
indigenas e terras habitadas por posseiros e populacfes tradicionais. Essa situacdo advém da
administracdo da Amazonia, instituida pela Superintendéncia do Desenvolvimento da
Amazonia (SUDAM), a partir do dispositivo legal (Lei n. 1.806 de 06/01/1953), em que a

Amazonia Brasileira passou a ser chamada de Amazbdnia Legal. Percebe-se que a
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nomenclatura € resultado de ideais politicos e ndo por causa de suas caracteristicas
geogréficas.

E assim, é possivel ler o documento a luz da poética por serem linguagens que, de
certa forma, sdo constitutivas de metaforas, de discursos, de arquétipos e assim estabelecem
formas e modelos de agentes sociais que fizeram/fazem parte da historia desse territorio, que
por sua vez, é mais politico e menos geografico. E parafraseando Sartre, todo escritor tem um
propdsito quando decide escrever. E a poética de Casaldaliga tece uma linguagem permeada
de gestos oponentes; de indignacdes; de certezas da causa humana; de dendncias contra
opressdo e a exploracdo do sujeito, enfim, representativa de uma poesia-politica de
emancipacao social.

O que o poema estabelece é a competitividade entre os brasileiros e seus conflitos
pela disputa de terras. Esta luta horizontalmente situa interesses divergentes. Para uns, a
exploragdo era de subsisténcia, ocorria por meio da técnica rdstica/manual. Para outros, era a
producdo comercial, baseada no lucro. O poema representa circunstancias da histéria em que
se |é a presenca de dois sistemas: o sistema literario e suas expressdes poéticas/cultural, de
cunho politico social, e o sistema econdmico capitalista, aperfeicoado pelas técnicas de
producdo dos paises desenvolvidos.

Dentro desses sistemas, literario e econdmico, sdo percebiveis as vozes dissonantes
dos agentes sociais. A voz do povo no poema se faz combatente ao se erguer na imagem de
“guerrilheiro” e no “amor de revolugdo”. Por fim, se faz revolucionaria quando o imperativo é
confirmado pelos versos “Incito a subversao/ contra o Poder e o Dinheiro. / Quero subverter a
Lei/ que perverte ao Povo em grei/ e o Governo em carniceiro”. (CASALDALIGA, 1978, p.
179). E mais, “Creio na Internacional/das frontes alevantadas,/ da voz de igual a igual/ e das
maos enlagadas...” (ibidem).

Logo, é comum em todo o contexto de ditadura dos paises em desenvolvimento que
ocorra também a censura, a repressao por causa da falta de democracia, por isso, resistir a isso
tudo € lidar com as possiveis maneiras de didlogo com o mundo. A parcela social imersa nas
desigualdades sociais se sente sufocada pelas relacGes de forcas estabelecidas de cima para
baixo.

Octavio lanni, ao abordar a historia da “Revolug@o burguesa e questdo nacional” na
Ameérica Latina, pontua que a historia dos paises tem um contexto desde o inicio permeado
por conflitos extensos e intensos. A complexidade de revoltas armadas, ideoldgicas vai além

da questdo econémica ou politica (1983, p. 33).
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De modo que, o sistema literario nacional dos paises, que sofreram com o regime
ditador, procurou intervir subjetivamente na vida social. Embora ndo se pode afirmar que a
arte literaria estivesse sempre em favor do Povo. Mas, no Araguaia, 0 compromisso da poesia
¢ com a dendncia das desigualdades sociais. Sendo assim, o eu lirico chama a “Ordem de
mal” e o “Progresso de mentira” (ibidem) referindo-Se ao governo e ao sistema econémico.

E os versos “Creio na foice ¢ no feixe (...)/ Creio nesta foice que avanga/-sob este sol
sem disfarce/ e na comum Esperanca-/tdo encurvada e tenaz!” (CASALDALIGA, 1978, p.
81) inscreve a ficcdo dialeticamente no plano politico social como sendo uma ferramenta
politica do espirito e da consciéncia. Assim, impede o sujeito de desfalecer em situacdo de
espoliacdo, de exploragéo, de repressao.

E que essas expressoes/representacdes culturais inspiradas na “Esperanc¢a” sejam as
sementes que germinem as transformac6es politica/social. Parafraseando Benjamin Abdala
Junior é preciso transformar o texto literario numa nova ordem sistémica e assim, combater 0s
“sistemas fechados”, seja no plano ficcional, seja no plano politico social (2007, p. 270-279).

A linguagem literaria, nessa concep¢do de politica emancipadora/libertadora
coparticipante de um mundo globalizado, agrega em um unico texto uma multiplicidade de
discursos, que se assemelham com a diversidade de coisas, de pessoas, de experiéncias.

E o poema “Politica”, também de Casaldaliga (1978, p. 94), descrito abaixo, tem a
dinamicidade dos géneros textuais, pois ele apresenta um tom irdnico, instrucional, fabuloso,
prosaico, provérbio, de modo que todos os modos de |é-lo oferecem ao telespectador, ao
leitor, ou quaisquer que seja o sujeito que o ative, uma oportunidade de exercer a subversao.
Ele desorganiza a politica vigente para organizar outra, em que o individuo comum néo é
submisso. A sua esséncia é fazer com que o cidaddo exerca sua capacidade de pensar em si,
no outro e nas experiéncias que politicamente os envolvem.

A linguagem recria a maneira de o sujeito imaginar o que é a politica vigente dando
condigdes para que ele perceba sua situacdo diante das organizacGes sociais. Os versos
convidam a imaginar a politica na versdo do “Peixe”, j4& que hd muito o “Pescador” tem

levado a fama, veja:

POLITICA
Pescador

tem sua politica:
avarae a isca.
O Peixe

tem sua boca...
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para cuspi-la.
(CASALDALIGA, 2003, p. 94).

A teoria da globalizacdo de Octavio lanni ajuda a contextualizar os discursos
poéticos com teores revolucionarios, porque tanto o poema quanto a “globaliza¢do” sdo feitos
de metéforas, ou seja, teoricamente o mundo real é antes arquitetado tal qual o mundo das
ideias. Assim, a linguagem, como parte constitutiva do homem, cria o universo real precedido
das metaforas e/ou imagens como forma de comunicacéo, informacao e fabulacéo.

As metaforas constitutivas da poesia de Casaldaliga estdo para além do mundo das
ideias, como escreve Bosi (2000), por serem volumétricas contradizem os arranjos do
discurso de uma s6 vez, elas criam a representacdo do mundo vivido entrelacado pelos
homens e seus interesses politico/social.

O poema supracitado revela algo tdo complexo das relagfes sociais em uma forma
sutilmente subversiva, no mesmo instante ela ensina que o melhor caminho para o oprimido é
“cuspir” a politica do opressor, o latifundiario. E diante da verdade do sistema que a poética
vai construindo a sua, de modo que a experiéncia do retirante, do posseiro, do indigena vai
dialogar com o poético a partir de uma linguagem subversivamente contra toda forma de
poder econdémico que desaloja essa gente de seu espaco.

As metaforas contextualizam a situacéo social e politica, reconstruindo as relacoes
entre os adversarios, bem como o oprimido consegue falar do seu lugar de emancipacéo, pois
é dessa forma figurada que os moradores do sertdo costumam conversar para melhor serem
interpretados. Desse modo, remete-se ao estudos de Antonio Candido (2006), em que o
processo da metafora ocorre espontaneamente, ou seja, a “transferéncia semantica” entre o
sentido real e o figurado é natural para aquele que realiza a leitura critica. Assim, para o autor,
a metéfora é a expressdo-comunicagdo “[...] que se apresenta na sua integridade sem
justificativa, sem desculpas, sem recurso a um elemento discursivo de prova que nos arraste
para o universo prosaico da razdo e da logica” (p. 122).

Assim, no poema “Politica”, pode-se ver no verbo “cuspir” um modo direto e
inovador de dizer, de denunciar a realidade de opresséo: “Cuspir” a “isca” do “Pescador”,
metaforicamente, significa ndo se deixar consumir pela “vara”, que aqui pode ser
compreendida como o discurso do opressor, latifundiario, por meio da publicidade, que,

muitas vezes, vem disfarcada de informag&o/conhecimento. Nesse sentido, 0 poema é mais
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que o discurso artistico; é politica, uma vez que representa a voz do “Peixe”, nesse caso do
povo oprimido.

A instrucdo estabelecida no poema ensina o Povo/“Peixe”, que diante da abundante
pesca, € preciso se organizar para vencer as desigualdades sociais provocadas pelos
privilégios do “Pescador”. Ou ainda, transformar a maneira de ser da globalizacdo para que o
“Peixe” possa escolher o tipo de “isca” que vai consumir, priorizando aquelas de acordo com
as suas necessidades humanas e nao aquelas que lhes sdo vendidas a preco da
interdependéncia nacional e internacional.

O poema representa um ato revolucionério, porque faz emergir de dentro da palavra
a representacdo dos problemas sociais que a globalizacdo do mercado, da informacdo, da
comunicacdo exclui de seus repertorios, pois a maneira de expressar a universalidade dessas
relacGes cria a realidade perfeita da compra, da venda, do consumo e do lucro. Essa rede
social que se enraiza do nacional ao internacional e vice-versa por uma interdependéncia.
Que, as vezes, ¢ disfarcada pela ideia de que se 0 menor estiver em companhia do maior ja se
faz por merecer, mesmo estando em condi¢éo de oprimido.

Mas o poema contradiz esse discurso, ja que ndo basta apenas a companhia uns dos
outros, pois, assim, a condicdo de opressdo torna-se a mesma. 1sso ndo garante a liberdade e
nem a propria vida/existéncia do peixe. E necessaria nessa globalizagdo a equidade entre os
homens, as culturas, as diferengas em todos os sentidos humanos.

Como escreve o sociélogo lanni (2010), é um processo de amplas proporcdes que
ultrapassa limites territoriais e humanos, permite a troca e a influéncia em aspectos
socioculturais. Mas na questdo dos bens naturais, pelo fato dos paises menores ndo possuirem
tecnologias avangadas, perde financeiramente para aqueles que as possuem.

Nesse sentido, o eu lirico por meio da metafora influencia o sujeito social a imaginar
outra politica, ja que a anterior, a do “Pescador” ¢ a do capitalismo financeiro. Instituida em
seus disfarces, conecta o sujeito a outros por meio das redes tecnolégicas e das informacdes.
Porém, pode-se dizer que o “Peixe” é instruido, dentre outras formas, pela poética a lutar por
sobrevivéncia e pela defesa de seu habitat natural.

Por isso, a literatura tem sido intercambiada pelas formas de pensamentos que véo ao
encontro das revolugdes ocorridas no contexto da América Latina. De modo geral inspira a
universalidade do homem livre. A poética problematiza as causas sociais da populagdo de
Mato Grosso, Norte do Estado, no Araguaia a fim de dar visibilidade as questfes particulares.

Isso ndo afirma que o Brasil, sendo um dos paises que compde a América Latina, ndo tenha
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inserido em suas revolucdes localizadas pretensfes especificas que vado ao encontro das
teorias revolucionarias.

Na segunda metade do século XX, ficou mais facil visualizar o mundo e suas
relacBes historicas, e ainda perceber as ligacdes teoricas que as alicercaram por causa da
evolugdo dos meios de comunicagdo e acesso ao meio cultural. Assim, constata-se que as
revolugdes tém herdado e compartilhado ideias, formas de se instituir através de exemplos de
resisténcia, de combate. Nesse contexto, 0os movimentos literarios tém sua parcela de
contribuicéo.

Os intelectuais que se comunicam em solidariedade, em conquistas, enfim, 0s
movimentos populares tém compartilhado saberes e assim estabelecem relagdes sociais e
culturais diferentes por meio dos conflitos, das tensdes e das reinvindicacfes representadas
pela literatura. Nesse sentido, a poesia abaixo representa o mundo interligado pelas

revolugoes:

AS BATALHAS DESTA GUERRA

H& quem declarou a guerra
mas nunca entrou na batalha.
Ha quem entrou na batalha
mas ndo descobriu a guerra.

A trincheira, meu irmdo,

é tdo larga quanto o mundo:
vai deste quintal de casa
até o trono do Império.

Vai do coracéo da gente

até o coracao de todos.

O clarim do galo acorda,
deita a noite suas tendas.

(Abre os olhos, desliga o réadio.
Fecha os sonhos, abre o livro).

Esta guerra, meu irmao,

as batalhas desta guerra
recomegam cada dia.
(CASALDALIGA, 1982, p. 18).

O poema “As batalhas desta guerra”, de Casaldaliga, dialoga com as discuss@es de
Octavio lanni na mesma propor¢do em que a ficgdo politiza os motivos da guerra espalhada

pelo mundo. Com isso “[...] as revolugdes pdem em causa também as ideias, principios,
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doutrinas, categorias predominantes na ocasidao” (1983, p.125). Esse poema representa,
principalmente, Mato Grosso e suas respectivas lutas entre as culturas tradicionais e o0s
agentes da globalizacéo.

Posicionar-se contra a dominacdo latifundiaria através da arte literaria é construir
estruturas imaginarias eloquentes as necessidades de outra forma de organizacdo social,
econdmica e politica. As discussdes de Milton Santos em “O mundo como pode ser: uma
outra globaliza¢do” vai ao encontro das perspectivas poéticas de Casaldaliga, ao afirmar que
“[...] podemos pensar na construcdo de um outro mundo, mediante uma globalizacdo mais
humana. [...] essas mesmas bases técnicas poderdo servir a outros objetivos, se forem postas a
servigo de outros fundamentos sociais e politicos”. (SANTQOS, 2018, p. 20).

Nesse sentido, ja nos primeiros versos: “Ha quem declarou a guerra/ mas nunca
entrou na batalha/ hd quem entrou na batalha/ mas nunca descobriu a guerra”
(CASALDALIGA, 1982, p. 18) podem-se ver um trocadilho entre os que arquitetam a guerra
e 0s que lutam na batalha, principalmente, refere-se as técnicas e aos objetivos desse combate,
pois a disputa muitas vezes é armada entre os lideres. No entanto, os soldados que combatem
nem sempre tém consciéncia da interdependéncia que a guerra promove. Ficam reféns dos
conflitos, das manifestacOes, embora, as batalhas devessem ser extintas, se 0 mundo néo fosse
fabulosamente fabricado por mentes e méos egocéntricas.

Pedro Casaldaliga (1982) faz mencdo aos combatentes das revolucBes ocorridas na
América Central, em especial, a Nicaragua, El Salvador e Guatemala, especialmente, enfatiza
0 proprio Povo espalhado pelas fronteiras. Nesse sentido, a segunda estrofe do poema
representa esse mundo em guerra, ao afirmar que “[...] a trincheira, meu irmao,/é tdo larga
quanto o mundo:/vai deste quintal de casa (S&o Felix do Araguaia, Mato Grosso, Brasil)/ até o
trono do Império.” (1982, p. 18). E nesse contexto de conectividade que a literatura se insere
na historia brasileira para além das fronteiras das desigualdades sociais espalhadas pelo
mundo.

A poesia de Casaldaliga recebe toda uma carga metaférica que conduz o leitor a
reverberar, sobre a regido do Araguaia, a sua compreensao critica da situacdo conflituosa dos
agentes sociais dessa localidade. A metafora da “guerra” posta na poesia faz refletir sobre a
peculiaridade das revolucdes menores. Elas estdo em um processo maior de guerras civis, as
desencadeadas no decurso do seculo XX. Por exemplo, nos paises dependentes de Portugal.

Logo, no poema, as informagdes entre parénteses “(abre os olhos, desliga o radio./

Fecha os sonhos, abre o livro)”. (CASALDALIGA, 1982, p. 18) sinalizam como 0s sujeitos
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dessa batalha devem descobrir a guerra, pois “as batalhas desta guerra/recomegam cada dia”
(ibidem), tendo em vista que, as a¢des latifundiarias ocorridas na Regido do Araguaia ndo
foram isoladas. Estavam presas a uma rede maior dos meios de producdo entrelacados pelas
politicas internacionais.

O poema “Papo de fazendeiro” (2003), de Casaldaliga, sensibiliza o sujeito frente as
politicas declarantes da guerra contra os espacos dos sujeitos menores. Esse livro de poemas
coaduna vozes espalhadas em palavras, as das irmas que vivem na Prelazia de S&o Felix do
Araguaia, entraram nas “batalhas” sem ter declarado a “guerra”. A guerra pertencia aos donos
dos meios de producdo que a todo custo exploravam pessoas e lugares a fim de manter o
poder econémico e o dominio geogréfico.

O poema representa o dialogo dos que arquitetaram e organizaram o mundo, tendo

em vista a “metafora da globaliza¢do” e as guerras declaradas, veja:

PAPO DE FAZENDEIRO

— “Eu ja vi morrer indio...”,
sorria o fazendeiro,

levantando no ar a mao carnosa
com gesto genocida.

— “Bota os bichos pros fundos da Amazoénia...”
E a papada de porco bem cevado

caia-lhe nos peitos, em pingue pergaminho

de imperial decreto.

— “Posseiro é batata.

Diz que, se ganha o indio,

fica melhor praele...

N&o gosta de gaticho”.

E outros olhos azedos concordavam, sorrindo,
emarcados no ouro de uns cabelos nazistas.

Falava, o fazendeiro, de Brasilia.
Falava, muitas vezes, da Brasilia aliada.

— “QGragas a Deus...”

dizia o fazendeiro,
e tirava o chapéu augustamente,
como se Deus pensasse
com a mesma cabeca.
(CASALDALIGA, 2003, p. 134).

Por isso, nem todos que “entraram na batalha descobriram a guerra”, ja que a disputa

pelo dinheiro é uma causa bem mais complexa do que os donos das propriedades de terra, 0s
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“posseiros” e “indios” na regido do Araguaia imaginaram/imaginam. E a escrita de
Casaldaliga dialoga com esse mundo em guerra em que os individuos se comportam a partir
dos discursos persuasivos do capitalismo. Ferem-se e se matam em batalhas que ndo sé@o
deles. Nesse contexto, € posto a margem do poder o cumprimento da reforma agraria no
Brasil, o cumprimento das Leis de prote¢do aos povos indigenas, a preservacao dos recursos
naturais.

E nos versos do texto “Papo de fazendeiro” cria-se essa rede discursiva por onde
perpassa a ideologia da guerra, que vai do quintal da casa do Povo ao Império onde esta
concentrado o dinheiro. Ou seja, a guerra capitalista ndo é concentrada como se faz com o
lucro obtido por ela. Mas se espalha de tal maneira que todos sdo convocados a participar, ja
gue é uma guerra silenciosa e predatdria, que espolia principalmente aqueles que ndo tém o
poder do discurso persuasivo instituido pelas técnicas da informacéo, da comunicacdo. Assim,
a poética estabelece uma luta para além da fronteira da terra.

O poema representa o bate-papo ideolégico em comum acordo com a ocupacao e a
exploracdo das terras do Araguaia em Mato Grosso pelo latifundio, principalmente, em terras
habitadas por etnias indigenas. Essa conversa poética revela também a cadeia de acOes,
interligada pelos atores do capitalismo, que remete ao discurso poético da batalha ocorrida do
quintal de casa ao Império. Nesse caso, da regido do Araguaia, em Mato Grosso, a capital do
pais.

Em vista que os versos do poema “Papo de Fazendeiro” ao enfatizar: “falava, o
fazendeiro, de Brasilia./Falava, muitas vezes, da Brasilia aliada.” (CASALDALIGA, 2003, p.
134) ha a presencga de outra situacao semelhante a do texto anterior “As batalhas desta guerra”
e os dois sdo analogos a realidade dos capitalistas, que se instalaram na regido em espacos ja
habitados pelos posseiros e pelos indios.

E por fim, a voz imponente da poesia que representa o povo, e todos dentro dessa
guerra capitalista, seja “muitas vezes” enfatica na conversa dos fazendeiros que representam a
nascente dos conflitos, “Brasilia”. A literatura também circula em uma esfera de publico
maior, o dialogo que ela faz com a histdria € o de propor outra possibilidade administrativa do
capitalismo global.

Casaldaliga chama esses personagens de “santos e diabos de casa” (2003, p.123),
pois sdo personas disfarcadas de moradores da regido, mas ndo se abastecem da mesma

politica do povo. Sdo “ovelhas negras” entre o rebanho necessitado de espago e de pastagem,
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isto é, de moradia, de servi¢os de prevencdo a salde, de garantia & educacdo de qualidade,
sobretudo, de uma roca plantada para viver.

A acdo poética vai ao encontro das reflexdes socioldgicas na medida em que a
literatura do seu lugar de origem, a de expressdo cultural e de comunicacdo de um povo
procura sensibilizar a consciéncia do sujeito para que ele rompa com a passividade, diante dos
discursos de poder alienantes e mergulhe de tal maneira, tornando forca de poder organizado e
viabilizador do enfrentamento e quica seja o vencedor.

A arte poética fez parte desse processo de luta desde a chegada de Pedro Casaldaliga
ao Brasil. Ela foi parte sensibilizadora e imponente que circulou pelos meios de comunicagéo,
informando, descrevendo, conversando, denunciando, e, sobretudo, decretando um novo jeito
de ser do povo sofrido e oprimido, um jeito que remete a comunidade, lugar seguro e de
todos.

Deslocando-se para a histéria de Mogambique e sua relagdo mercadoldgica com o
mundo, a exploracdo nesse territorio tornou-se mais rigorosa a partir da Conferéncia de
Berlim (1884-1885) e, desse advento, o sistema internacional foi implantado nas Col6nias
Portuguesas, e uma delas Mocambique (CABACO, 2007, p. 87). Pois antes disso, 0 pais
estava sob o controle dos Estados Africanos no Modelo dos Prazos sem que Portugal pudesse
interferir diretamente nas transagdes comerciais.

De certo que o capital estrangeiro chegou e se instalou na Colbnia, principalmente,
pela Regido Sul e a partir dai, nos séculos posteriores, as relaces comerciais entre
Mocambique e 0s paises estrangeiros se solidificaram embora, as transacGes se
caracterizavam como exploracdo das riquezas mogambicanas para a exportacdo. Percebe-se
que exportar produto nem sempre gera desenvolvimento para o pais que vende a matéria-
prima. Com isso, as desigualdades sociais estiveram/estdo presentes e foram intensas durante
a luta pela independéncia ocorrida em 1975.

O poema “Inclandestinidade”, de José Craveirinha (2002, p. 46) mostra o lugar do
sujeito que aprendeu a ser resistente as forcas opressoras desde sempre, ja que a
clandestinidade nunca fez parte de seu repertdrio sociocultural, pois o eu lirico ja afirma no
inicio da conversa dele com o leitor de que ele “jamais” se relacionou com algo que nédo
pudesse ser informado, declarado, embora o fato de ser “militante” pudesse torna-lo

subversivo aos olhos daqueles que o quisesse p6-lo em siléncio. Veja:

INCLANDESTINIDADE
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Eu jamais movi um dedo na clandestinidade.
Mas militante de facto sou.

Por acaso até nasci
numa grande e prospera colonia.

Depus flores na estatua do sr. Anténio Enes
recitei versos de Camoes num tal “dia da raca”
e cheguei a cantar uma marcha chamada “A Portuguesa”.

Cresci.
Minhas raizes também cresceram
e tornei-me um subversivo na genuina ilegalidade.

Foi assim que eu subversivamente
clandestinizei o governo
ultramarino portugués.

Foi assim!
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 46).

O que seria atuar na clandestinidade em época de revolucdo ou de resisténcia a
determinada organizacdo politica social? Por um lado o disfarce foi uma alternativa
encontrada pelos que resistiram as imposi¢des, por isso, a luta contra a ditadura militar como
também ao sistema colonial e essa situacdo de esconder a prépria identidade por questdo de
sobrevivéncia e protecdo aos familiares foi denominada por esses regimes opressivos de
“clandestinidade™.

Por outro lado, a literatura no século XX tornou-se o espacgo de revolucdo popular, ja
que na poética o sujeito cria sua propria identidade, ao afirmar no segundo verso que: “jamais
movi (moveu) um dedo na clandestinidade” (CRAVERINHA, 2002). Logo ela descreve o
lugar onde ele nasceu o que fez de positivo, e, as vezes, ndo, como descreve a terceira estrofe,
sobretudo, a quarta e a Ultima estrofes representam a maturidade do eu poético e a partir da
consciéncia critica e das relagdes de forcas tornou-se “subversivo”, isto €, nunca esteve
submetido ao regime ultramarino.

José Luis Cabaco (2007) traz essa discussdo sobre a “maturagdo da experiéncia
sofrida” (p. 91) pelo sujeito imerso e aprisionado pelo sistema do outro, de modo que a ideia
de nacionalismo foi construida desejosamente pelo sujeito que via crescer junto com ele as

raizes culturais de seu pais. Tendo em vista que:
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A literatura, pela denuncia das iniquidades, das humilhacdes e das
brutalidades da ocupacdo, alimentou na imaginacdo dos nacionalistas
urbanos a utopia de um amanhd de liberdade que se anunciava. Se as
angustias do colonizado s&o descamadas na prosa de Jodo Dias e, mais tarde
de Luis Bernardo Honwana, é nos poemas de José Craveirinha, Noémia de
Sousa, Rui Nogar, Orlando Mendes, Fonseca Amaral, Kalungano e tantos
outros que a utopia da “nagdo” vai ganhando contornos, emogdes. Os
poemas desta geracao tornam-se trampolim para uma visdo mais profunda da
realidade a combater (CABACO, 2007, p. 391).

A citacdo acima auxilia no esclarecimento referente a criacdo literaria em
Mocambique, principalmente no contexto de colonizacao, ja que combinar aspectos externos
e internos no processo da criacdo artistica sistematiza outra ordem politica a fim de questionar
a “Ordem” Colonial.

A consciéncia poética esta relacionada com os problemas das desigualdades sociais,
estas vistas como “fendmeno” localizado, sobretudo, dentro de uma rede global universal de
particularidades que envolvem outros paises. Haja vista, que esses problemas aos olhos dos
que néo se envolvem diretamente no processo sdo vistos como coisas sem importancia. No
entanto, como afirma a ultima estrofe do poema “Inclandestinidade”, foi necessario
clandestinizar o sistema colonial para que Mog¢ambique politicamente tivesse identidade: “Foi
assim!”,

Seguindo as discussfes de Cabago (2007), durante o processo de revolucdo entre a
politica de Portugal e os grupos politicos contra o sistema, ocorreram movimentos de
resisténcias concentrando-se em espacos afastados dos centros urbanos. Com isso, as
estratégias portuguesas foram, principalmente, as de deslocar as populacfes rurais de suas
propriedades e aglomeraram-nas em lugares estratégicos, com o intuito de controlar as
revoltas. Enquanto isso, 0s espagos urbanos durante as tensbes e os conflitos rurais foram
cobertos pela falsa harmonia colonial das propagandas através dos meios de comunicacdo
(CABACO, 2007).

A poética de Craveirinha revestida de subversdo cumpria seu papel mesmo dentro
desse sistema de censura e de opressdo, dando ao mundo “[...] uma visdo mais profunda da
realidade a combater”. (CABACO, 2007, p. 391), como bem afirma o texto abaixo:

ROTEIRO

De cesarianas
do mar
vieram os palidos navegantes
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com espadas

com espingardas

com missangas

e com biblias cé ficaram.

Entéo

o0 odor da pélvora

e 0 cheiro do sangue chamou 0s corvos

e as quizombas de dentes amarelos
comeram da ira das espadas

do agudo erotismo das balas

das palavras das biblias

e do ofuscante brilho falso das missangas.

E para os infernos do cacau

senhores das fabricas de acucar

campos de algodao

plantacdes de cana

e minas de oiro

as proas dos barcos levaram Africa

os vagdes dos comboios levaram Africa

e também os musculos de Africa

os mais fortes e as mais belas filhas de Africa.

E os homens escravizados pelos homens
aprenderam as rezas dos capitaes negreiros
sentiram nas costas o gosto paternal

dos capatazes de capacetes brancos
dizendo o tergo com grilhetas nos pulsos

e nas chagas vermelhas dos tornozelos.

Africa das minas do Transval

Africa das rocas brasileiras

Africa dos canaviais cubanos

Africa das tardes de futebol no Maracana
tu Africa dos candomblés na Baia

Africa das roletas nos casinos de Havana
Africa do samba nas favelas do morro

volta que os cajueiros estdo florindo

volta que as balas estdo germinando

volta que os milhares ansiosamente precisam

beber os nossos carnavais de setas

transformadas em evangelhos de balas

a cantar paz

paz!

paz!

volta que 0s missangas estdo sangrando.
(1958)

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 97-98).
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O poema desmonta a identidade heroica de Portugal e de todos os aliados ao sistema,
que, na poética de Craveirinha, é vista como clandestina, uma vez que, as agdes estdo
acobertadas pelo discurso da “Ordem”, do “Progresso”, do “desenvolvimento”, sobretudo,
interligados ideologicamente em uma rede “globalizada”, criada para interferir, mudar o curso
das coisas e dos homens no mundo.

Mas, os remos poéticos inclinam em &guas contréarias, a acdo é movida pelo
imaginario da revolucdo utdpica que emancipa (BLOCH, 2005), outra forma que interliga as
coisas e 0s homens no mundo, principalmente, pela rota da desconstrucdo. A poética
desconstroi os discursos institucionalizados pelo poder econémico da grande rede metafdrica,
anima os espiritos confundidos, cria estratégias libertadoras.

O poema narrativo pde em movimento a rede da diversidade cultural, ignorada pelas
relacBes de forcas instituidas pelo capital, ja que o processo de ramificacGes as cegas é o
responsavel por deslocar pessoas, costumes, crengas, habitos, linguas, principalmente “visdes
de mundo”, ja que:

No capitalismo, as forcas produtivas, compreendidas sempre como forcas
sociais, encontram-se todo o tempo em interacdo dindmica. A competicdo
entre 0s capitais, a busca de novos processos produtivos, a conquista de
outros mercados e a procura de lucros provocam a dinamizagdo das forgas
produtivas e da forma pela qual elas se combinam e aplicam nos mais
diversos setores de producdo, nas mais diferentes nacBes e regides do
mundo. Estdo em marcha os processos de concentracdo do capital, o que
implica a continua reinversdo dos ganhos no mesmo ou em outros
empreendimentos, e os de centralizagdo do capital, 0 que implica a continua
absorcdo de outros capitais, proximos e distantes, pelo mais ativo, dindmico
ou inovador (IANNI, 2010, p. 172-173).

E é nessa pratica evolutiva dos meios de producdo do dinheiro que a poética de
Craveirinha representa a dinamica de reinvencdo das culturas africanas deslocadas pelo
mundo. O poema pbe em curso as particularidades locais e humanas, condicionadas aos
“infernos” do sistema concentrador do lucro financeiro.

O eu poético representa 0s movimentos sociais e culturais a medida que interliga
vozes de diferentes lugares, de diferentes situacGes em que o sujeito de pele negra se encontra
explorado. E a partir dessa rede de gritos sofridos invoca os espiritos sobreviventes ao retorno
a Africa. A poética cria a globalizacdo das desigualdades sociais como forca anteposta ao
sistema. Ou seja, quando o eu do poema transforma a dor, o sofrimento, o descaso, a injustica
social em fendmeno universal, cria-se também o renascimento da Esperanca, da liberdade

humana.
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O aprendizado mencionado na quarta estrofe do poema pelo eu poético se difere do
sentido de submissdo. O que “os homens escravizados pelos homens/aprenderam (...)” foram
descontruir as armas discursivas do aprisionador. E desse modo, a poesia transforma-se no
discurso do “roteiro”. Torna-se o caminho de interlocucdo entre os sujeitos, que pdem em
marcha outra revolucdo. Essa evoluida pela consciéncia critica, sobretudo, emancipada, pois
ergue “os homens escravizados pelos homens” e estabelecem, imageticamente, o
presente/futuro possivel (BLOCH, 2005).

E dentro do “roteiro” poético ha as “instrugdes” poéticas pelas quais transcorre a
comunicacdo em rede dos sujeitos subversivos contra a estrutura do poder econdmico
controlado pela politica de repressao. E, portanto, violenta.

O discurso proporcionado pelo poema representa a velocidade em que sédo
transmitidas as instrucdes, uma através dos olhos e a outra do celular, as duas técnicas de
comunicacdo sdo equiparadas. Elas operam em “centésimos de segundos”. E por fim a
mensagem transmitida através dos olhos, do codigo secreto chega ao destinatario, subvertendo

a PIDE. Como descreve o texto abaixo:

INSTRUCOES

No banco da frente o Joel.
Eu no banco de tras.

E cada um no meio

de dois buldogues
armados.

Em centésimos de segundos

0s nossos olhos privilegiados

decifravam estritas instrucdes

de mil e duzentas palavras.

E loucos da mesma loucura no carro celular
em duas ocasifes a mensagem de papel
com todos os efes e erres necessarios
chegou ao seu destinatarios.

Ah!
Grandes pides!

(1968)
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 45).

O ultimo verso representa a satisfacdo irbnica do eu poetico ao questionar a
“Ordem”, pois o fato é que a literatura opera forcas poderosas semelhantes as forcas do

sistema. O discurso lirico inscreve o sujeito dotado de inteligéncia emancipada, capaz de
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realizar instrucdes subversivas sem que sejam percebidas, principalmente, por quem aprisiona
fisicamente as pessoas.

Assim o eu poético exclama ironicamente ao interlocutor: “Ah! Grandes pides™! Isto
é, vocés ndo sdo poderosos como dizem as convencdes coloniais. Por isso, nossas armas
discursivas estdo para além das fronteiras geopoliticas, pelo fato de que os argumentos de
poder usados por vocés ja ndo nos aprisionam.

No “Poemeto”, de Craveirinha (2002, p.23) o discurso representa a estrutura da uniao
entrelacada em rede institucionalizada na prisdo, assim, ela torna-se uma arma politica contra
as armas opressivas dos homens que escravizam outros homens. O pequeno poema se faz
grande ao estabelecer forca de poder através das vozes livres, mesmo que com 0S COrpos
aprisionados. Elas exercem relacdes de poder, de modo que na “prisdo” sao capazes de ter seu
préprio roteiro. As instrucdes as levam a conquista da liberdade humana.

E o0s versos expressos abaixo sd@o apenas um fragmento do que o mogambicano

aprendeu a ser e se comportar no mundo, veja:

POEMETO

Na cidade calada a forca
agora falamos mais.

Que para violar este siléncio
basta porem-nos juntos

na prisao.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 23).

As literaturas de cunho politico social se apresentam de forma e interesse diferentes,
ja que nos lugares por onde o capitalismo domina, as literaturas apresentam/representam as
necessidades humanas por meio de outra politica globalizada. Sendo assim, os poemas de
Craveirinha e de Casaldaliga criam a realidade das desigualdades sociais, mas ndo do homem
sem consciéncia critica. A critica ao sistema é no sentido de que a politica econémica seja
literalmente democratica, s6 assim, as necessidades humanas nao serdo vistas, apenas, como
fendmenos localizados.

Nesse sentido, Benjamin Abdala Junior (2007) chama a rede interligada pelas vozes
ficcionais/“repertorios literarios” de representantes das aspiragdes revolucionarias, contra as

cercas da opressdo, de “macrossitema”. Por isso, as literaturas de lingua portuguesa ndo
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residem em territorios fronteiricos, mas num mundo global em que as fronteiras se pertencem
sem perder as identidades particulares.

Dai pode-se afirmar que no mundo das redes econdmicas e das tecnologias a servico
do lucro perpassam também pela revolucdo literéaria, desmontando os sistemas ideoldgicos
restritivos. Para lanni, “Sao varias as formas de alienacdo que se desenvolvem e multiplicam
com o capitalismo, visto como processo civilizatoério” (IANNI, 2010, p. 197), sendo assim, a
literatura dispGe de mecanismo imaginario que vai contra essas alienac6es vistas a olhos nus.

A arte movimenta outras potencialidades humanas a partir da diversidade dos meios
de comunicacdo e das probabilidades de circulagdo das coisas, pessoas, ideias, em dominio
nacional, regional e mundial. Assim, outros modos culturais se intercruzam moldando o
sujeito e sua coletividade.

Ao encontro das perspectivas sociais mais humanizadas, a concep¢do de Milton
Santos (2018) a respeito de “outra globalizagdo™, traz discussdes que corroboram para situar a
representacdo poética estabelecida nos textos de Craveirinha e de Casaldaliga, na historia, de
maneira que a consciéncia critica criada em cada texto mostra sua especificidade local, mas
por meio de analogias as tematicas transformam-se em questGes mais amplas. E assim, as
vozes liricas que contrapdem a ganancia e a exploracdo constroem outra rede interligada por
sujeitos que pela resisténcia, pelo debate, pela luta aspiram a transformacdo das estruturas
hegemonicas dos privilégios em justica social igualitaria.

Como escreve Milton Santos é preciso despotencializar a solidariedade vertical e
apostar na horizontal, a fim de que as desigualdades sociais no mundo sejam a grande
enfermidade a ser exterminada pelas ciéncias. O autor afirma que “[...] a pobreza é uma
situacdo de caréncia, mas também de luta, um estado vivo, de vida ativa, em que a tomada de
consciéncia é possivel” (SANTOS, 2018, p. 132). E é nessa perspectiva que a poética
desenrola o papel social. O de alicercar a consciéncia critica dos sujeitos for¢ado a situacdo de
exploracdo e também de pobreza.

A literatura é vista como produto cultural coletivo que vive ao seu modo e ao seu
tempo. E, além disso, exerce influéncia no que ainda poderéa ser. Configura o sistema literario
como um dos caminhos que representa niveis de consciéncia emancipada, frente as relaces
sociais de determinado pais. Candido (2011) ao escrever sobre a arte literaria na evolucédo de
uma comunidade, afirma que o modo cultural é que faz estatizar uma sociedade em termos
gerais e particulares. E pelo dizer literario que muitos aspectos socioculturais foram revelados

no Brasil.
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As obras literarias cumprem seu papel coletivo e individual a partir do estilo de cada
escritor que se faz expresséo e comunicacdo de determinada aspiragdo cultural e social. Desse
modo, o circuito das diferencas imaginarias vdo metaforicamente desdizer ou reafirmar o que
0 outro sistema coletivo, 0 econdmico, constitui como norma coletiva e individual do sujeito
historico, situado no seu tempo-espaco.

A funcdo comunicativa das literaturas desempenha a independéncia e a
interdependéncia cultural, e quicd, politica, na medida em que as metaforas poéticas
redirecionam as causas da pobreza humana. E nesse tecido cultural que a poética de
Casaldaliga se apresenta como o ser alicercado na diferenca local, e que também, desempenha
o0 papel dialético e integrador das diferencas mundiais.

2.2 Dialogos literarios: semelhancas e dissonancias entre a poética brasileira e a

mocambicana sob a perspectiva do “arquiteto rebelde em ac&o'®”

Para esta analise, foram selecionados 0s seguintes poemas: “Nao adianta que me
expulsem” (CASALDALIGA, 1982), “Compuncio” (CASALDALIGA, 1978), “Pai Pio
Nosso” (CASALDALIGA, 2003), “Dificil madrugada” (CASALDALIGA, 1982), “Pena”
(CRAVEIRINHA, 2002), “O meu pre¢o” (CRAVEIRINHA, 2002), “Mesmo de rastos”
(CRAVEIRINHA, 2002) e “Eu prestidigitador emérito” (CRAVEIRINHA, 2002).

A andlise € direcionada por trés questdes, quais sejam: De que maneira o discurso
poético de Casaldaliga e de Craveirinha constr6i a imagem do brasileiro retirante e do
mocambicano colonizado sob a perspectiva do “arquiteto rebelde”, de David Harvey (2006)?

Os poemas selecionados sdo capazes de captar relacdes subjetivas entre si e a partir
dos repertdrios literarios construirem pontes comunicativas ou de afastamento?

O que ¢ ser “arquiteto rebelde” na imaggtica estabelecida pelos poemas e sua relagao
de poder que organiza outra realidade social tendo em vista a ideologia da globalizacdo?

A leitura dos poemas de Casaldaliga enfatiza a questdo da “travessia”, que 0 escritor
estrangeiro realiza ao optar pelo Brasil, para morar e escrever 0s sentimentos sensibilizadores
que criam através da linguagem poética, imagens das coisas da regido do Araguaia, Mato

Grosso.

'® David Harvey (2006).
120



Como se vera mais adiante, a figura do retirante vai sendo construida a medida que a
esséncia poética se transforma em sujeito social constituido de discursos, pois, conforme
Pedro Casaldaliga (1978), a situacdo politica, que organiza a sociedade, é que faz o individuo
retirante.

As andlises dos poemas vdo mostrar como é a ideia de sujeito retirante ou
marginalizado dentro da politica de expansdo do mercado estrangeiro aliado ao mercado
nacional. Assim, o discurso lirico torna-se a prépria imagem do retirante, pautada na postura
politica de rebeldia que deseja imaginar o0 mundo em uma outra perspectiva de direito
econdmico e social. A do retirante usufruindo com autonomia do seu espaco geogréfico e
produzindo para viver com dignidade. E assim, a imagem do individuo social torna-se poesia/
retirante a partir das coisas que nascem da necessidade, da realidade do sertdo mato-
grossense.

Os textos literdrios, como serdo mostrados mais adiante, descrevem e narram a
“metamorfose” do sujeito poético em “arquiteto rebelde” (HAVERY, 2006, p. 305), ja que o
eu lirico retirante é dotado de potencialidades capazes de transformar politicamente a
realidade social em que esta inserido. Além disso, consegue imaginar as interdependéncias
globalizantes do mundo e, a partir da leitura sistémica das relagdes de forcas entre a grande
propriedade e o retirante, constroi estratégias para superar o estado de submisséo forcado pelo
Latifandio.

Os poemas sdo denominados de retirantes pelo proprio Casaldaliga, porque a
situacdo no Norte de Mato Grosso, na década de 70, era de conflitos entre o0 governo militar, o
latifindio e o povo. Este Gltimo veio das regides brasileiras, tocado, pela expansdo e
manutencdo latifundiéria, motivada pelo ensejo do desenvolvimento econémico nacional da
época.

Essa situacdo é poeticamente contada pelo eu poético que é retirante e dono de uma
consciéncia politica que o faz ser subversivo ao sistema. Assim, entra na guerra que ele néo
declarou. Mas a luta é de todos os seres humanos que residem na geografia dominada pela
ascensdo capitalista. Esse sistema foi se tornando muito mais potente com o ensejo das
tecnologias de informacdo e da prdpria técnica da linguagem, usada pelo homem para
dominar o mundo. Foi uma maneira poderosa do ser humano conseguir, por meio da palavra,
organizar o mundo pela politica de mercado. E ndo é a primeira vez na histdria brasileira que
a literatura se faz via de acesso contraria ao governo, propiciando ao povo silenciado maneira

de resistir e de lutar.
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A poética de Casaldaliga é considerada uma ressonancia do canto do primeiro “galo”
em Jodo de Cabral de Melo Neto, da prosa de Graciliano Ramos, estabelecido nas primeiras
décadas do século XX. E de 14 para c4, a figura retirante vem se moldando por meio da poesia
cada uma ao seu modo. No Araguaia, esse ser por meio do poema prosaico torna-se
subversivamente dono do eu espaco-tempo de emancipacgéo critica. O poema representa a voz
direta e a certeza do retirante a respeito do seu lugar espacgo, veja:

NAO ADIANTA QUE ME EXPULSEM

N&o adianta que me expulsem.
Eu sou tesbita chamado
e sei passar o Jordao.

Toda terra é cativeiro,
toda terra é reconquista,
todo canto é Patria nossa.

Todos somos estrangeiros
na Terra abrupta do Tempo,
no meio do Povo expulso.
Todos somos peregrinos

a procura da outra Patria,
Terra nossa Liberdade.

N&o adianta que me expulsem.
Nunca vou sair de Casa.
(CASALDALIGA, 1982, p. 22-23).

No poema de Casaldaliga, pode-se ver que o discurso poético intercambia o
significado de “estrangeiro” e “peregrino”, no sentido de que imigrar, por oposi¢do, equivale
ao modo como o sujeito é tocado de um lugar a outro dentro de seu proprio pais, por isso, 0
titulo “Nao adianta que me expulsem”. Trata-se de uma declaragdo consciente/critica a
respeito da indiferencga entre os homens. O termo “estrangeiro” ressoa como aquele que nao
tem espago assim como “peregrino”, que significa a imagem do retirante. Todos os dois
sentidos ressoam como indesejados para o discurso dominante do opressor, do latifundio, do
colonizador.

Desse modo, por meio da transferéncia de sentido recorrente na metafora pode-se
dizer também que a voz poética representa aquele, cuja postura € do sujeito que se reconhece
como “arquiteto rebelde”, uma vez que o0s versos afirmam que o eu no poema reside no

monumento/lugar construido por ele mesmo: “nunca vou sair de Casa”. Essa “Casa” ¢ a
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imagem da propria “Terra” e os habitantes sdo todos “estrangeiros”, “peregrinos”, circulando
em um mundo de restrigoes, tendo em vista que estd “a procura da outra Patria”, o lugar
imaginado, a Liberdade.

Os versos remetem ao que Harvey (2006) descreve como individuos que tém
tendéncia para serem “arquitetos rebeldes”. Estes, segundo o autor, “[...] sdo dotados de uma
ampla gama de potencialidades e capacidades” (p.305), mas encontram limitacdes para
exercer essas habilidades e competéncias, uma vez que o0 mundo é organizado pela politica
dominante do mercado, da tecnologia, da informacao e da propaganda de consumo.

E para que o homem possa ser construtor do mundo, é necessario que ele transcenda
as restricbes impostas pelo sistema capitalista e, assim, reconhecer as ferramentas que
constroem as relacGes e as estruturas fixas no mundo, que é o pensamento e a palavra. E a
partir da capacidade de imaginar, o “arquiteto rebelde” entra em acao, pois sabe que € capaz
de transformar o mundo ao construir sua propria Historia.

E a rebeldia do sujeito lirico ocorre na mesma propor¢do em que o texto descreve a
maneira que ele pensa a organizacao da “Terra”, sobretudo, o “Tempo”, que ¢ o responsavel
pelas transformac6es repentinas. Por isso, 0 espaco-geografico torna-se fronteira “abrupta”
para todos os homens que estdo, conforme diz Casaldaliga, “a procura da outra Patria”/ Terra
nossa, Liberdade”. A abstragdo da imagem do eu poético vai ao encontro da teoria de Harvey
quando ele afirma:

Na qualidade de habilidosos arquitetos inclinados a rebeldia, temos de
pensar estratégias e taticamente acerca do mudar e de onde mudar, sobre
como mudar o que e com que ferramentas. Porém também temos que
continuar de alguma maneira a viver neste mundo. Temos aqui o dilema
fundamental que se acha diante de todo aquele que se interessa por uma
mudanca progressiva (HARVEY, 2006, p. 305).

Como pode-se ver, o discurso lirico e o tedrico se aproximam ao estabelecerem a
figura do “arquiteto rebelde em acdo”, uma vez que o ser ¢ dotado de capacidade e, além
disso, constroi estratégias para transformar o mundo sem se desvincular dele. Sobretudo,
porque tem consciéncia de que as mudancas sugeridas tendem ao sucesso e/ou ao fracasso.
Por isso, a historia que se edifica pela acdo do “arquiteto” pode cair em contradigdo, ja que o
mundo ¢ recoberto de multiplas “relagdes de poder” (DELEUZE, 1988) entre os homens e
também com a natureza. Essa relacdo de poder ocorre principalmente pelo fato de haver entre

0s sujeitos a concepcdo de liberdade humana. Onde dois ou mais sujeitos se reconhecem
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livres, tendo que estabelecer relacdo de forcas contrérias, e, assim, as transformacfes dos
sujeitos e do ambiente onde estdo inseridos sdo inevitaveis.

Entdo, por mais que as adversidades da globalizacdo se imponham sobre o
“arquiteto rebelde” como uma politica hegemonica e sem alternativas de mudanga, ele nédo
pode se convencer por esses discursos estaticos. Por isso, o eu lirico do poema em analise é
seguro do que pensa ao afirmar que “toda terra ¢ cativeiro/toda terra € reconquista/todo canto
¢ Patria nossa”. Isto é, nada € imutavel, tanto o homem quanto o tempo se transformam
através da consciéncia critica.

E por fim, nos versos “todos somos estrangeiros (...)/ todos somos peregrinos (...)/
ndo adianta que me expulsem/Nunca vou sair de Casa (CASALDALIGA, 1982, p. 22-23),
pode-se ver que o retirante se coloca como estrangeiro e peregrino, mas tem a consciéncia de
gue o Araguaia, agora é o seu lugar. O mundo é o que &, porque 0 pensamento do homem o
quis assim, ou seja, aceita, as mudancas e as consequéncias fazem parte de todo processo
metafdrico posto em acdo, e dependendo das escolhas politicas, este torna-se realidade. Como
pode-se ver nesse poema, 0 “arquiteto rebelde” tem o poder de imaginar estruturas novas para
o mundo no qual esta inserido, e ainda, suas capacidades humanas sdo capazes de tecer
influencias sobre outros. Por isso, é possivel através da dialética entre a poesia e a histdria do
povo do Araguaia tragar semelhancas, uma vez que 0s sujeitos construiram suas formas de
reivindicar seus direitos.  Transformaram a prépria maneira de ser, de retirantes a
proprietarios de seu espaco, estabelecendo seu préprio modo de vida, a Agricultura Familiar.

O poema é uma conversacdo com o leitor e ndo respostas para a criacdo de um
mundo perfeito, e por meio dessa interacdo, propde pensar 0 homem e sua competéncia para a
perspectiva de outras opgdes politicas. Octavio Paz (2012) ao tratar de “Poesia e historia”
escreve:

A palavra poética jamais é completamente deste mundo: sempre nos leva
além, a outras terras, a outros céus, a outras verdades. A poesia parece
escapar a lei da gravidade da histéria porque sua palavra nunca é
inteiramente historica. A imagem nunca quer dizer isto ou aquilo. E antes o
contrario, como se viu: a imagem diz isto e aquilo a0 mesmo tempo. E até
isto é aquilo (PAZ, 2012, p. 196).

Esta perspectiva teorica supracitada vai ao encontro das discussdes sobre a imagem
do “arquiteto rebelde”, criada no poema de Casaldaliga. A linguagem poética constroi o isto,
“o sujeito poético”, e o aquilo “sujeito social”. E mais, cria-se também o “isto ¢ aquilo”. As

duas imagens representam o “arquiteto rebelde”, ja que, conforme Paz, “[...] a condicdo dual
124



da palavra poética ndo é diferente da natureza do homem, ser temporal e relativo, mas sempre
langado no absoluto. Esse conflito cria a histéria” (PAZ, 2012, p. 196), sobretudo, as coisas
criadas pela palavra, inclusive o tempo em que tudo se funde, e, se tornam, nas palavras do
autor, “tnicos ¢ absolutos” (ibidem).

Por isso, a expulsdo do sujeito na poética de Casaldaliga se assemelha com a
expulsdo do posseiro pelo Latifundio, mas os dois estdo a construir a mesma “Casa”, a
Poesia/Historia, porque o imperativo poético “nao adianta que me expulsem” torna-se
realidade historica.

O poema “Compuncdo” representa a persona poética do “arquiteto rebelde”, ja que

esse ser ocupa um lugar no espago-tempo, como pode-se constatar nos versos abaixo:

COMPUNCAO

Pde um freio em minha boca.
P&e-me bridas.

Finca a espora de tua mansidao
nesta carne de minhas pressas.

Devolve-me a memoria

com a surpresa aprendida.
(Guarda também em teu odre
As lagrimas deste dia...)

Tua Palavra, em minha palavra
cria espinhos.

Teu Perddo, em meu perdao

se encoleriza.

Trago os anos quebrados

e vou derramando Missa.
Quarenta rotas andadas,
gue chamam toda uma vida!

A soliddo queima o ar
E chega tarde a brisa.

Volta? Aonde? Por onde?
Nao é pra chegar ainda.

Como me puxa o siléncio

e como a alma adivinha

0s caminhos interiores

gue hoje... destemporalizam!

As &guas descem, profundas.
As nuvens calam, enchidas.
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E entre floresta e floresta,
a “Voadeirai’ e minha vida.
(CASALDALIGA, 1978, 41).

A estrutura imagética que o poema cria é a do individuo atormentado por um pesar
profundo®’ causado pelos proprios sentimentos e emocdes armazenados, sobretudo, pela
consciéncia critica que o fez mergulhar em suas dores e em seus amores, ja que o “arquiteto”
ao propor mudancas tem que estar disposto a mudar a si mesmo, e essa ac¢ao transformadora
ndo é uma politica facil, pois as aspiragdes, as decisbes tornam-se um mondélogo complexo e
quica perturbador.

A poesia se define como um universo complexo, mas préxima da realidade do
cotidiano do homem e das coisas que 0 cercam. Sendo assim, o poema “Compung¢@o” revela o
estado do individuo, o encontro intimo com sua politica interna, ja que, como define Paz, “[...]
a poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operacdo capaz de mudar o mundo, a
atividade poética é revolucionéria por natureza; (...) € método de libertacdo interior” (PAZ,
2012, p. 21).

E para compreender as imagens poéticas construidas na linguagem do poema, a
comecar pelo titulo, é imprescindivel que se busque o sentido morfolégico da palavra
“compungdo”. O vocabulo poético é criado a partir da introspecgdo do eu poético, pois de
acordo com o Dicionario online de portugués® a palavra “compuncio” significa “sentimento
de remorso, de culpa, de arrependimento pelos pecados ou ofensas cometidas; a expressao
desse arrependimento” e ainda, “tristeza profunda”.

Portanto, a imagem poética criada por meio do vocabulo “compunc¢do” condiz com a
outra do “arquiteto rebelde”, porque a figura no poema ¢é corporificada. Assim sendo,
demonstra um comportamento pessoal e politico. O arquiteto tem a capacidade de transformar
0 mundo como também é um individuo composto de emoc¢des/sensacdes negativas e positivas
variaveis e aparecem por meio de atividades e a¢des sociais.

Todas essas caracteristicas se assemelham com o estado psiquico do eu lirico, ja que
ele ocupa um espago-tempo, embora, com profunda tristeza por causa dos desafios a
enfrentar. Os versos “Volta? Aonde? Por onde? Ndo é pra chegar ainda.” deduzem as

incertezas no caminho a percorrer pelo eu poético em construcéo de si e do mundo.

' Dicionario de Lingua Portuguesa (2005).

18 “Disponivel em”: https://www.dicio.com.br/compungao/ “Acesso em”: janeiro de 2020.
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Tudo isso faz parte do seu ser. As perfuragdes das “esporas” sdo benéficas, sao
valvulas de escapes por onde escoam as tensdes e os conflitos causados pelas emocdes, pelas
preocupacdes e pelos desejos que “destemporalizam” na consciéncia do ser poético, e por fim,
o efeito de punir-se é a maneira do arquiteto refletir sobre o que estd em transformacdo como
em: “e entre florestas e florestas/a ‘voadeira’ e minha vida” (CASALDALIGA, 1978, p. 41);
0 percurso poético segue na construcdo do homem e da histéria do mundo.

O texto poético abaixo, “Pai, pdo nosso”, & outra construcao introspectiva, na qual o
que se cria a partir da linguagem € a organizacdo social do homem que constréi o0 mundo
através da ideologia do “Pai” como referéncia de “pilar”, isto €, uma coluna que sustenta a
hegemonia de todas as coisas que fazem parte do seu ser. No texto, 0 homem é um ser
coletivo e ndo individual, assim a maneira do eu poético construir a sociedade vai ao encontro
das perspectivas de Milton Santos (2018). O homem social deve transformar suas
insatisfacbes em alternativas politicas, por isso, o discurso desse poema estabelece outras

referéncias de convivio social:

PAI PAO NOSSO

Para rezar o Pai Nosso

Precisa sentir-se filho

E acreditar nos irmaos.

Para viver o Pdo nosso,

Precisa partir o bolo

Feito com todas as maos.
(CASALDALIGA, 2003, p. 37).

O discurso poético, que trata do “Pao nosso”, representa uma estrutura imagética de
ocorréncias opostas entre o sistema institucional globalizado e a politica proativa do
individuo, que enxerga, nos sujeitos marginalizados, a capacidade de emancipar-se; que por
enquanto “as técnicas”, organizadoras do mundo capitalista, sobrepujam sobre a politica
hegemonica de producédo, de consumo conduzido pelos discursos inquestionaveis.

Nesta relacdo intencional propagandistica em que prega o “totalitarismo” do
mercado, ha outras relagdes que desencadeiam a “producdo de caréncias e escassez”. Nem
todo sujeito social, conforme Santos, “[...] pode ter acesso as coisas, servicos, relacoes, ideias
que se multiplicam na base da racionalidade hegemdnica” (2018, p. 128). Por isso, o eu lirico
constroi a arquitetura imagética de um mundo diferente da instituida pela “metafora da
globalizacao™.
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Nesse sentido, ao afirmar que “para viver o Pao nosso/ precisa partir o bolo/feito com
todas as maos” (CASALDALIGA, 2003, p. 37), o “Pai Pdo nosso” refere-se a maneira social
e econdmica de viver; é um sistema construido na ideia da coletividade e da fraternidade, de
maneira que, todos participem/ “rezem” nas decisdes, sobretudo, na partilha dos bens
produzidos pelo trabalho sem que haja exploracdo de uns sobre outros.

O que o eu poético propde no discurso, como pode-se ver, é a constru¢do de uma
politica alternativa que possa partir da maneira de ser do sujeito social oprimido e se
transformar em espaco-comunidade. Um lugar habitado por ndo indios e espaco-aldeia
indigena, alicercada nos principios de liberdade, de coletividade, fraternidade, sobretudo, de
equidade em qualidade de vida. Partindo dessas primicias, o autor afirma, no poema, que
“para rezar o pai nosso/precisa sentir-se filho/e acreditar nos irmaos” (CASALDALIGA,
2003, p. 37).

Sendo assim, Santos, ao discutir o “[...] papel dos pobres na produgéo do presente e
do futuro”, acrescenta que “[...] 0S movimentos organizados devem imitar o cotidiano das
pessoas, cuja flexibilidade e adaptabilidade lhes asseguram um auténtico pragmatismo
existencial e constituem a sua riqueza e fonte principal de veracidade” (2018, p. 134).
Portanto, a poética expressa que 0 mais importante que a organizacdo nova € o cuidado de
manter a participacdo dos sujeitos sociais nas decisdes a fim de garantir a vida e a justica,
dando sentido de pertencimento, como “nds/nosso” em todos os sentidos.

Na obra Direitos humanos, democracia e desenvolvimento (2013), especificamente,
no texto da palestra'® que o autor Boaventura Sousa Santos proferiu, diz que a questio dos
direitos humanos universais nunca conseguiu atender a demanda da diversidade de sujeitos e
de culturas espalhadas pelo mundo.

Justamente por isso, a literatura se coloca como discurso critico nesse processo
ideoldgico que institui regras universais baseadas apenas na sociedade dominante. E assim, a
Lei que defende as causas, 0s direitos para uns ndo consegue atender aos interesses de outras
culturas, principalmente, das que se diferem dos interesses de producdo e de consumo. O
antagonismo dos “direitos universais” ocorre pelo fato de ser determinado por um discurso
alheio as necessidades das diversidades e adversidades culturais que ha no mundo.

Desse modo, Santos escreve que as “ilusdes e desafios” (2013, p. 42) dos direitos

humanos transcorrem por questfes socioculturais e econdémicas de aspectos considerados

' Palestra proferida no dia da aceitacéo e concessio do grau de Doutor Honoris Causas, pela Universidade de
Brasilia no dia 29 de outubro de 2012.
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complexos. Os principios universais que regem esses direitos acabam ndo sendo coerentes
com os diferentes modos de vida que constroem a historia das sociedades. Sendo assim, a
linguagem que alicerca os direitos universais ndo pode defender os seres humanos diversos
como estrutura hegemdnica, o que protege uns, certamente ndo protegerd outros. Nesse
sentido, é necessario discutir de que lado estdo os direitos humanos: do lado do oprimido ou
do lado do opressor? Logo é um dos desafios a ser superado pelos tedricos/arquiteto social.

Isso posto, a poética de Casaldaliga vem no sentido de questionar a maneira pela qual
vive 0 ser humano excluido da politica hegemdnica dos direitos universais. A supremacia
sustentada pela linguagem de mao Unica, a “linguagem de dignidade humana”, ndo contempla
as especificidades do Povo que vive organizado conforme o artificio da vida cotidiana, ou
seja, a experiéncia das classes populares é que faz a politica da existéncia.

De tal modo, como o discurso que sustenta a dignidade humana dos ricos pode
assegurar o direito a dignidade humana daqueles oprimidos pela politica global de mercado?
Pois, segundo Boaventura (2013), a linguagem que institui “os direitos universais” ¢ tida
como “incontestavel”.

Mas a linguagem poética cria a representacao dos direitos universais no poema “Pai
P3o nosso”, construida pelas proprias maos dos sujeitos sociais que vivem a politica da
existéncia e da esséncia humana, ou seja, da fraternidade, da participagao/pertenca ao mundo
que € de todos. Essa construcdo imagética da justica social ndo é uma tarefa simples, mas
complexa, como escreve Boaventura Santos (2013), envolve questdes nacionais e culturais
diversas.

No poema “Dificil Madrugada”, de Casaldaliga, pode-se observar que esta

J4

construcdo imagética ¢é “dificil” e o arquiteto tem consciéncia dessa complexidade, veja:

DIFICIL MADRUGADA

Os brénquios da paisagem,
Carregados de medo e de neblina,
Acordo em Alagoas.
A estrada é so6 declive,
Desvio provisorio,
risco,
morte.
E a chuva acortinando o horizonte do Povo,
Que passa a beira vida,
Disperso, silencioso, retirante.
Entre usina e fazenda,
humano boi tangido pelo boi financiado;

129



cana sem voz ouvida,

vendida em cana lucro.

(Tabuleiros de cana, xadrez de cativeiro).
Plano de Deus, de lado, fraca utopia 0 Homem,
Frente aos Grandes Projetos Sistema.

Os coqueiros, ainda testemunhas
do mar, por onde chegam os senhores de sempre.

E o rio Séo Francisco
levando, no vento, as Gltimas jangadas.

Dificil madrugada de Alagoas.
Dificil madrugada do Sergipe.
(CASALDALIGA, 1982, p. 29).

No poema, pode-se observar que a “dificil madrugada” esta para além de uma
denuncia social, ja que para o “arquiteto rebelde” ndo basta apenas mostrar o mundo como ele
€, mas criar maneiras de transformar a realidade que ndo esta favoravel ao ser humano. Sendo
assim, cria-se através do poema seco de poesia 0 arquétipo da madrugada, que € uma acao
construtiva que antecede acdo mediante a reflexdo. O discurso lirico mostra que é urgente a
transformacdo que deve ser feita para que o sujeito retirante saia da condicdo de
marginalizacdo social.

Com isso, 0 poema € uma construcdo social iniciada a partir da imagem do retirante
“disperso, silencioso” que vagueia entre “usina e fazenda”, j4 que estas duas sdo “boi
financiado” e impede o “Povo” de alicergar, estabelecer morada fixa. Dai 0 texto se torna
politico na medida em que descreve as causas do ndo lugar do retirante, principalmente,
porque essa falta de espaco é provocada por uma politica hegemdnica da globalizacdo em que
cresce 0 poder de uns em detrimento de outros. Essa disputa é representada através da
imagem do “Tabuleiro” (CASALDALIGA, 1982. p. 29).

Nesse jogo competitivo entre o Latifundio e o Povo, sob as regras do capitalismo, o
perdedor se retira “tangido”, expulso pelo adversario “boi financiado”, e assim a palavra cria
a “dificil madrugada” com uma disposigdo social desigual, porém o discurso implicito da
poética cria a imagem proativa de uma sociedade onde os jogadores experimentam outra
politica, aquela que permite a distribuicéo de espacos para todos de forma igualitaria.

Os versos “Os coqueiros, ainda testemunham/do mar, por onde chegam/ os senhores
de sempre” mostram que a politica que organiza o espaco/tempo no poema ainda é a velha

politica da colonizagao ““[...] xadrez de cativeiro”, o eu lirico, como se V&, critica o cerne da
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desigualdade social, a politica da globalizacdo. Nessa batalha metaforica tanto “Deus” quanto
a “Utopia” tornam-se “fraca”, ja que o adversario do “Povo”, os “Grandes Projetos do
Sistema”, desconhece a humana questdio do “Homem” marginalizado (CASALDALIGA,
1982. p. 29).

O eu poético finaliza sua construcdo imagetica das desigualdades sociais brasileiras
apontando apenas duas delas: “Dificil madrugada de Alagoas/Dificil madrugada do Sergipe”,
embora elas nos levem a imaginar outras espalhadas pelo mundo. E nessa ponte comunicativa
literaria o leitor atravessa horizontes ao colocar em curso também outras vozes liricas, como
as estabelecidas nos poemas de José Craveirinha, poeta de Mogambique.

E uma poética que se estabelece na/pela luta de Libertacdo do Pais, logo, ela cria
através da linguagem a imagem do “arquiteto rebelde” em um outro contexto de resisténcia,
dissonante da realidade brasileira, mas com a mesma autenticidade da politica alicercada de
consciéncia emancipada.

O poema “Pena”, de José Craveirinha constréi a imagem de um ser dotado de
consciéncia politica que esbanja personalidade auténtica, e, por isso, ironiza a relacdo

preconceituosa criada pelo sujeito que inferioriza o outro por causa da cor da pele:

PENA

Zangado

Acreditas no insulto
E chama-me negro.

Mas ndo me chames negro.

Assim ndo te odeio.

Porgue se me chamas negro
Encontro os meus elasticos ombros
E com pena de ti sorrio.
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 32).

Esta poética cria a estrutura introspectivas do sujeito emancipado através da
exposicdo dos sentimentos de si e do outro, como expressam as palavras “pena”, “zangado”,
“0dio”, “sorriso” e “insulto”, porque esses sentimentos estabelecem relagdes de forca, e por
isso, de poder (DELEUZE, 1988) entre o colonizado e o colonizador.

A voz poética é do colonizado que ndo ocupa a posi¢do de colonizador, mas dele
mesmo, mogambicano, ou seja, de sua identidade tal como ele é: sujeito emancipado, de

cultura diferente, mas nunca inferior a outras como ja a colocaram. A imagem do ‘“‘arquiteto
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rebelde” se estabelece através das estratégias discursivas no poema a0 expor 0s sentimentos
de quem insulta e de quem deveria ser ofendido. E a partir da acdo poética se estabelece a
posicao de liberdade do colonizado em relacéo ao colonizador.

O lugar de enunciagéo € o da poesia. Dessa forma, a voz dominante é do colonizado,
pois a realidade tecida pela poética é criada pelo sujeito que ndo se sente inferior a outros
sujeitos. Logo, o colonizado ndo possui caracteristicas de subalternidade por ndo fazer parte
do mundo hegemdnico do colonizador. E mais, essa voz também ndo € do intelectual que fala
pelo subalterno, como ja se colocou em discussGes de Gayatri Chakravorty Spivak na obra
Pode o subalterno falar? (2014).

Nessa obra a autora critica os intelectuais que aliados a hegemonia se sentem
privilegiados em falar pelo subalterno, julgando-o pela incapacidade de falar por si s6. Mas
percebe-se que o discurso lirico € também do negro que reconhece na sua cor da pele, a sua
identidade peculiar e se orgulha dela.

O poema “Pena” ndo representa a voz do intelectual, o texto € 0 mogambicano que
sabe construir seu lécus enunciativo. Entdo, a poesia de Craveirinha € o préprio corpo, o
sangue, 0 espirito e a cultura de um povo diferente e auténtico. Na poesia o discurso de
indiferenca fica no vazio ja que o Outro, o0 ndo europeu, se olha e encontra seus ombros largos
e sente pena de quem tenta intimida-lo pela indiferenca.

A poesia explicita que o mogambicano ndo estd nas aparéncias dos discursos
estereotipados do europeu. Este se quiser que fiqgue com os modelos de subalternos
construidos por ele para justificar exploracdo colonial. Essa ideia peculiar de conhecer outro
para poder dele ao mesmo tempo em que fala de si com propriedade é que faz o estilo do
poema se tornar uma instituicdo de poder diferente do exercido pelo europeu.

O eu poético deixa evidente que o conhecimento do outro é importante, mas falar de
si se torna elementar, por isso, no poema em analise o colonizado fala e é ouvido. E indo na
direcdo de Spivak o poema é um espaco de representacdo contra a subalternidade, por isso, 0
sentimento de raiva ndo se faz insulto, mas de pena, ja que as relacdes entre 0 eu e tu ndo sdo
mais de colonizados e colonizadores, e sim, de homens livres.

O sentido do vocabulo “Pena” merece um contexto historico a fim de alicergar o
leitor em relacdo ao poder que a poetica estabelece na cultura mogambicana, ja que a
linguagem funciona como politica de combate, de resisténcia. E assim sendo, de emancipacao

cultural.
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Nesse sentido, Marta Banasiak (2012) faz apontamentos sobre o contexto social e
cultural de Mocambique que vai auxiliar nessa construgdo imagética do sujeito lirico,
principalmente, sendo uma imagem que corresponde as expectativas do construtor rebelde,
em uma perspectiva de transformacéo, pois a rebeldia € respaldada na ideia da consciéncia

libertadora e questionadora dos espacos socioculturais. Assim, a autora escreve:

Mocambique, como a maioria dos paises africanos, é uma construcao
geopolitica artificial, o que se deve ao seu passado colonial. Isso quer dizer
gue tanto a nacdo mogambicana, como a literatura, uma das manifestacdes
da nacdo, emergiram na base de contacto entre varias culturas. Neste caso
particular trata-se duma cadeia de encontros e cruzamentos entre povos
africanos, europeus e orientais que desde séculos se encontravam e
instalavam no territorio mogambicano, pois Mogambique gracas a sua
posicdo geogréfica estabeleceu sempre um ponto de encontro entre 0s
africanos, arabes, indianos, chineses e, finalmente, europeus. Essa mistura
secular de ragas, culturas e linguas estampou uma marca visivel na sociedade
mocambicana e nos seus costumes (BANASIAK, 2012, p.8).

A “cadeia de encontros” culturais ocorrida em Mocambique, e reafirmada no texto
supracitado, foi provocada pela colonizacdo e que deixou raizes alheias na cultura
mogambicana, alterando aspectos sociais, principalmente, quando a politica de colonizacdo
tratou da diferenga com indiferenca, e, assim, oprimiu culturalmente o sujeito de cor negra.

Contudo, a poética de Craveirinha é outra politica que contrapde a maneira de ser do
colonizador em relacdo ao trato do negro como objeto e ndo como agente social. O texto
oferece ao leitor os sentimentos do opressor, a “raiva” e o “insulto” em contrapartida com 0S

(13

sentimentos do eu que fala que é “pena” e “sorriso”, ou seja, o que o discurso lirico/
“arquiteto rebelde” constrdi ¢ uma estrutura politica social que determina quem ¢é o negro € o
lugar dele no mundo.

Os estudos de Luana Soares de Souza (2019) colocam em discussdo as “imagens do
negro € o colonialismo” a partir da analise da poética de Craveirinha e Gilberto Freyre. A

autora destaca que:

A literatura, enquanto campo simbolico contribui no processo de
entendimento, denuncia ou criacdo de (novas) relagcbes humanas. (...) A
literatura vai cumprir um papel decisivo ao refletir sobre o passado e o
futuro, projetando um novo mundo, na busca por aniquilar o mundo colonial
(2019, p. 56).
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Como pode-se ver, a literatura cumpre um papel importante para projecdo de um
novo mundo. E, ainda, segundo o destaque acima, a poética cria “[...] imagens que integram o
corpo, a geografia ¢ a memoria dos colonizados” (ibidem). Nesse ponto de vista, no poema
“Pena”, o discurso lirico de Craveirinha diz ser uma “pena” que o insulto do colonizador se
refira a pele, porque esse ato ndo ¢ “insulto”, uma vez que ser negro significa mais que
simplesmente a cor da pele, é uma questdo de identidade, é encontrar a si mesmo, como pode-
se ver em: “encontro meus elasticos ombros” e seu espaco sociocultural.

Nesse sentido, o sistema literario mogambicano é uma estrutura simbélica que deu a
cultura do pais autenticidade, um projeto construido por pensamentos e mdos mogambicanas,
logo, torna-se “poder” (DELEUZE, 1988, p. 78) dentro do processo mundial criado pela
cultura capitalista, sob a perspectiva do mercado em rede.

O poema constroi a estrutura imagética de um mundo culturalmente mogambicano,
uma vez que, para a teoria, essa arte é palavra e historia e para além das duas coisas sem que

perca a referéncia de “disto e aquilo” (PAZ, 2012). Segundo Paz,

O poema, ser de palavras, vai além das palavras, e a histdria ndo esgota o
sentido do poema; porém o poema ndo teria sentido — nem sequer existéncia
— sem a historia, sem a comunidade que o alimenta e a qual alimenta (PAZ,
2012, p. 191).

As estratégias discursivas usadas no texto “Pena” ancoram-se nas discussdes de Paz,
ja que o processo estabelecido pela poética € a transformacdo do estado do individuo
oprimido pelo sistema colonial: o de objeto para o de ser social construtor de suas proprias
raizes. Por isso, a realidade criada pelo poema estabelece o presente/futuro permeado de
concepcdes histdricas sobre Mocambique, diferente das concepcdes anteriores.

De maneira que a linguagem esta para além da palavra e da historia, a imagem social
que emerge da poética € de um tempo/espaco consagrado pelo instante em que o eu lirico se
distancia das estruturas instituidas pelo colonizador, ultrapassa a de colonizado. Assume um
lugar novo, isto é, o das novas relacBes socioculturais constituidas atraves da palavra
“sorriso”. Esta inscreve a nova maneira do ser mogambicano, e, além disso, determina a
maneira dele de ser e estar no mundo literario.

O eu poético é capaz, a partir do poema, de transcender a historia, logo as palavras
sdo “isto e aquilo” (PAZ, 2012), ndo negam os fatos histéricos, principalmente, porque criam

para si a liberdade humana do mogambicano. Contudo, o poema é uma estratégia de olhar o
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sujeito de pele negra e sua cultura com olhos préprios (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 67), de
modo que, a perspectiva lirica seja transformadora, e quem a faz é o “arquiteto rebelde™/ 0 eu
lirico, j& que ele sabe: o que mudar, para que e de que maneira mudar. Trata-se de um ser de
consciéncia critica, que se coloca dentro do processo social globalizado.

O texto poético “O meu prego” estabelece a relagdo entre 0 eu do poema e o
discurso ideoldgico do sistema capitalista tendo em vista que o discurso poético fala

explicitamente sobre questdes relacionadas ao dinheiro, veja:

O MEU PRECO

Eu cidad&o anonimo

do Pais que mais amo sem dizer o nome

se é parame dar de corpo e alma

dou-me todo como daquela vez em Chaimite.

Dou-me em troca de mil criancas felizes

Nenhum velho a pedir esmola

uma escola em cada bairro

salério justo nas oficinas

filas de camides carregados de hortaligas

um exército de operarios todos com servigo

um tesouro de belas raparigas maravilhosas nas praias
e ao vento da minha terra uma grande bandeira sem quinas.

Se é para me dar
dou-me de graca por conta disso.

Mas se é para me vender
vendo-me mas vendo-me muito caro.

Ao preco incondicional
de quanto me pode custar este poema.

(Dezembro de 1969)
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 22).

Nas primeiras estrofes, o eu poético refere-se a exploracéo, isto é, da condi¢do de
serviddo em que o ser humano foi submetido a partir da politica colonial. Descreve, também,

0 apagamento que o sistema provocou no territorio colonizado, impedindo o “Pais” e o

2

“cidadao”, no percurso do processo, de terem a propria identidade. Ao discutir “Literatura e
Colonizagdo”, Luana Soares de Souza (2019, p. 39), a luz das concepcdes de Edward Said,
escreve:

Assim como as imagens produzidas pelo conjunto da ideologia dominante
para inferiorizar o Oriente em relacdo ao Ocidente, ha a construcdo de
discursos e imagens que visam subalternizar o negro ao branco, ou ainda o
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colonizado ao colonizador: é parte de um projeto politico das metrépoles, no
contexto colonial (SOUZA, 2019, p. 40).

Desse modo, a poética € uma voz independente que cria aspiracdes humanas
interligadas ao processo historico. Mas simultaneamente a esse processo a poética, por meio
da palavra, constitui também discursos, que sobrepem a condigdo primeira. Assim, ela
concede uma segunda chance ao sujeito de negociar, a maneira dele, de modo que ele se doe
em combate, pela liberdade de si e do outro, por justica social e cultural.

Mais adiante, com base no passado o texto cria a imagem do sujeito que no decurso
da poética cresce através da consciéncia critica, e € nessa perspectiva que surge também a
imagem do “arquiteto”, que transforma os termos da politica capitalista ao modo dele, dando
a si o valor proprio, o “prego incondicional”, ou seja, para o eu poético ndo se vende o ser
humano. Desta certeza, surge o discurso de transformacéo do sujeito objeto em sujeito ciente
do seu papel sociocultural. A funcdo do construtor social € criar e experimentar opgoes
politicas diferentes das anteriores.

Na nova estrutura politica social, criada pelo eu lirico, ndo ha preco para se negociar
0 ser humano, até porque este ndo esta a venda. Segundo Harvey, “A pessoa politica ¢ uma
construgdo social” (2006, p. 309), por isso, o poema ¢ historico e humano. Os dois s&o
construcdes sociais que se articulam com as transformacdes ocorridas no mundo. E, ainda, a
persisténcia da mudanca é que faz do individuo um ser politico, um “arquiteto” potencializado
pela consciéncia critica. Nessa perspectiva a poética e a globalizacdo sdo processos que
envolvem revolucdes de curto e médio e longo prazo.

Os estudos apresentados em Espagos de Esperanca (2006) abordam os movimentos
utopicos que ao longo do tempo levaram a se pensar em uma sociedade justa. Por isso, a
discussdo a respeito do “utopismo dialético” tem sido uma nova forma de pensar a Utopia,
pois abre uma nova alternativa imaginaria para que o ser humano pense sobre o “mundo do
trabalho e das relagdes com a natureza”. De sobremaneira, o capitalismo ¢ dindmico ao
disseminar convencgdes do uso do dinheiro a partir de ideias universais que se particularizam e
vice-versa. Assim:

A dialética tem utilidade aqui. Ela ensina que a universalidade sempre existe
em relacdo a particularidade: ndo é possivel separa-la, ainda que constituam
momentos distintos de nossas operagdes conceituais e nossos engajamentos
praticos. A nogdo de justica, por exemplo, adquire universalidade por meio
de um processo de abstracdo de casos e circunstancias particulares, mas
volta a particularizar-se e é concretizada no mundo real por meio de préticas
sociais (HARVEY, 2006, p. 316).
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Vale ressaltar, ainda, de acordo com a citagdo acima, que a construgdo imagética das
coisas reais no mundo, como sendo particulares ou universais, depende, principalmente, de
mecanismos mediadores dos homens. Assim também sdo as linguagens que institucionalizam
coisas, espacos, tempos de varias maneiras. Por isso, a poética por meio de imagens, de
arquetipos legitimo-regularizados, equivale ao modo de ser e estar no mundo do sujeito
mocgambicano.

Portanto, 0 modo do eu poético se doar em sua especificidade é dar énfase as
convencdes externas e internas de dizer ao mundo que o homem mogambicano ndo se vende.
E a partir dessa imagem que o eu lirico torna-se arquétipo universal, como sendo sindnimo de
liberdade, de alteridade.

No texto poético “Mesmo de rastos”, logo adiante, ha a representacdo de qudo é
pesado o processo historico colonial inventado e instituido pelo colonizador. Por isso, o
discurso poético refere-se a um estado fisico e psicolégico que o eu poético foi submetido, ja
que “de rastos” ¢é estar curvado, cansado. Esse modo de ser e estar caracteriza a caminhada
ardua, pois os estere6tipos criados para inferiorizar a imagem do colonizado, torna-se julgo
pesado. Mas mesmo assim, a “voz” do sujeito criado no poema funciona “como um punhal” ¢
abre outras possibilidades de liberdade humana.

Assim, a submissdo determinada pelo colonizador se enfraquece na propor¢do em
que o espirito abatido do eu poético se junta a outras vozes irmas, animando-as em esperanca,
conduzindo-as a outro modo de pensar o0 tempo/espaco. Nesta imagética todos juntos colhem
o futuro/presente, livres das convencdes ideoldgicas da colonizagdo. Os gritos do eu lirico
ressoam e constroem estratégias de resisténcia, de libertacdo, como expressam as estrofes
abaixo:

MESMO DE RASTOS
(Para o F. Couto)

Mesmo depois

eu quero gue me escutem

na razdo da minha voz insepulta
e viril

como um punhal.

E que a terra apenas cubra

a memoria dos gestos inconclusos
e ndo o sopro incontido

dos gritos que eu gritar

no targido siléncio das manhas
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carregadas do ménstruo com que nascem.

E na sensualidade da minha voz insepulta
ou na paz dos metacarpos cruzados

eu quero que me oigam

sintam inteiro

e vejam rebelde e nu

COMO SOU.

E ao &cido sabor do fruto imaturo

irei & conquistado horizonte dos astros
enguanto nos dedos o aroma

é da mao que colheu a flor

olhos num céu que nédo se vende

mas vé-se em nacos inteiros

azuis mesmo de rastos.

Que na minha humana condicgéo

a morrer insubmisso

a e gritar vou

como as ondas gque nascem das ondas do mar
e morrem para Se renovar.
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 179-180).

Pode-se observar que o poema concebe uma das varias possibilidades orquestrada e
comunicativa entre os sujeitos colonizados, a fim de vencer as muralhas da colonizagéo, da
opressdo, do julgo dos esteredtipos criados pelo invasor. Cria-se também, através do discurso
lirico, a coletividade participativa de sujeitos oprimidos, que escuta a voz, segundo David
Harvey, do “arquiteto rebelde em agao” (2006, p. 305), na qual a “voz insepulta/e viril como
um punhal” (CRAVEIRINHA. 2002) ¢é dotada de taticas, consciéncia critica liberadora, que
sabe os caminhos necessarios para mudar, onde e como transformar a realidade imposta,
sobretudo, vive as mesmas circunstancias que os demais.

A habilidade do ser que transforma o mundo se estabelece, principalmente, e
segundo Harvey, pelo fato dele reconhecer que as coisas instituidas no mundo séo
contraditorias, “[...] de mdltiplos posicionamentos, de voos necessarios da imaginacao
traduzidos em diversos campos de agdo”. (2006, p. 305). A partir dessa concepc¢éo critica de
lidar com a complexidade das estruturas ideoldgicas, que limitam e confundem o psicossocial,
é que faz com que o engenhoso arquiteto realize o “[...] exercicio do juizo critico e da
liberdade” (ibidem), pois ele compreende que toda arquitetura social regida por uma politica
hegemonica néo é incontestavel.

Por um lado, Milton Santos (2018) escreve que as estruturas hegemdnicas da

globalizagdo “[...] confundem os espiritos™ através das técnicas da informacdo (p. 46), por
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ISSO 0 ser humano se sente incapaz de contestar as composi¢des sociais contemporaneas por
causa da esséncia cientifica e do conhecimento, estes, empregados como forma de verdades
absolutas.

Por outro lado, a politica globalizante que desenvolve a riqueza para uns e a pobreza
para outros é sustentada pelo imaginario conquistado pela propaganda, ou seja, 0s discursos
hegemonicos estabelecem imaginariamente harmonia e bem estar aos individuos que aceitam
as aliancas interligadas pela globalizacdo, embora ndo se explica como essa rede imageética
atendera na pratica as especificidades culturais espalhadas pelo mundo. Por isso, 0 processo é
causador das desigualdades sociais.

Nesse sentido, o0 arquiteto do poema, tendo em vista 0 mundo como ele €, se engaja
no debate politico e sociocultural a fim de questionar os discursos que alimentam a
emergéncia do “progresso” e do “desenvolvimento” sem considerar a diferenca do outro.

No poema “Mesmo de rastos”, percebe-se a imagem do arquiteto a medida que os
Versos expressam a postura critica e politica do eu poético ao afirmarem que a voz dele é
sensual, insepulta, e que de modo algum se calar, ja que verdo a imagem dele “rebelde e nu”.

A guarta e Ultima estrofe do poema descreve como o eu lirico em rebeldia aplica sua
opgao/poética politica, ao transformar o “fruto imaturo”, na consciéncia de uma imagem do
mundo que comporta todos aqueles que perderam a liberdade humana. Isso se confirma por

meio das imagens no trecho abaixo:

E ao &cido sabor do fruto imaturo

irei a conquistado horizonte dos astros
enquanto nos dedos o aroma

é da médo que colheu a flor

olhos num céu que ndo se vende

mas Vé-se em nacos inteiros

azuis mesmo de rastos.

Que na minha humana condicéo

a morrer insubmisso

a e gritar vou

como as ondas gue nascem das ondas do mar
e morrem para se renovar.
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 179-180).

O “horizonte dos astros”, a “flor”, o “céu”, os “nacos azuis”, a “condi¢do humana

Eb N1

insubmissa”, o “grito”, “as ondas” sdo imagens que constroem o mundo povoado de pessoas
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livres, ja que o processo de “morrer ¢ nascer” abre possibilidade de transformagido e ndo
apenas de repeticdes de coisas ja existentes no mundo.

Nesse sentido, as relacbes sociais desse novo mundo sdo regidas pela propria
linguagem/poema. Paz define que a imagem poética, como sendo ela mesma, “[...] convida a
recrid-la e, literalmente, a revivé-la” (2012, p. 119), nessa perspectiva tanto o eu lirico quanto
0s outros “eus” que habitam o poema vivem fraternalmente na imagética social do mundo
criado através do poema. O poema ndo € outra coisa sendo ele mesmo: poema/homem imerso
no processo de criagdo e recriagao de si mesmo como “as ondas do mar”.

O processo continuo expresso nos versos “como as ondas que nascem das ondas do
mar/e morrem para se renovar’ representa o sistema metaforico e também social criado
através da linguagem poética, alicercada na potencialidade critica e libertadora do eu lirico,
que ele cria e recria por meio da palavra/poema o tempo/futuro no texto.

Desse modo, a estrutura social e a humana, estabelecida no poema, vao ao encontro
da “metafora da globaliza¢do”. Haja vista que sdo arquétipos do pensamento humano que se
transformam em estruturas sociais e politicas. Logo, as metaforas sdo artificios processuais
das relacdes sociais e de poder entre os homens, e, portanto, sdo técnicas persuasivas que
constroem, desconstroem em um tempo continuo a historia, os sistemas dos homens e espacos
socioculturais.

O eu poético tem consciéncia de que é possivel experimentar outra opcéao
politica/social, por isso usa a metafora das ondas que morrem para nascer novamente.
Representa 0 processo continuo do homem como ser que se recria. E assim, novas
perspectivas sociais sdo instituidas no mundo. A poética representa os arquétipos criados pelo
eu lirico na figura de arquiteto, pois, segundo Paz, “[...] as imagens sdo produtos imaginarios”
(PAZ, 1966, p. 37), as coisas do mundo real também sdo. Logo, literatura e histérias sdo
sistemas contestaveis. Assim, no contexto literario o poema é o arquétipo da razdo humana.

Como escreve Octavio Paz:

A experiéncia poética ndo é outra coisa sendo revelacdo da condicdo
humana, isto é, do permanente transcender-se em que consiste justamente a
sua liberdade essencial. Se a liberdade é movimento do ser, transcender-se
continuo do homem, esse movimento sempre devera estar referido a algo. E
¢ assim: € um apontar para um valor ou uma experiéncia determinada (PAZ,
2012, p. 197).
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A experiéncia do ser/homem no poema de Craveirinha aponta para a experiéncia do
individuo colonizado, sinalizada como algo a ser transformado em outra coisa, na pessoa
livre. Por isso, a liberdade da qual a poética fala é a do transcender humano, da recriacéo de
algo em outra coisa, diferente da anterior, ¢ sendo assim, o ser “insubmisso” ao morrer
nascera em outro tempo/espaco, em outra histdria, a de um pais e sujeito livre de um sistema
aprisionador.

O poema “Eu prestidigitador emérito”, transcrito a seguir, traz o contexto prisional
do poeta que se engajou na luta pela libertacdo politica de Mocambique. Desse modo, 0
poema cria a imagem militante do soldado laborioso, criador de suas estratégias
comunicativas para além da prisdo. E o discurso lirico descreve que a prisdo do colonizador
estd aquém da consciéncia mogcambicana que aprendeu a construir as proprias armas em
defesa da liberdade necessaria ao ser humano, juntamente com a consciéncia, com a cultura,
com o tempo e o0 espaco, sobretudo, das opcdes politicas que determinam as relacdes sociais.

Nessa concepcao do homem pertencer ao presente e fabricar o arquétipo do futuro,

verifica-se a funcdo utopica definida por Ernst Bloch que consiste em dizer que:

A concepgdo e as ideias da intengdo futura [estruturas sociais construidas no
poema-grifo nosso] assim caracterizada sdo utdpicas, mas nao no sentido
estreito desta palavra, definido apenas pelo que €é ruim (fantasia
emotivamente irrefletida, elucubracgéo abstrata e gratuita), mas justamente no
novo sentido sustentado do sonho para a frente, da antecipacdo. Assim,
portanto, a categoria do utdpico possui, além do sentido habitual,
justificadamente depreciativo, também um outro que de modo algum é
necessariamente abstrato ou alheio ao mundo, mas sim, inteiramente voltado
para 0 mundo: o sentido de ultrapassar o curso natural dos acontecimentos
(BLOCH, 2005, p. 22).

O texto literario desempenha a funcdo utdpica e politica uma vez que as imagens
construidas pelo discurso lirico sobrepujam a realidade social, a consciéncia critica do sujeito
alicercado pelo “sonho diurno” que funciona como mecanismo imaginario do querer ir além
do que o mundo oferece. A partir do presente, € possivel engendrar o futuro/personificado da
consciéncia antecipada do eu que ¢ denominado de “prestidigitador”, isto €, aquele que
prescreve 0 que vai acontecer insubordinadamente ao sistema dominante, fazendo-o “chegar
ao seu destino [...]”, ja que essas sdo as instrucdes necessarias para combater o invasor.

A narrativa poética mostra os fatos realizados pelo eu lirico no dia da visita, assim

ele disfarca o inimigo com conversas que somente a companheira e esposa compreendem,
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pois tudo é sob o julgo das “entrelinhas”, mas instrumentalizada aos que pdem em pratica os

planos do “arquiteto rebelde”, veja:

EU PRESTIGITADOR EMERITO

Dia de minha visita.
Eu a dizer trivialidade a Maria
e ela a compreender nas entrelinhas.

o Stélio de um lado
0 Zeca do outro

e uma vigilante
dupla de gajos

de servico.

Mas eu prestidigitador emérito
fazia chegar ao seu destino
tesouros de sigilo

em papelinhos

dobrados.

Se um dos execraveis gajos
Por acaso me tivesse interceptado
Restaria alguém para contar
Isto?

(1970)
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 44)

O questionamento “Restaria alguém para contar Isto?” ¢ a evidéncia dos fatos
ocorridos entre realidade social, o aqui/agora e o futuro/imediato constitutivo da consciéncia
antecipadora, isto €, o poema em si é histéria em construgdo, pois sendo ele é o proprio
homem, por isso, é presente/futuro, ja& que a vigilancia ndo foi capaz de intercepta-lo.
Portanto, o eu lirico testemunha a histéria, assim como esteve no pretérito esta para além do
presente.

O trecho “Dia de minha visita” representa a imagem do passado e o “restaria alguém
para contar isto?” apresenta-Se cOmo 0 presente/futuro, ou seja, a historia, o poema e o
homem estabelecem o eterno morrer e nascer de novo, para oportunizar novas possibilidades
de relagdes entre si, 0 outro e 0 mundo.

Nesse sentido, a concep¢do de Benjamin Abdala Junior (2007) sobre “‘consciéncia
possivel” e crenga” (p. 197) escreve que “[...] 0 devir que o poema constréi ndo constitui,
assim, uma questao de fé, mas de trabalho, de ac¢do individual” (p. 200-201). De modo que as

estratégias usadas na poetica de Craveirinha confluem para uma estrutura maior, da
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coletividade instituida pelas consciéncias criticas/emancipadas e coadjuvante no processo da
conquista da independéncia do pais.

Por exemplo, a “Maria”, o “Stélio” e o “Zeca” representam a liberdade humana e de
todo o processo de libertacdo. Todo o processo organizado, poema/homem, funcionou como
arma empunhada a combater o sistema colonial. Enfim, o poema € testemunha de que é
possivel questionar as estruturas fechadas, as opressoras que organizam ideologicamente o
mundo.

No decorrer das analises discutiu-se sobre a imagem retirante e do colonizado sendo
elas possiveis de se transformarem em “arquiteto rebelde em ag@o”. As discussdes foram
embasadas em estudos criticos literarios de autores pesquisadores das literaturas em lingua
portuguesa, que tratam dessas questdes de sujeitos que sdo retirados de seus espacos, de suas
culturas por causa da seca ou nao, e sdo submetidos a condi¢do de contratado, de submissos
de um sistema capitalista regido pelo poder do lucro.

Tudo isso, demonstra que a escrita dos escritores, Casaldaliga e Craveirinha, € um
elemento cultural fundamental para emancipacdo da consciéncia, do espaco dos sujeitos que
ndo se deixaram subordinar pelo sistema hegemonico do dinheiro. De tal modo, funciona
como politica de resisténcia e de luta pela liberdade humana com perspectivas de novos
tempos/espacos.

Pensar a literatura como arma de combate e de emancipacao do sujeito cultural é
acreditar na consciéncia humana. A construcdo de um mundo diferente e melhor para a
pessoa humana € o motivo pelo qual a linguagem poética brasileira e mogambicana se
aproximam, tecendo suas especificidades, por meio do didlogo comum, de resistir as “cercas
farpadas” (CASALDALIGA) do sistema e das muitas “vigilantes duplas de gajos”
(CRAVEIRINHA) da policia portuguesa.

Deste modo, a poética estabelece semelhanca entre si na medida em que se percebe
no discurso lirico muito mais que sonhos atrelados ao passado, como também o0s desejos
diurnos que estdo para além do presente. Nesse sentido, h& nos textos poéticos analisados
imagens e vozes que sdo construidas na experiéncia diaria, na aspereza do sistema que
proporciona as desigualdades sociais.

Por fim, esses arquétipos ao contrario da alienacdo ideologica do sistema estdo
impulsionados para frente em um plano/acdo individual e coletivo do sujeito. Nos “[...]
sonhos diurnos, os ideais assumem forma exterior imediatamente, num planejado mundo

melhor ou ainda num mundo esteticamente elevado, sem desilusao” (BLOCH, 2005, p. 95).
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E tudo isso, esta de acordo com o “preludio da arte” (ibidem), tendo em vista que os
poemas advém dessa matéria-prima. Por isso, eles sdo causadores das transformagdes
psicossociais alicercadas nos disfarces constituidos pela linguagem literaria que auxiliam o
sujeito no planejamento do presente/futuro. Acima de tudo é vencer os rétulos e discursos
fechados, que impedem as mudancas necessarias, de outra forma, o mundo é organizado com

mais justica social.

2. 3 A fraternidade das palavras poéticas: Casaldaliga e Craveirinha

Para iniciar as discussdes desse item, serd analisado o sentido desafiador da palavra
“comunhdo”, estabelecido pelo discurso poético, no poema “Em comunhio”, de Casaldaliga
(1982):

EM COMUNHAO

Sozinho,

Se existe apenas.
Se vive,

em comunhao.
(CASALDALIGA, 1982, p. 29)

O que seria apenas existir e/ou viver em comunhao fraterna na poética de Casaldaliga
e de Craveirinha? Para discutir sobre as imagens poéticas no recorte desta pesquisa, duas
ideias serdo abordadas para verificar a construcdo das vozes sociais que se estabelecem na
arte literaria. Uma ¢ a de “existir apenas” como “existéncia”; isso implica dizer que 0 homem
¢ um ser Unico, muito particular no mundo. A outra ¢ a “viver em comunhido” COMO
“esséncia”, esta tem como principio a consciéncia e a liberdade. Assim, ele constitui e se
reinventa na sociedade. Por isso, a existéncia precede a esséncia (SARTRE, 1970, p. 12).

Em outras palavras, 0 homem existe, logo é livre para construir sua esséncia. Esse
processo reflete a sua humanidade. De acordo com Jean-Paul Sartre (1970), o individuo é
constituido pelas suas escolhas. Portanto, imageticamente as duas ideias representam o ato de
refletir sobre a vida social e cultural do sujeito em construcéo.

Nessa perspectiva do processo histérico e humano que envolve o sistema literario
brasileiro e 0 mogambicano, a ideia de “globalizagdo”, de “fraternidade” e de “comunhao”

auxilia na construcdo das imagens poéticas que ora é individual, ora coletiva. Essas imagens
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situam-se em suas respectivas particularidades culturais, mas interligando-as ao processo
comunicativo globalizante, por isso, a poética estabelece a esse ser social a condi¢ao universal
de ser gente humana, independente da localidade em que habita.

A palavra “fraternidade”, na sua etimologia, esta ligada a palavra frater, do latim,
que significa "irm&o", dai o sentido de parentesco entre irmdos, mas no sentido universal,
fraternidade “designa a boa relagdo entre os homens, em que se desenvolvem sentimentos de
afeto proprios dos irmdos de sangue”®. Na poética, pode-se dizer que a palavra traz como
principio 0 “lago de unido entre os homens, fundado no respeito pela dignidade da pessoa
humana e na igualdade de direitos entre todos os seres humanos™*'. Assim sendo, o termo
assume a representacdo na escrita de Casaldaliga e de Craveirinha como das relacGes
universais entre 0s sujeitos sociais que resistem aos sistemas egocéntricos. Assim, lutam pela
liberdade necessaria para viverem a justica social.

Na abordagem de se viver em fraternidade, e ndo apenas no sentido de existir
individualmente, juntam-se a essa perspectiva poética de Casaldaliga e de Craveirinha as
reflexdes criticas de dois pesquisadores — que se debrucaram e teceram parte da fortuna critica
desses poetas — Edson Flavio Santos (2018) e Ana Mafalda Leite (2002). Esses pesquisadores,
em seus estudos, colaboram com a construgdo do discurso lirico fraternal entre a poética de
Casaldaliga e de Craveirinha.

Desse modo, a perspectiva do mundo organizado em rede, pelas técnicas da
comunicacdo, vai possibilitar a comunicacdo textual que se ddo as méos e criam o mundo
literério, entrelagado pela perspectiva do “ser gente humano”.

Santos (2018), ao discutir sobre a tematica “poetas do coletivo”, da énfase a poética
de Casaldaliga e de Agostinho Neto. Para o autor, o sentido de coletividade inscrito nos
poemas analisados, é de oposicdo ao individualismo imposto pelo mundo moderno. Nessa
linha de pensamento o autor vai dizer que “[...] ndo é um eu que se individualiza em si mesmo
buscando superacdes dos problemas pessoais” (p. 131). Mas, 0 poético é uma voz sempre em
busca de outras que no encontro fraterno constroem o macro poético composto de diferencas
socioculturais, unidas pelo sentido da Esperanca que é também liberdade. Uma expectativa de
que o futuro pode ser agora, baseado na experiéncia da caminhada, que s6 muda porque 0s

caminhantes trazem a mudanca em si, depois a projeta para além das submissdes.
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Nesse sentido, os discursos poéticos tornam-se oponentes as cercas egocéntricas do
ser humano que vé na ideologia do sistema capitalista a Unica forma de ascenséo social. O ato
de se ver no Outro e enxergar a si mesmo produz o efeito peculiar da fraternidade, tendo-a
como a lei suprema que rege 0 povo no tempo-espaco. Por isso, cré na mudanca humana no
percurso dos fatos, dando a eles novas perspectivas imaginarias.

O autor acrescenta ainda que “Casaldaliga busca na for¢a das palavras uma
expressividade necessaria para que seu texto encontre ressonancias entre poderes constituidos
para que se perceba que ainda ha torturados” (p. 134) em um mundo que se diz
contemporaneo e aberto as diferencas. E quando as reflexdes criticas se voltam para a poética
angolana asseguram que a voz lirica esta totalmente comprometida com a libertacdo dos que
ainda estdo nos cativeiros do sistema, que s6 enxergam o semelhante com o olhar de
indiferenca.

Nessa perspectiva imaginaria do reconhecimento muatuo é que se constréi o arquétipo
da comunidade peculiar a cada nacionalidade e da fraternidade que unem todas as outras que
desejam romper com a opressdao e espoliacdo humana. Desse modo, é extremamente
importante que se coloque a voz poética de Craveirinha, como parte desse coletivo fraterno,
em busca da emancipacgéo do sujeito colonizado em Mogambique.

Os poemas de Craveirinha sdo muito sensiveis a essa coletividade construida pela
imagem, pela metéafora, pelo discurso carregado de uma narrativa oral muito peculiar da
cultura mogambicana. Assim, a poesia vai se construindo particularmente entre duas culturas,
a oral de Mocambique e a lingua portuguesa. No estudo dos poemas de Craveirinha, pode-se
ver que o texto cria, em companhia de outros, o sentido de coletividade, ja que a fraternidade
ocorre a partir da consciéncia de que o sujeito se completa pela diferenca que estd em cada
um, no outro e ndo se pode ignorar ou desfazer as hibridizacGes dos encontros culturais.

A particularidade da escrita fraterna vem também do exercicio cuidadoso com 0s
vocabulos escolhidos pelo poeta. Com efeito, o discurso lirico dos poemas exala o sentido
sensivel e politico da coletividade. Que se faz do local ao mundial alicercada por vozes
humanamente diferentes e que fraternalmente se descobrem em cada pulsar de leitura
realizada pelo interlocutor.

As vozes ressoam ao encontro de outras e pela rede comunicativa literaria véo se
reconhecendo como principio de libertacdo, de emancipacdo e de perspectivas imaginarias
nacionais dotadas de equidade e de respeito pela vida do irmdo, do outro, daqueles que

sucessivamente habitam a terra, que por sua vez, € de todos. Nesse sentido, as maos poéticas
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de Craveirinha e de Casaldaliga se fazem fraternalmente irmas dentro do arquétipo
Povo/mundo.

Assim emancipadas pela consciéncia critica e politica, as vozes coletivamente dizem
ao sistema excludente e ao opressor que a cultura popular tem nome proéprio; sdao espalhadas
pelo mundo atraves do ser individual ao escutar e unir-se em vozes que deixam de “apenas
existir” e passam “a viver em comunhdo”. Ha em cada sistema dessas literaturas a ponte
fraterna que comunica em palavras com todos 0s irmaos.

De acordo com Santos (ibidem), “[...] importa a literatura que seja fruto, ou reflita
uma vivéncia coletiva”, ainda, “[...] uma vez que esse coletivo se veja representado nas vozes
do poema, ele reflete sobre si mesmo, sobre o outro, sobre 0 presente, sobre o passado, e
sobre o futuro [...]” do homem e da prépria arte literaria.

O critico acrescenta ainda que “[...] nesse sentido, 0 poeta ganha autorizacdo do
povo/coletivo para clamar para si o direito de falar desse lugar, (...), desse povo, como
representante dele” (SANTOS, 2018, p. 136-137). Nessa perspectiva coletiva se esbogam as
imagens fraternas criadas nas palavras de Casaldaliga e Craveirinha entre 0 povo/poeta
brasileiro e a nacao/poeta mogambicana.

Por um lado, ressalta-se que a “fraternidade” no contexto das relagdes humanas
dessas duas sociedades também recobre em parte pela “crise da fraternidade” (CABRAL,
2005, p. 233). Entendida como os conflitos e tensdes entre os agentes sociais no Araguaia.
Por isso, tanto no Brasil, com ensejo da Ditadura Militar e da manutencdo das acOes
latifundiarias (BARROZO, 2010), quanto em Moc¢ambique, com o regime Salazarista que
desencadeou a guerra colonial e depois a guerra civil (CABACO, 2007), pode-se afirmar que
houve “crises de fraternidade”, como escreve Jodo de Pina Cabral.

De acordo com Cabral (2005), essa falta de harmonia pautada no ndo “[...] respeito
pela dignidade humana e na igualdade de direito [...]” (p. 234) sdo resultados da opcao
politica e econbmica que tende, ainda, a colocar os bens materiais, o dinheiro no centro das
propostas de desenvolvimento humano como sendo 0s Unicos possiveis de proporcionar
liberdade, igualdade entre os homens.

Os dois paises carregam experiéncias em que as desigualdades sociais sdo tdo
intensas quanto a propria fraternidade. Desse modo, a poética de Casaldaliga e de Craveirinha
apresenta-se como um meio introspectivo para se discutir e refletir sobre as relagdes humanas
e seus sistemas politicos controversos, mas pautados nos discursos de justica e de igualdade

para todos os cidaddos pertencentes ao lugar comum, embora, as a¢des instituidas por essas
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politicas possam levar a individualidade, principalmente ao egoismo e a excluséo. Portanto, o
cidaddo podera abster-se do direito de se desenvolver como gente resguardada pela justica
social.

Ana Mafalda Leite, em seus estudos, escreve sobre a “fraternidade das palavras”
(2002, p. 21) referindo-se, especificamente, ao oficio de poetar de José Craveirinha. A autora
fala do respeito a “reinvengdo” lexical, semantica e oral que o poeta cria e desenvolve nos
poemas, tendo em vista que, no ritmo, as imagens oscilam entre a “oratura mogambicana” ¢ a
lingua “portuguesa”, de modo a dar aos textos poéticos o tom fraterno entre as duas culturas.

Portanto, a escrita de Craveirinha desenha a concepgao de que:

A lingua portuguesa, moldada e permeavel ao intenso trabalho deste poeta,
alargou as suas potencialidades expressivas pelo regime de adequacédo e
recombinagdo fraterna, de solidaria e sensual-amorosa convivéncia (hamoro
é 0 que significa ganguissa) com a infiltracdo ritmica da estrutura da lingua
ronga, do sul de Mogambique (LEITE, 2002, p. 28).

De acordo com Leite, a poesia de Craveirinha se constréi pela erudicdo de um
universo gigantesco de onde se pode apreender uma variedade de expressdo, de sons, de
imagens, ritmos, palavras e gestos que dizem e representam as coisas da cultura
mocambicana, de gente que ndo é uma so, mas Vvarias, pois ha de se considerar o contato do
outro, ja que sdo experiéncias que deixaram suas marcas impagaveis.

As relagdes humanas interligadas pela poesia sdo alicercadas no discurso fraterno
que as levam a ecoar do outro lado do Atlantico. Sendo assim, o encontro delas com as
ressonancias poéticas de Casaldaliga constroem encontros em que os lacos de respeito, de
igualdade de direitos designam um mundo melhor, por isso mesmo, aquém das ‘“crises
fraternas” (CABRAL, 2005) provocadas pela falta de respeito e de justica sociocultural em
face da diferenca do outro.

Através das palavras se propdem os lacos fraternos, tendo em vista que o universo
construido é de “fraternidade das palavras” (CRAVEIRINHA, 2002) e ndo do homem imerso
nas dores, nos dessabores da colonizagdo. A poesia esta a servigo da esséncia de algo ou de
alguém. Estabelece o refugio do individuo atordoado pela razdo dos homens que escravizam
outros homens por varios motivos. O mundo das palavras estd acima do mundo constituido

pelos homens, veja:
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FRATERNIDADE DAS PALAVRAS

O céu

¢ uma m’benga®

onde todos os bracos das mamanas
repisam os bagos de estrelas.

Amigos:

as palavras mesmo estranhas
se tém mausica verdadeira

sO precisam de quem as toque
a0 mesmo ritmo para serem
todas irmas.

E eis que num espasmo

de harmonia como todas as coisas
palavras rongas e algarvias ganguissam
neste satanhoco papel

e recombinam em poema.
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 182)

A palavra “m’benga” na primeira estrofe representa uma acao/fabrica feminina
coletiva onde se fabrica sonhos em um “Céu” magico, por sua vez, esse lugar coletivo é
habitado por bragos e lacos que se interagem uns com os outros sem distingdo. E uma
fabrica/méae de onde se inicia fraternalmente a convivéncia humana, haja vista que o poema é
palavra, mas transcende para além delas (PAZ, 2012). Ele é o proprio ser que se cria na
palavra, compdem-se pela histéria, pela cultura, logo, 0 poema ensina a viver/transformar-se
em algo melhor que antes, e ndo apenas existir/sobreviver permanecendo-se imutavel.

O repisar dos “bagos de estrelas” transforma o ambiente da comunhdo em vivéncia
entre os sujeitos. Tecem nesse espaco melodias e ambiéncias de irmandade pela troca, pelo
enxerga-se no outro e vice-versa. A palavra “m’benga” refere-se ao recipiente que as
mulheres moc¢ambicanas utilizam para transformar o milho em pedagos delicados de
alimentos, como a luz do poema é mégica sacia a fome do corpo e do espirito dos que vivem
na fraternidade.

Nesse sentido utoépico (BLOCH, 2005) e literario, a palavra “estranha”, a “m’benga”
torna-se irma, pois o que a tornou especial foi o “toque” de quem a atingiu alicercado pelo

sonhar para além da experiéncia. Por sua vez, a ressonancia do “toque”, a vibragdo da sua

*? Recipiente conico de barro onde as mulheres moem milho, mapira e amendoim. O mesmo que alguidar ou
almofariz. In: Glossario (CRAVEIRINHA, 2002, p. 365).
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esséncia, condiz com o que € vida, € memodria, € historia, € partilha, e tudo isso, se relaciona
com o lugar comum de todos os seres humanos.

O “céu” repisado de estrelas, vozes liricas vao ao encontro de outros gestos,
lembrancas, amores, dessabores. Nascem e renascem em UM processo que nao se
individualiza, mas se interliga fraternalmente. O “céu”, as “estrelas”, as palavras, os poemas
séo universos infinitos de possibilidades de criar lagos fraternos.

A poética de Craveirinha encontra-se com as vozes poéticas domesticadas nos
poemas de Casaldaliga. Assim sendo, as duas constroem o universo interligado pela
interdependéncia humana: as experiéncias, as expectativas, as resisténcias, as batalhas de uma
guerra ndo declarada, mas que foram submetidas a lutar. Unidades em fraternidade pdem em
curso reflexdes sobre a sociedade.

Nesse sentido, o processo imagético tem como opcdo a vida do homem com
dignidade para quem o lucro ndo é dinheiro, mas o viver em comunh&o, por isso, na poética,
se reparte a vida e a sociedade por igual metade. Como escreve Milton Santos sobre a
possibilidade de outra globalizac¢ao, “[...] criam-se para todos, a certeza, e, logo depois, a
consciéncia de ser mundo e de estar no mundo, mesmo se ainda ndo o alcancamos em

plenitude material ou intelectual” (2018, p. 172), e ainda acrescenta:

Ousamos, desse modo, pensar que a histéria do homem sobre a Terra dispde
afinal das condicGes objetivas, materiais e intelectuais, para superar o
endeusamento do dinheiro e dos objetos técnicos e enfrentar o comego de
uma nova trajetoria. (...) O que conta mesmo é o tempo das possibilidades
efetivamente criadas, 0 que, a sua época, cada geracao encontra disponivel,
isso a que chamamos tempo empirico, cujas mudangas sdo marcadas pela
irrupcdo de novos objetos, de novas agdes e relacBes e de novas ideias
(SANTOS, 2018, p. 173).

Em conformidade com a critica supracitada, pode-se afirmar através da linguagem
poética que a metafora da mulher construindo outro mundo através das “estrelas” desencadeia
a construcdo das relacbes humanas mais fraternas com outras mulheres espalhadas pelo
mundo. A liberdade com que se constroem o arquétipo permite que elas culturalmente se
encontrem, ja que o “céu” é um universo de todos e as “estrelas” podem ser contempladas
também por todos.

Como afirma Paz: “[...] a poesia nos faz tocar o impalpavel e escutar a maré do
siléncio cobrindo uma paisagem devastada pela insonia. O testemunho poético nos revela

outro mundo dentro deste, 0 mundo outro ¢ este mundo” (1994, p. 11), ou seja, 0 poema nao €
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fuga e nem a resposta para as inquietacbes humanas, embora, ele forneca possibilidade de
didlogos que mostram posicdes diferentes para acolher o semelhante.

E nessa diferenca sem a indiferenca pode-se erguer as perspectivas de revolucdes
sociais. O poema de Casaldaliga € um texto que ensina como construir essa ponte fraterna
entre 0s sujeitos diferentes, por isso, interliga as opg¢Oes em cultivar e defender o lugar

comum, e que, domar a palavra vai ao encontro da perspectiva fraternal da palavra, veja:

DOMESTICAR A PALAVRA

Domesticar a palavra
é a dificil misséo

do siléncio,

do ouvido,

da espera,

da acolhida.

S6 se aprende a falar
aprendendo a calar com o Povo.
O Verbo se faz carne

no siléncio sofrido.
(CASALDALIGA, 1982, p. 36).

“Domesticar a palavra” e o “toque” das palavras “que tem musica verdadeira”
fraternalmente representa o oficio dificil de criar através da palavra, o poema. Este, por sua
vez, cria 0 homem, como assegura Octavio Paz quando diz que “[...] 0 homem ¢é inseparavel
das palavras. Sem elas ¢ inatingivel. O homem ¢ um ser de palavras” (2012, p. 38). E assim,
as imagens e os lacos afetivos constitutivos pela linguagem das palavras nos poemas elevam a
condic&o individual do homem para a esséncia coletiva.

A arte poética é o convite para adentrar no mundo dos olhos sensiveis, visto que
neles manifesta-se 0 avesso das praxis sociais, pois 0 que ocorre nos poemas € o testemunho
das aspiracbes humanas invisiveis construidas no siléncio, na mausica, sufocada pelas
armadilhas endurecidas, pela razdo, pelas verdades absolutas instituidas, pela informacéo do
sistema econdmico e politico.

A ideia estabelecida entre “falar” e “calar” intercambia a “fraternidade”, pois a
simples troca de um grafema por outro em “f” por “c” formam as acdes necessarias para
arquitetar a coletividade humana, j& que calar-se € um gesto de manter-se em siléncio, atento a
conversa do outro. Assim, é necessario receber e se colocar no lugar do outro, para depois
construir o lugar comum a partir da dignidade e do direito de justica.

151



A palavra transformada em poema estabelece a esséncia de ser poético em outro sem
deixar de ser a si mesmo, estabelece, como diz Paz (1994), o processo poético permite
imaginar varios mundos, de modo que o “[...] outro mundo dentro deste, 0 mundo outro é
este mundo”. (1994, p. 11). O poema € um tecido intercalado de sentidos onde se acha varias
coisas em uma s@, os homens e suas relacdes, ja que a linguagem poética constitui o ser e as
coisas no mundo.

A fraternidade das palavras depende da linguagem que elas criam, e assim sendo, a
poética tece a linguagem da poesia popular que se conhece e se reconhece na voz irma que
fala de si, ao se ver no outro sem deixar de ser ele mesmo. O poema cria “isso e aquilo”,
palavra e linguagem, de tal maneira que as duas s&o 0 homem e também as coisas criadas por
ele, a historia.

O laco fraterno entre o poema brasileiro e 0 mogambicano é o caminho pelo qual as
palavras comunicam a esséncia humana, as vezes, prenhe de liberdade e outras imersas nas
asperezas dos sistemas que regem as sociedades contemporaneas. Portanto, o que elas
estabelecem e ressoam fraternalmente entre si é o “isso”, o “aquilo”, e também, “isso e
aquilo” (PAZ, 2012), como explicamos anteriormente.

Em outras palavras, a linguagem poética apresenta 0 homem que imagina a
representacdo da historia/comunidade e também imagina perspectivas de liberdade t&o
necessarias ao individuo castigado pela indiferenca. A palavra é introspeccdo e razdo no
mundo dos homens que se cria e se recria pela linguagem.

Por isso, Craveirinha escreve:

POEMA

Os bons fazedores de certos sonhos

também estdo superiormente autorizados em Africa

a escalar todas as mais belas montanhas azuis do Mundo

no deslumbrante itinerario de sumadma dos femininos ombros
asfaltados de beijos masculinos como dever ser.

Ou entdo na congénita loucura
como poetas lucidos eles aplicam
premeditadamente um golpe-de-méao neste pesadelo.

E ao deflagrar do grande paiol sabotado
onde ndo houve sé palavras

nem unicamente so beijos

0 que é de fato poesia

liberta a liberdade

e fica mais

AMOR!

(1969)
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(CRAVEIRINHA, 2002, p. 198)

E também Casaldaliga representa:
O POVO

As folhas dos livros,
0s cantos dos vates,
0S outros que estamos com ele,
colhemos,
gueremos
— talvez anunciamos —
o velho e o novo
do Povo...
O povo
s6 existe
no Povo.
(CASALDALIGA, 2003, p.59).

Nos versos “os bons fazedores de certos sonhos”, de Craveirinha, e “os cantos dos
vates”, de Casaldaliga, é possivel estabelecer o encontro fraterno, pois os trechos representam
0 oficio dos poetas. Imageticamente eles fazem e cantam com palavras 0 mundo em
comunh&o. A linguagem ao “toque” dos olhos ressoa em vozes que se incorporam a outras
contidas “no siléncio/do ouvido/da espera/da acolhida” (CASALDALIGA, 2003, p. 59) e tudo
pode ser imaginado e construido a partir da palavra, do som e da vontade humana.

Conforme Paz, “Sim, a linguagem ¢é poesia e cada palavra esconde certa carga
metafdrica disposta a explodir no momento em que se toque na mola secreta, mas a forca
criadora da palavra reside no homem que a pronuncia” (PAZ, 2012, p. 45), nesse sentido, a
vontade do poeta é que as palavras ndo apenas existam, mas vivam em comunhdo a construir
a realidade lirica fraterna disposta a questionar as razdes pelas quais certos homens estdo a
margem de outros homens. E o encontro poético contradiz a indiferenca racional ao
estabelecer a fraternidade das diferengas, tendo em vista, a “dignidade humana”%.

As ressonancias fraternas entre os poemas “Poema” e “O Povo” ocorrem a medida
gue a vontade criadora dos poetas estabelece imagens por meio do discurso de comum unido.
Assim, a “Liberdade” e o “Povo” integram em uma s6 imagem, a humanidade. Pois, as maos
dos “fazedores de sonhos” e os “cantos dos vates” intervém no “pesadelo” do mundo, das

razdes, e criam a universalidade dos homens, através das palavras, que se tocam através da

> E um conjunto de principios e valores que tem a fungéo de garantir que cada cidad&o tenha seus direitos
respeitados pelo Estado. “Disponivel em”: https://www. Significados.com.br “Acesso em”: fevereiro de 2020.
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“musica verdadeira”. Assim, a fraternidade estabelece o dialogo e o respeito das diferengas
humanas que é Unica e universal, ja que 0s poemas sdo o0 préprio homem em estado de
revolucéo.

A fraternidade das palavras nos poemas de Casaldaliga e Craveirinha esta muito
além dos lacos de sangue ou de religiosidade, esta relacionado, segundo Nicknich, com a “[...]
visdo de coletividade e alteridade” (NICKNICH, 2012, p. 174). Isso se deve a0 modo de ser
poema, poesia e liberdade. Se a literatura propde uma alternativa imagética de fraternidade é
porque as estruturas sociais pautadas no tripé “[...] liberdade, igualdade, fraternidade [...]”
(ibidem, p. 172), ainda, ndo atingiram a equidade dos direitos sociais a todos 0os homens que
habitam o mundo.

O texto poético faz-se solidario por construir a fraternidade quando a poesia é tocada
e 0 encontro de vozes harmonicamente se faz no universo das diferencas, representando um
Unico Povo. A literatura é a outra metade da verdade humana, uma razdo emocionada da
sensibilidade que o sistema, também inventado pelo homem a desconhece. Por isso, a historia
deve ser contada de igual metade.

Logo, a poética de Craveirinha encontra-se com a poética de Casaldaliga pelo
principio da unidade e da universalidade do Povo. Quando os versos afirmam que “O Verbo
se fez carne/ no siléncio sofrido/” é a palavra dando nome ao “Povo”. A poesia liberta e 0
“Amor” representa o laco, o principio que constrdi a esséncia humana. As palavras anunciam
o “velho e 0 novo”, uma vez que o “Povo” s existe no “Povo”, Liberdade/Universalidade
humana. Por fim, e, conforme Paz, “[...] 0 poema nos revela o que somos e nos convida a ser
o que somos”. [...]. O poeta atua de baixo para cima: a linguagem de sua comunidade a do
poema. Em seguida a obra volta as suas fontes e se torna objeto de comunhao” (PAZ, 2012, p.

49), como se ver nos poemas analisados anteriormente.
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CAPITULO 3 - ENCONTROS POETICOS DOS QUE FALAM EM VOZ E
SILENCIO: KARINGANA UA KARIGANA... - KARINGANA! E A POETICA DO
ARAGUAIA

As discussdes deste capitulo organizam-se em torno de poemas em que o eu lirico
narra a maneira de ser das coisas na/da cultura local pertencente a cada uma das realidades,
brasileira e mocambicana. Mais especificamente, da regido do Araguaia e do Bairro de
Mafalala.

A poesia de Casaldaliga representa a maneira peculiar de contar as coisas do/no
Araguaia, principalmente as que estdo relacionadas ao estado natural, assim, os flagrantes
cotidianos tornam-se sensivelmente arquétipos de vida, e da politica de sobrevivéncia cultural
alicercada na relagdo do homem e a natureza.

Do mesmo modo, em suas especificidades, a poética de Craveirinha com uma “carga
narrativa” € interlocutora de gestos, movimentos, figuras que se articulam entre a realidade
historica e a relagdo cultural construida através da tradicéo oral e da escrita (LEITE, 1998).

Em Oralidade & Escrita nas Literaturas Africanas (1998), Ana Mafalda Leite
pontua que a “essencialidade do oral” da Africa ndo condiz com algo ontoldgico, ja que a
questdo esta relacionada com “condigdes materiais e histdricas”, por isso, oralidade e escrita
sdo catalizadores literarios que se estabeleceram lado a lado, com o processo longo de
colonizacdo e outras formas de contatos.

Tudo isso fez com que os paises col6nias constituissem literaturas entrelacadas por
meio de atributos orais e depois integrados a escrita. Portanto, sdo processos que se
reinventaram, as vezes, na contramado, por motivos externos e internos do que somente por
condi¢des de ‘natureza’ africana, como bem define Mafalda.

E mais, “[...] a questdo trata de assinalar a particularidade, sem perder de vista outros
aspectos, e saber como descrever o acidental, o factual, sem o considerar como pertencente a
ordem das esséncias” (LEITE, 1998, p. 17-18), ou seja, 0 juizo de valor estabelecido nos
estudos literarios africanos deve partir dessas duas condicdes culturais, a oralidade e a escrita
sem garantir prioridades entre as duas.

Desse modo, grande parte dos poemas de José Craveirinha “[...] possui uma forte
carga narrativa [...]” (LEITE, 2006, p. 225) e determina aspectos culturais articulados entre
oralidade e escrita. O texto em versos traz conotagcdes de um eu que conta poeticamente em

um tom prosaico a maneira de ser do individuo na/da cultura mogambicana. As estorias sdo
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contadas a partir da poética que estabelece aquele momento coletivo em que uma voz conta e
o0 siléncio atento escuta a primeira e juntas estruturam o universo literario do viver em
comunhéo fraterna.

A relacdo que se faz entre poema e narrativa ndo esta diretamente ligada as
especificidades de género-forma, mas de uma poesia que dialoga atraves da lingua escrita de
maneira formal/oral de gente que é corpo/espirito. Essa maneira peculiar do poema de contar
as estorias mostra a proximidade, o encanto entre a prosa e poesia no processo cultural de
Mocambique.

O texto A oficina narrativa da poesia na escrita de José Craveirinha traz
apontamentos que situam a escrita Craveirinha em um processo simultdneo com textos em
prosa, ou seja, Ana Mafalda constata que muitos dos poemas mantém uma ligacdo préxima
com a narrativa, como se 0s poemas fossem versdes antecedentes as cronicas e vice-versa.

Nesse contexto de producdo ha poemas em tons prosaicos e prosas que exalam
poesia particularizando o “registro culto” do autor, que se desenha na perspectiva de liberdade
cultural. Desse modo, a produgéo literaria de Craveirinha ¢ uma “oficina narrativa” e poética
em que, conforme Leite, se estabelece como “[...] uma teia em que as diferentes escritas se
entrelacam e comunicam, num dialogo de apuramento e de escrita em processo” (LEITE,
2006, p. 240).

O local da cultura (2019) de Homi K. Bhabha corrobora com a leitura dos poemas
de Casaldaliga e de Craveirinha quando a ideia de “vidas na fronteira: a arte do presente”
discute a relacdo entre cultura e vida social. Nesse sentido, 0s encontros e 0s desencontros
socioculturais estabelecidos pela literatura sdo manifestagdes que permitem identificar a
diferenca cultural como forma de vida que permaneceu ou se estabeleceu mesmo a
contragosto das tradicdes.

Logo, metaforas, imagens, ddo vozes e existéncia cultural estabelecida pelo
reconhecimento das diferencas, sobretudo, quando a poética formula o discurso de resisténcia,
de liberdade, de uma vida que emerge ao lado de outros discursos empoderados pela politica
econbmica das sociedades capitalistas, dando novas concepcdes de sociedade e de
modernidade.

O discurso do diferente, do colonizado, do posseiro estabelecido pela poética de
Casaldaliga e de Craveirinha ndo estd alheio ao mundo dos contatos, por isso, “[...] a
articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, € uma negocia¢do complexa, em

andamento, que procura conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem em
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momentos de transformacéo historica” (BHABHA, 2019, p. 21). Com isso, as manifestacfes
poéticas estabelecem a maneira peculiar de identidade cultural que ndo esta na tradicdo, mas
se ergue a partir da reinvencéo da tradicéo.

Nesse sentido, o reinventar-se para manter-se como tradicdo ocorre de forma parcial,
permitindo que outras vozes culturais, que estavam a margem, se estabelecam através das
fricgdes discursivas, deixadas quando o discurso dominante tenta escapar das aparéncias.
Portanto, cria-se uma esfera mundial e complexa em que as diferencas culturais vdo se
estabelecendo como voz e expressdes imaginarias das organizagdes sociais.

Ou seja, toda transformacdo provocada pelo homem requer novas possibilidades de
existéncia. Nessa abertura do novo é que as tensdes discursivas, a poética, por exemplo, torna-
se elemento expressivo da diferenca local, ao constituir imageticamente a identidade daqueles
que estdo contrarios as submissdes ideoldgicas dos status dominante, sobremaneira buscam
formas expressivas de ser e estar no mundo.

Desse modo, a maneira de ser do povo brasileiro e mogambicano se articula ndo s6
com o passado da tradi¢do, entendida como discurso dominante parcial, mas também como
fruto das friccbes que possibilitam outras maneiras de expressdo literaria. De um lado,

9

. . 4 . . , . .
“Karingana ua Karingana se ergue como perspectiva ideoldgica sociocultural em

Mocgambique. Por outro, “duas canoas se abrem, em angulo e em signo/ao Lago ¢ a
Hist6ria®” poeticamente constréi no Araguaia o jeito de ser da cultura indigena.

Assim, a cultura local é uma extensdo de outras. Ela existe porque também se
estabelece como forma contemporanea, isto €, de um tempo-espago que requer do homem o
olhar sempre avante, desejoso de tocar o futuro mesmo estando no presente. Esse presente é
inquietante e complexo, pois até a cultura local € porosa, contudo, conflituosa no sentido de
resistir a imposicao da hegemonia tradicional e da relacdo de poder entre o querer perpetuar e
o querer ser diferente dentro da pluralidade em movimento.

Nesse sentido, poeticamente o “Karingana ua Karingana” ¢ a maneira de ser da
cultura oral reestabelecida na escrita pelo poeta. Assim como a expressdo “Era uma vez”
torna-se denuncia/emergéncia cultural do povo brasileiro entrelacada ao contexto

sociopolitico discursivamente dominante, o capitalismo nacional e estrangeiro.

2 CRAVEIRINHA, 2002, p. 103
» CASALDALIGA, 1978, p. 195-197-199.
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Alfredo Bosi (2000) referindo-se a ‘“racionalidade” das ciéncias e dos sistemas
fechados e violentos escreve a pergunta “Como sentir € pensar a poesia nesse quadro de ideais
marcados por tdo poderosos esquematismos”? (p. 11). Tal questionamento nos inspirou a ler,
sentir e pensar a escrita poética de Craveirinha e Casaldaliga como elemento cultural
questionador da razdo dominante que as cegas e na indiferenca humana pde em curso
projetos, politicas e a¢des causadoras de desigualdades sociais.

Os poemas “Maria sende”, “As veias sacras de Xipalapala”, “Msaho” de Craveirinha
e “Aldeia Tapirapé¢”, “Rede de dormir”, “As chuvas”, “Barreira amarela” de Casaldaliga,
oferecem ao leitor uma linguagem que molda imagens, conflitos, tensdes de uma cultura local
que se ergue entre 0s esquematismos da colonizacdo e da manutencédo latifundiaria em uma
tensdo lirica desconcertante, e estabelecem arquétipos de vida propria, emancipada em poema
e poesia.

Dessa escrita culturalmente particular de Mocambique e do Araguaia em Mato
Grosso nascem as vozes poéticas que descrevem encantos e desencantos a respeito do ser
humano colonizado e retirante, ndo mais silenciados, pois a poesia se faz grito, critica,
subversdo, revolucdo desses sujeitos inscritos na palavra, que endossa a relacdo de poder em
face da forca dominante da palavra persuasiva do sistema e da cultura do lucro capitalista.

Seguindo a perspectiva de Octavio Paz “[...] cada poeta € um pulsar no rio na
linguagem” (2012, p.13) a linguagem poética de Craveirinha e Casaldaliga ¢ pulsdo de vida
humana em meio as restricdes da linguagem, do sistema que oprime e desumaniza o ser

humano. Logo, é a poesia que se torna sujeito e vida cultural.

3.1 Poesia e Cultura — “Karingana ua karingana”: a voz poética que conta o jeito de ser

mogambicano

O poema “Maria Sende” torna-se uma mensagem enigmatica & medida que o verbo
“haver” nas duas primeiras estrofes constitui o discurso impessoal, j& que o que ocorre ¢ um
fendmeno da natureza narrado simbolicamente como acontecimento em que homem e
natureza se mantém harmoniosamente a partir do sobrenatural e do real.

O fantéstico alicerca a criacdo do universo literario pairado entre magia e realidade,
ja que o “vento”, a “chuva”, o “milho” e o “fogo” sdo seres de vida propria. E assim, “os
homens” estdo submetidos a esses seres de poder como demonstra o verso “e havia a caricia

do fogo do ‘“cavalo-marinho” sobre as cabecas dos homens”, isto ¢, todos os elementos
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naturais desenvolvem funcdes simbdlicas e 0 homem estd submetido ao poder dessas energias

naturais e/ou sobrenaturais. Essa maneira peculiar é o passado de Africa. Veja:

MARIA SENDE

Havia o0 vento sobre as cabegas dos milhos
havia chuva sobre as dguas dos rios

e havia a caricia do fogo do “cavalo-marinho”
sobre as cabecas dos homens. (passado)

E na longa noite de Africa

havia

almas perdidas em desejos de vida

cangOes surumadas de sofrimento

méos endurecidas na masturbacdo das facholas
e bocas aluadas de gritos

no Xigubo!

E nds, Maria Sende

homem e mulher na manha das origens
juntos na espiral de um sonho
preto-e-branco

sem ragas!

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 127).

A segunda estrofe representa o periodo colonial, j4 que ela ¢ “a longa noite de
Africa” e o discurso lirico descreve a circunstincia desumanizada do ser origem: “almas
perdidas em desejos de vida”, do ser cultura: “cangdes surumadas de sofrimentos”, sobretudo,
do ser humano: “maos endurecidas na masturbagio das facholas/ e bocas aluadas de gritos/ no
Xigubo”. A escuriddo que paira esse periodo desconcerta toda a harmonia descrita na primeira
estrofe, de maneira que 0s versos representam o desencanto provocado pelo colonialismo ja
que o leitor interroga a causa de tanta perturbacéo.

A poética ndo recusa a maneira de ser oprimida, ela apresenta-se como porta voz da
maneira de ser colonizado, por isso, é através das impressdes sensoriais que o interlocutor
degusta os barulhos, as vozes silenciadas e a dureza da experiéncia do ser humano que aos
gritos se manifestam “no Xigubo!?®”.

O conteldo social que o poema mostra € o ganancia humana, o desejo de poder que 0

leva a desumanizar o proprio homem, tendo em vista que 0 mundo fragmentado é fruto da

*® Danca de exaltac&o guerreira antes ou depois da batalha (CRAVEIRINHA, 2002, p. 366).
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indiferencga que desconhece a diferenca do outro, e assim, desconstroi a cultura do outro como
se a espoliagéo fosse um fendmeno natural da modernidade.

A tultima estrofe: “e nos, Maria Sende/homem e mulher na manha das origens/juntos
na espiral de um sonho/preto-e-branco/sem ragas!”/ representa 0 encontro dos tempos.
Imageticamente através da “espiral” passado-presente-futuro sintetizam o que é “Africa”, um
universo repartido, mas que as partes se expandem em conformidade toda vez que a historia
dos paises colonizados é colocada em curso, ou seja, ndo ha como reconstruir a maneira de ser
de um povo sem interligar as partes que ora estdo visiveis, ora sdo encobertas por interesses
ideoldgicos.

O leitor aos poucos descobre em “Maria Sende” que os versos: “juntos na espiral de
um sonho/preto-e-branco/sem ragas!” é racionalmente a “palavra-motriz” (MOISES, 2005, p.
42), eixo catalizador que cria o universo fantéstico e sociocultural de Africa, composto de
coisas e seres que sobrevivem por meio da memoria e da consciéncia emancipada.

Por isso, fragmentacOes impostas pelo sistema, pela ciéncia que dividem os seres
humanos em gente, em coisa e em “ragas” ndo impediram que a “manhd das origens” se
perpetuasse, portanto, “homem e mulher” desenham imageticamente o territorio
mogambicano livre. O discurso do eu lirico é emblematico, pois expde de maneira encantada
e desencantada os acontecimentos historicos ocorridos em Mogambique.

O poema é composto de fronteiras marcadas inicialmente pelo discurso épico:
“Havia o vento../ Havia chuva../Havia a caricia do fogo..”. Em seguida o heroismo
sobrenatural que harmonizava todas as coisas em seus devidos lugares é interrompido pela
melancdlica sombra negra da dependéncia e das guerras evidenciadas pelo verso: “longa noite
de Africa”. Por fim, 0 eu lirico se apresenta: “e nos, ‘Maria Sende’”, representando uma voz
que ressoa e rompe com o siléncio for¢ado pela opressao e escravidao colonial.

Em tom profético a narrativa poética anuncia que “homem e mulher” sdo as
sementes do devir, pois eles sdo e estdo “na manha das origens”. A grande “espiral” poética se
expande para formar o mundo “preto-e-branco/ sem raga!”.

A poética além de representar o dualismo do ser colonizado, é também o tecido
sociocultural que esté atrelado ao passado, & assombrosa coloniza¢do, mas principalmente a
consciéncia do que é ser Africa, pois o termo: “juntos” indica a resisténcia ao individualismo
colonial, e essa forca coletiva promove e arquiteta a imagem do agora, do presente-futuro sob

o0 olhar no devir, espago cultural que é de todos como demonstra o ltimo verso: “sem ragas!”.
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Alfredo Bosi, ao tratar do tema “Poesia-Resisténcia” (2000, p. 163), abre o capitulo
com a pergunta: “Quem da nome aos seres?” E a resposta, segundo o autor, tem varias
facetas. Uma delas pode-se afirmar que é a poesia de Craveirinha, ja& que ela nomeia
culturalmente a maneira de ser Africa. Especificamente, o ser mocambicano, pois a linguagem
estabelece um organismo vivo permeado de gente, de expressao, de som, de dancas, de gestos,
de siléncios, de dores, de encantos e desencantos.

Tudo isso, presos em um “espiral” que cresce na propor¢do em que as fronteiras se
abrem ao acesso a Liberdade, a identidade, sobretudo, quando as representacfes sociais na
poética exercem o sentido de pertenca a Terra-Md&e. Parafraseando Bosi, a poesia de
Craveirinha coincide com o tempo moderno e capitalista, porque a palavra poética ndo
nomeia as coisas sagradas, mas contrapde a ideologia dominante que tenta por si s6 nomear e
dar sentido ao mundo. Nesse sentido, a poesia € resisténcia e liberdade, portanto, é produto
sociocultural, que ndo serve ao homem, mas se serve dele para construir imaginariamente
outras formas de ser e estar no mundo.

Outra representacdo do que é ser mogambicano, como um ser de modos e gestos
peculiares € constatado no poema “As veias sacras de xipalapala”. Percebe-se que a
linguagem transforma em imagens as mais sensiveis das esséncias humana, a linguagem
corporal. Assim, ocorre com os sons do “xipalapala”, objeto sonoro que soa e ressoa a chamar
0 povo para lavar-se das “nodoas de machibamba”. Esse banho imagético ocorre de dentro
para fora do corpo, j4 que sdo as sensagdes do “corpo de mulata” e dos gestos de garotos
traquinos se faz a “sacarina de beijos”, o adocante que inicia as novas formas de viver o
cantico, a oracdo posto no altar de um povo humanamente livre.

E por meio dos versos permeados de perturbagdes e de alegrias que “as veias”, o
modo de ser cultura leva ao coracao dos corpos adormecidos as mais profundas sensacdes que
alicercam a tematica da liberdade dos que falam em voz e siléncio. O poema é o pulsar que

explode em cores, corpo e musica, veja:

AS VEIAS SACRAS DE XIPALAPALA

O romantico céu inteiro machando
de n6doas de machimba os fundilhos
da cidade de rosas sob uma diarreia
azul celeste.

E nds todos no territério lascivo
do teu belo corpo de mulata
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desmolequizados fazemos
nas maquinas das bocas

a nossa propria sacarina
de beijos.

E milhentos dedos

concentram os prolegémenos

da tristeza no meio do regozijo

das dentaduras alvares inchando

nos subdrbios do teu corpo africano
as veias sacras da grande Xipalapala!
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 150-151)

O poema torna-se culturalmente peculiar quando o vocébulo “Xipalapala27”

representa 0 modo préprio de convocacgao, o jeito particular de chamar o povo a determinada
atividade coletiva, desse modo com letra mailscula e em verso a linguagem cria
imageticamente o corpo africano. A primeira estrofe cria a imagem do espago onde 0 corpo
africano esta situado, na periferia da “cidade de rosas” debaixo de um “céu” ideologicamente
manchado de excremento e odores desagradaveis.

Os versos nao mostram as personas liricas que estdo acima desse “romantico céu”
que jorra fezes e odores em “azul celeste”, mas leva o leitor a refletir sobre a causa que levou
essa parte de cima do mundo a se comportar dessa forma. O “céu” corresponde a parte
paralela ao chdo, j4 que ¢ do alto que se observa “os fundilhos”, os remendos colocados nos
fundos da “cidade de rosas”. Com isso, a estrofe cria a oposi¢do entre dois modos de
existéncia dessa cidade, uma que exala o perfume das flores e a outra manchada de “n6doas”
e de odores.

Frantz Fanon aborda o conceito de ‘“Maniqueismo” para ajudar o leitor a
compreender as estratégias de dominacdo do mundo colonial e seu respectivo sistema
capitalista. H& de se pensar no discurso persuasivo dos espacos urbanos a respeito do lugar e
das pessoas que ele oprime, por isso, para ele, “[...] o mundo colonial é um mundo
maniqueista” (1968, p. 30). O colonialista divide 0 mundo dele em duas partes, a primeira
reside o bem e todas as coisas que perpetuam essa bondade; a segunda é tomada pelo mal, isto
é, as estratégias de denominacao pintam o espa¢o do outro como incomparavel com o dele.

No entanto, o poema é descortinador desses discursos estereotipados, sobremaneira

cria liricamente o corpo africano de uma maneira peculiar, “desmolequizados”. E assim, em

27 Espécie de trompa ou trombeta de chifre do antilope palapala, com que se convoca o povo (CRAVEIRINHA,
2002, p. 366).
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meio as “ndédoas”, a “tristeza” do colonialismo a poesia faz crescer imagens que representa o
ser mogambicano, aquilo que ¢ “regozijo”, “lascivo”, “sacarina de beijos” embebecidos de
ritmos e sensagoes provocadas pelas “veias sacras da grande Xipalapala!”.

A Ultima estrofe constroi o arquétipo tematico da convocacdo. Trata-se dos
“prolegomenos”, isto ¢, da ampla histéoria do povo que ndo escapa ao “romantico céu”
colonial. Mas ¢ desse contexto conturbado que “as dentaduras alvares” incham, sonorizam a
expressao do corpo africano como forma de resisténcia, de liberdade cultural. O poema
convoca o leitor, a refletir sobre as nogfes basicas do que é ser mocambicano dentro das
relacbes mundiais em que impera a politica do capitalismo e das relagbes de poder entre
colonizado e colonizador.

Essa relacdo intercambiada entre colonizado e colonizador, como mostra a
linguagem poética, constréi a imagem do “belo corpo de mulata”, demonstrando que é
necessario dissolver a fixidez cultural. A esséncia imaginada é tecida a partir das diferencas,
tendo-as como terrenos doadores e receptores de sentidos. Por isso, é a partir do texto literario
que se alicerca a musicalidade e o altar cultural de Mocambique.

Homi K. Bhabha ao discutir “locais da cultura” afirma que “[...] 0s embates de
fronteiras acerca da diferencga cultural tém tanta possibilidade de serem consensuais quanto
conflituosa” (2019, p. 21) e o poema ¢ uma possibilidade conflituosa por mostrar
economicamente dois mundos desiguais, mas torna-se consensual quando o discurso lirico
recoloca a fronteira como lugar de encontro e de caminhada dando passagem a outra forma de
ser, agregando valores, submetendo-se a praxis da reinvencéo sociocultural.

O poema “Msaho®®” divide-se em duas partes, as trés primeiras estrofes desenham a
maneira de ser do “negro chope” e o contexto em que ele vive. J& as duas Ultimas expdem a
maneira de ser do eu lirico. Desse modo, 0 texto cria duas circunstancias em que pode o
homem colonizado viver, uma encarcerada pelo “doloroso pesadelo” do sistema e outra
literalmente livre, o mogambicano “invendido”. O poema representa dois modos de agir do
colonizado diante do sistema, a primeira est4 encarcerada, a segunda emancipada, veja:

MSAHO

(22 versdo)

Negro chope
subnutrido canta na noite de Lua cheia
e na cumplice timbila

*®\/erso de composicdo musical executada pelos timbileiros chopes (CRAVEIRINHA, 2002, p. 365).
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entoa os ritmos dolorosos do pesadelo.

E borboleta amarela

no estrénuo palpitarnn das asas

sozinha escreve na atmosfera agrimensurada
a fabula incrivel das novas casas estranhas

e dos jazigos sempre descobertos pelos outros
nas minhas terras familiares de xingombelas
ao norte e ao sul das aguas do Zambeze

agora & mingua de boas chuvas

e com macambUzios sem manadas.

E tu, conterranea dos olhos grandes
continuaras assim frivola

no teu dabio siléncio?

Pois eu

do primeiro ao Gltimo cromossoma
desnutrido mogambicano da cabega aos pés
da concessédo dos alvaras de extrac¢do dos minérios
farei para ti neste ano de mil novecentos

e sessenta e um aqui na Mafalala

inteira a beleza do som

e completo o lirismo da flria

desta minha insubordinada

impoética poesia.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 168-169).

A poética tece imagens de desencantos quando descreve a situacdo do sujeito que se
vende. Vive sob o julgo colonial, como se a opressdo fosse uma estratégia natural destinada
ao colonizado, como afirma o texto “negro chope/ subnutrido canta na noite de Lua cheia”.
Nesse mesmo contexto, a parir da conjun¢do coordenativa “pois” constroem-se também
imagens de resisténcia.

Assim, o encanto é nutrido pela ideia de liberdade incondicional. Ou seja, a liberdade
do ser humano desconstréi o discurso dominante do colonizador que persuade o colonizado
com a politica capitalista, dando a ele a parte que lhe ¢ de direito e a condigdo € de “siléncio”
e subnutricdo. Observa-se que o poema traz as duas maneiras de ser colonizado, por isso, ha
nesse entremeio a questdo da cultura, que a “Lua cheia” no contexto do “Negro chope” ja nao
encanta a vida do homem, pois ele “entoa os ritmos dolorosos do pesadelo”.

A segunda estrofe contextualiza historicamente o que prevalece no homem
colonizado “a fabula incrivel das novas casas estranhas”, isto ¢, o sujeito deixa de ser ele e
adquire outros habitos, e a vida torna-se um eterno viver pra o outro sob a condi¢cdo de

explorado, ja que a politica da colonizagao se define pela sentenga “la ganha-se mais e gasta-
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se menos” (MEMMI, 2007, p. 38) e ¢ sobre esse discurso que a poética de Craveirinha
furiosamente interroga.

Desse modo, a terceira estofe: “E tu, conterranea dos olhos grandes/ continuaras
assim frivola/ no teu dubio siléncio?” representa o encontro dos discursos, isto €, o eu lirico
indaga uma persona que compartilha a mesma origem, no entanto, ndo se comporta como ele,
pois ela é “frivola” e ambigua. Observa-se que 0 poema se faz gente quando da a resposta:
“pois eu” nao estou a mercé dessa politica de injustica e de privilégios, ¢ “invendido”,
desnutrido, porém goza status que vale mais que as migalhas do contrato, a consciéncia
emancipada.

Sendo assim, a poesia constrdi a maneira de ser mogambicano dentro desse mundo
criado e repartido pela politica de colonizagdo. Como escreve Albert Memmi, “[...] 0 fato
colonial ndo é uma pura ideia: € um conjunto de situacdes vividas e recusa-lo significa
subtrair-se fisicamente a tais situag@es, ou permanecer ali e lutar para transforma-las” (2007,
p. 55).

O poema como voz do sujeito colonizado demonstra-se resistente a estas situacdes
em que se encontra o “Negro chope” que vive a exploragdo, o “Tu, conterrdnea dos olhos
grandes” que se assemelha ao pequeno colonizador e/ou o assimilado, pois o eu lirico se
subtrai e esté a viver uma terceira possibilidade, a da consciéncia emancipada.

Portanto, 0 poema cria outra maneira de ser cidaddo em um pais colbnia, a de
independéncia. O que estd em discussdo no texto poético é a relacdo desigual entre o
colonizado e todos aqueles que vdo ao encontro de privilégios, riquezas faceis em paises
alheios e ao chegar vive como estrangeiro impondo condi¢Ges desumanas aos nativos. A
insubordinada poesia mostra a esséncia?® humana que n&o se vende, agarra-se & liberdade
necessaria e que lhe da o direito para estar no seu pais sem pagar uma divida que ndo é sua,
mas do colonizador.

Esse contexto perturbado, conflituoso descrito no poema, criado pelo sistema do
colonizador se deve muito ao poder da linguagem, pois ela convence, tanto o que explora
guanto quem é explorado. Desta forma, o colonizador faz questdo de criar situacdes de
rebaixamento humano ao colonizado para disfargar e justificar sua indiferenca em face da

miséria do outro.

9 A poesia vai ao encontro das discussdes de Jean-Paul Sartre em O existencialismo é um humanismo (1970). A
esséncia humana é constituida de liberdade, escolhas e consciéncia critica.
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Sobremaneira, a escrita de Craveirinha e 0s pressupostos tedricos de Memmi, tendo
em vista o retrato do colonizado, precedido do colonizador, corroboram para a desconstrugdo
do poder exercido pela linguagem do sistema na medida em que a teoria certifica sobre o que
é o colonizador, e o poético cria outra situacdo para o colonizado — a liberdade. Entdo, a
literatura oportuniza a ele esse direito, o de falar por si mesmo e imageticamente cria-se a
esséncia do ser do colonizado. A “impoética poesia” ¢ o colonizado que se identifica e se diz

livre em “Mafalala” das armadilhas impostas pelo sistema do colonizador.

3.2 A Poesia Retirante®*— “Era uma vez”: a poética que narra o jeito de ser da natureza e

das culturas no Araguaia brasileiro

De que maneira a poesia no Araguaia se apresenta como simbolo de identidade
cultural dos moradores tradicionais e ribeirinhos, tendo em vista que a cultura dominante no
Brasil ¢ a do sujeito capitalista, e da cultura burguesa que estd atrelada a ideologia do
desenvolvimento, do progresso e também interligada a metafora da globalizacéo?

A primeira sensacao ao ler a poesia que nasce das aguas, das areias, das margens, do
leito, sobretudo, da vida proporcionada ao povo é de uma identidade sensivel, em que a
procura por liberdade torna-se o préprio folego de vida. O trecho abaixo faz referéncia a essa

escrita quando afirma:

A poesia do Araguaia é sua agua, sua areia, sua fauna e flora, a canoa karaja-
veiculo mais elegante que ja construiram os humanos —, o luar, 0 amanhecer,
0 p6r-do-sol, as lutas e esperancas dos povos indigenas que no Araguaia tém
seu habitat sagrado e o povo ribeirinho, que no Araguaia tem procurado uma
“terra de sossego”, nem sempre tio sossegada®. (CASALDALIGA, 1971, p.
10).

O rio emblematico, enigmatico, profético, utdpico e simplesmente poético

representa uma coletividade diversa de gente chamado Povo.

** 0 termo nessa parte da pesquisa tem uma carga simbdlica que estd para além da significagdo “emigrante
dentro del proprio pais: nortista, geralmente” as imagens poéticas assumem configuracfes de seres que guardam
em si e na sua relacdo fraterna com a natureza o canto, o jeito simples, basico e fundamental de pertencer ao
Araguaia.

*! Palavras proferidas por Pedro Casaldaliga na apresentagdo do livro Araguaia um rio de poesia (2002),
coletanea que relne poemas de varios escritores da regido, uns ainda residem I4, mas outros se retiraram em
busca de outras moradas.
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O discurso lirico dos poemas selecionados representa o testemunho dessa maneira de
se relacionar com o mundo que é elementar e fundamental. As palavras encaminham o leitor
para dentro das imagens poéticas como se essas quisessem mostrar a esséncia do ser natural e
solidario. Além disso, a poética mostra a consciéncia critica como o principio de toda
organizacao social, nela esta a semente da vida, por isso, o clamor é para que cada sujeito rico
ou pobre se veja como humano e assim, se convenca de que é na solidariedade, na justica e no
direito respeitado que o homem se torna humanamente cultura.

A singularidade do espaco cultural composto pelas diferencas vindas de outras
regides e das que ja estavam na regido é apreendida pelos olhos sensiveis do poeta que vai do
natural das &guas, da fauna, flora & natureza dos homens livres. De maneira que, a palavra
revestida de simbologia mostra o significado de pertencer ao Araguaia como se ele fosse do
tamanho do proprio pais, e tudo se torna “[...] poesia que é Palavra em comunhao emocionada
com a Terra, com o Homem, com o Céu” (CASALDALIGA, 1978, p. 15). E assim, o poeta
vai plantando jardins com palavras, tendo em vista que as dguas do Araguaia assim como a
historia do povo sdo permeadas de encantos e desencantos que descem no decurso do Rio.

A imagem da “rede de dormir” inspira o leitor a buscar na sua esséncia a propria vida
do retirante, do indio, do posseiro, uma vez que ela “pendurada como um sulco suspenso”
provoca imageticamente o movimento do “balanco”, que representa aquele que vem e o outro
que vai, esse que fica, sobretudo, o que sempre esteve no Araguaia, por exemplo, as etnias
indigenas. E o movimento fluido pela poética é comparavel ao movimento das aguas do rio,
que também faz todas as travessias e aconchega quem deseja ficar.

Assim como as aguas, a “rede de dormir” torna-se indispensavel ao ser que é vida na
regido, ja que ela simbolicamente diz o que é ser gente das aguas e das margens do Araguaia,
veja como ocorrem esses movimentos no tecido poético abaixo:

REDE DE DORMIR

Balango de adultos e criangas.
Malha de sonhos pobres,

tecida, a fuso, pelas fiandeiras
que Velasquez ja conhecia.
Indispensavel companheira.
Noiva do sertanejo.

Para a arvore, talvez, porque a noite exige;
para as vigas do rancho;

para a escapula das varandas

com pretensdo de bungalow;

para o barco em rota interminavel.
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Pendurada como um sulco suspenso,
onde a gente se semeia inteiramente...
Mantilha de suor de cada dia.
Algodao do siléncio e da amargura.
Feita para todos 0s corpos.

Maneira como embornal.

Berco, cama e mortalha.
(CASALDALIGA, 1978, p.101).

O poema mostra 0 modo de ser do sujeito que denominado de retirante pela poética,
ndo tem morada fixa dentro do seu proprio pais. Mas entre idas e vindas esta aberto a
Esperanca Expectante. Encontra na regido do Araguaia um lugar para morar, mesmo n&o
sendo tdo sossegado como desejaria e aprende a entrar na luta contra o sistema que oprime.

Desse modo, a “rede de dormir” torna-se também espaco de resisténcia, como afirma
o verso “mantilha do suor de cada dia”. Ou seja, 0 tecido de algoddo, em que o retirante, de
olhos abertos, constroi sua forma de ser, mostra ele se fixando na histéria da regido do
Araguaia como um agente social, que cobra das autoridades governamentais seu lugar para
viver. Esse objeto é poeticamente “bergo, cama e mortalha”, sobretudo, simbolo de vida,
identidade do povo, que no siléncio teceu a resisténcia cultural. Fio a fio a poética fez o tecido
permeado de linguagem que é a voz dessa gente, que grita e cobra sua parte na terra e na
histéria do Araguaia.

Alfredo Bosi escreve que houve o tempo em que a poesia coincidia com o rito e as
palavras sagradas, mas em face da modernidade, da ruptura com o passado e no vazio deixado
pelas mitologias, entra em cena a linguagem ideoldgica para substantivar 0 homem e sua
historia. Por isso, no mundo moderno “[...] é a ideologia dominante que da, hoje, nome e
sentido as coisas” (2000, p. 164).

No entanto, a medida que a poesia de Casaldaliga vai nomeando o modo de ser das
Coisas no Araguaia, principalmente, das “tribos indigenas”, do “retirante”, do “sertanejo”, da
“Voadeira”, do “posseiro”, etc. (CASALDALIGA, 1971, p. 10-11), o poeta contrapde a
linguagem ideoldgica do sistema capitalista. Nesse sentido, a poética e a ideologia tornam-se
maneiras diferentes de dar sentido as coisas e ao fazer do homem.

Por um lado, a poética nega 0 homem que explora seu semelhante. Do outro, 0
discurso ideoldgico justifica a exploracdo humana em nome do desenvolvimento e do
progresso. Logo, o tempo-espaco do sujeito contemporaneo é composto de diversidade e
adversidade cultural e a poesia € mais uma forma humana dentro desse contexto, ela coincide

e nega o proprio ser que se reconstrdi pela linguagem.
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Em meados da década de 70, na regido do Araguaia, a ideologia do desenvolvimento
e do progresso capitalista se espalhou através da manutencéo latifundiaria. Por isso, o lugar
onde habita o indio, os ribeirinhos do Araguaia, transformou-se em lugares de conflitos,
tensdes e opressdo. O processo capitalista em ascensdo no mundo, a linguagem dominante que
servia essa ideologia foi atravessada pela linguagem poética que traz em sua maneira de ser, a
relacdo intima com o povo. Na poética, configura-se o gesto, o tom, o grito, a esperanca
silenciada, a diversidade, a adversidade cultural que se aconchegaram as margens e ao seio
das matas do Araguaia.

Assim, o “Era uma vez”, implicitamente na poética de Casaldaliga, € a maneira que
coincide com o cotidiano do povo que ndo se vende aos enganos do comércio, portanto, 0s
poemas que nasceram retirantes dentro do seu proprio pais representam historicamente a voz
do povo em oposicao a propaganda do sistema que criou o desenvolvimento, o progresso.

Diante do contexto politico indiferente ao grito do povo, a poesia de Casaldaliga abre
caminho imageticamente propondo a revolugdo. Longe de ser uma revolugdo de armas de
fogo. A poética cria o espaco do povo, dando a ele estratégias de autocritica, de Esperanca
Expectante na construcao da consciéncia emancipada e do devir, o futuro acessado com 0s pés
fincados na hostilidade do presente.

Criam-se também por meio da linguagem poética tragcos de resisténcia ao discurso do
sistema, de revolucdo popular ao tecer metéaforas, imagens do sujeito dotado de consciéncia
critica. De maneira que o papel desempenhado pela escrita em versos contrapde a repressao

ideoldgica, uma vez que, segundo Bosi,

O papel mais saliente da ideologia é o de cristalizar as divisdes da
sociedade, fazendo-as passar por naturais; depois encobrir, (...) pela
propaganda, o carater opressivo das barreiras; por Gltimo, justifica-las sob
nomes vinculantes como Progresso, Ordem, Nacdo, Desenvolvimento,
Seguranca, PlanificacGes e até mesmo (por que ndo?) Revolucdo. (BOSI,
2000, p. 168).

Ao abrir caminho, concomitantemente com o povo, o discurso lirico torna-se a
oposicao da ideologia econdmica, ja que expressa e comunica as configuragcdes imaginarias de
ser gente em meio as fronteiras que separam os homens, a desigualdade social. O poema
“Aldeia Tapirapé” representa essa luta cultural, pois no texto observa-se a dialética entre

humanos separados por formas divergentes, pois € assim que se compde o mundo
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contemporaneo, no entanto, as imagens poéticas se corporificam e juntas reivindicam seu

espaco na sociedade das aguas e das margens do Rio Araguaia, veja:

ALDEIA TAPIRAPE

Do outro lado um péssaro responde ao meu siléncio,
confirmando a mutua profecia.

(Os passaros sao livres quando 0s homens o sdo.)

E um peixe tucunaré, como uma rubrica,

salta, rompendo a agua,

selada pela luz e a treva

unidas em penumbra de anistia.

Eu sou o mundo inteiro.
Todos os tempos sdo, comigo, esta hora
de ocaso, sobre o lago.

Duas canoas se abrem, em angulo e em signo,
ao Lago e a Historia.

[.]

Mais além dessa margem, mais além dos rios

e da llha pastada,

a Funai, o Governo, a Mentira,

a Cultura, o Progresso

... fatalmente.

(Salvais-nos este espaco de liberdade humana,

6 Deus, 0 pais indios!) (a ndo imposicado da religido)

H& um cega-machado nesta margem
gue desfolha suas flores violetas
como um salmo, talvez, de meio luto.

Como, se é seca agora, esta para chover?

Chovo pranto e protestos,

e ougo uma voz que clama no sertdo:

— Preparai os caminhos do Senhor, diz o Povo!

Dai passagem a seu povo, que é o Povo. Dizemos!

— Dai passagem a meu Povo, que é o Povo, diz o Senhor, senhores!
Retirai vossas vacas --- com respeito por elas, que sdo puras!
Fara0 --- Delfim Neto: com licenga ou sem ela!

Passagem a meu Povo, diz,

como ira ja cumulada, o Deus do humilde resgatados.

Eu partirei o mar Vermelho de todas as tuas Financgas

e secarei a Bolsa como um leito de areia maldita,

a passara meu Povo pisando, pés enxutos,

v0ssos programas de alto Desenvolvimento econémico ...!
O pé de um homem livre vale mais que um Império, farads!
Tenho dito!

170



P&e-me um tamankura de dignidade humana
como um timbre em meus bragos e em minhas pernas,
mae Tapirapé, aldeia-mae, terra-ainda-livre, humana-ainda.

[.]
(CASALDALIGA, 1978, p. 195-197-199).

E da margem cultural que o eu lirico conta a histdria de encanto e desencanto que
estdo entre o natural da vida e o natural do contato humano. O eu lirico inicia um dialogo,
logo na primeira estrofe, com animais personificados, pois € o “passaro” que responde
mutuamente o que o eu poético deseja saber: “(Os passaros sdo livres quando os homens o
sd0.)”. Para confirmar a forma aprisionada desses seres o “peixe” assina nas paginas das
aguas o seu testemunho e declara que a historia ¢ permeada de “luz e treva”, j4 que a
liberdade e a opressdo estdao “unidas em penumbra de anistia”, ou seja, faz-se de esquecidas as
desigualdades sociais ocorridas no Araguaia.

O poema, assim, responde “eu sou o mundo inteiro/todos os tempos sdo, comigo,
esta hora/de acaso, sobre o lago”. Dessa maneira, imagens, seres animados, representacfes de
sujeitos, lugares, modos de viver vdo sendo construidos por meio do discurso lirico que
mostra através da estrofe: “duas canoas se abrem, em angulo e em signo/ ao Lago ¢ a
Historia”; o jeito peculiar desse lugar, que mesmo despercebido, propositalmente, pela
propaganda das ideologias dominante se faz Histéria no Tempo, no Mundo.

Nesse sentido, como afirma Bosi o poema “[...] resiste imaginando uma nova ordem
que se se recorta no horizonte da utopia [...]”, ou seja, na esperanga expectante, essa ¢ a
maneira critica de observar o percurso do narrado e interferir para que algo diferente aconteca,
como sugere os versos: “chovo pranto e protesto”/ (...) — Dai passagem a meu Povo, que é 0
Povo, diz o Senhor, Senhores!”

Os versos citados acima resistem & falsa ordem social de que nos fala Bosi. A poesia
é atemporal, por isso 0 tempo do capitalismo ndo coincide com as imagens criadas pelas
palavras, elas tém o poder de nomear as cosias que estdo as margens da cultura dominante, no
sentido de que todas elas compGem estdrias e histdria, independente de estarem a margem ou
ao centro.

O poema também cria a ordem das coisas peculiares a margem como também
denuncia a falsa ordem como expressa a estrofe: “Mais além dessa margem, mais além dos
rios/ e da llha pastada/ a Funai, o Governo, a Mentira/ a Cultura, o Progresso/... fatalmente/
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(Salvai-nos este espago de liberdade humana/ 6 Deus, ¢ pais indios!”. A partir disso, 0
discurso lirico contradiz o discurso dominante quando usa as reticéncias e o advérbio
“fatalmente”, pois abre espago de interlocugéo, ja que 0 espaco em aberto pode ser preenchido
com reflexdes do leitor.

Percebe-se que a partir do texto poético a escrita em forma de resisténcia e de
dendncia quer descontruir as imagens de idolos, de discurso que ja se faz permanente,
inflexivel, imortal. Por isso, no verso “O pé de um homem livre vale mais que um Império,
farads!/ Tenho dito!”, pode-se ver a representacdo do embate dos discursos, isto €, esse pé
livre, simbolicamente, € a poesia que se faz consciéncia critica diante de todos os discursos
que persuadem, vendem e exploram em nome de um “Império” egocéntrico. Ndo permite que
as fronteiras culturais se articulem como espacos de comum fraternidade, como ocorre
imageticamente no poema “Aldeia Tapirapé”.

O discurso subversivo, desapagado do passado e desejoso do ainda-ndo € torna-se
uma das maneiras de falar ao mundo a partir do seu espaco de vivéncia. Como diz Bhabha, é
“[...] tocar o futuro em seu lado de ca” (BHABHA, 2019, p. 28), assim, cria-se por meio da
poesia de Casaldaliga o “espaco intermédio”, pois a expectativa de criar o futuro das tribos
indigenas, da natureza que lhes é necessaria ““[...] torna-se espaco de intervencdo no aqui e no
agora” (ibidem), porque a poesia ndo ignora o que esta além das margens, nem o que ha no
leito, pois sabe que tudo isso € o mundo, universo composto pelas diferencas.

O que o poema articula é o local das diferencas como cultura permanente que vai ao
encontro do que escreve Homi Bhabha, ao discorrer sobre “Locais da cultura”. O tedrico
acentua que “[...] viver no mundo estranho, encontrar suas ambivaléncias e ambiguidades
encenadas na casa da ficcdo, ou encontrar sua separagdo e divisdo representadas na obra de
arte, ¢ também afirmar um profundo desejo de solidariedade social (...)” (2019, p. 46).

Logo, no poema ocorre o encontro das diferencas como também o desejo de
separacdo entre elas, a ambiguidade ressoa como forma de intervencdo, imageticamente
constroi-se um mundo heterogéneo, onde as fronteiras ddo passagem a solidariedade.

Os versos “Retirai vossas vacas — com respeito por elas, que sdo puras!/ Farad —
Delfim Neto: com licenca ou sem elal/ passagem a meu Povo, diz/ com ira ja acumulada, o
Deus dos humildes resgatados” evidenciam 0 contexto dos discursos divergentes, o da poesia
e do sistema. Por um lado, a persona “Delfim Neto” representa a ideologia do

desenvolvimento e do Pregresso que foi disseminada em meados do século XX no Brasil. Do
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outro, o embate poético que nega o percurso da historia se colocando como espaco de
interlocugao do “Povo”.

Se o Povo foi silenciado pela opressédo causadora da escassez de justica, de direito
em relacdo a propaganda ideoldgica, a poética torna-se instrumento pedagogico, politico,
assim, torna-se a ciéncia que explica o jeito de ser dos humanos na regido do Araguaia, “mae-
Tapirapé, aldeia-mde, terra-ainda-livre, humana-ainda”, que ¢ literalmente diferente do
sujeito-sistema, “programas de alto Desenvolvimento econdémico...!”

As reticéncias no final do verso configuram o presente em aberto. O poeta, atraves da
poesia, estabelece um novo contexto social atraves da utopia, como arquétipo revolucionério
popular. Logo, “[...] a palavra do profeta, enquanto nega o eixo passado-presente, e diz o que
ainda-ndo €, ja significa a crise e a destruicdo simbolica do que ja foi e do que ainda ¢é”
(BOSI, 2000, p. 207).

Nesse caso, a poesia de Casaldaliga descontr6i o discurso dominante que se cobre
simbolicamente com a ideia de permanente, necessario e inquestionavel. A poesia contradiz,
ja que ela desenvolve senso critico do homem. Ainda, € o ingresso do sujeito oprimido nas
relacBes de forcas ideoldgicas por meio da resisténcia, da utopia, do sonho diurno (BLOCH,
2005) que trabalha o imaginario do homem como poténcia de transformacédo pessoal e social.

No poema “As chuvas”, 0 poeta vai construindo uma a uma das imagens ribeirinhas.
Veja:

AS CHUVAS

Chegam, por fim, as chuvas.
Chora o deus das chuvas aqui também, talvez.

Leitosidade total, escurecida luz, sem hora alguma,
Sem horizonte; rio, terra e céu
Fundidos em um halo.

Com gaivotas ainda, desparafusando-se
sobre as praias de &4gua, que o rio abre em seus seios
para acolher o vento cumplice.

A chuva bate, chia e chapinha
na agua, na terra, nos telhados,
nas arvores apenas suspeitadas.

Chove a chuva na chuva.

Torna a chover, um dia e outro dia.

Hoje € a orchata cdsmica.

Passa um homem molhado, como um mito.
Brinca nas pogas tibias a crianga universal.
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Lavam roupa na chuva, as mulheres,
com as roupas vestidas,
lavando-se no rio e na chuva.

Um cavalo, assustado, sem destino

- cinzas empadas-

olha ndo sabe onde,

nem sabe bem o que espera.

E carne do sertdo: esta molhando-se,
impotente e andnimo...

Entre o cruzeiro seco e a verde mangueira exuberante,
levanta uma arvore em flor, toda sé flor,
a bandeja carmim de sua alegria.

Piam os pardais
no ninho de casa que alugaram sem recibo e sem licenca.

Chove. Torna a chover. Continua chovendo.
Seréa dia ainda?

Chove tdo manso agora
gue se empapam as coisa, com a alma,
de uma graca de Deus, feita batismo agreste.

Trés barcos, na agua e na areia,
Como sapatos velhos, se molham tdo submissos.

E o céu, como um marmore.

Chove.

Chove...

Esta chuva,

que chega,

de subito,

como um trem desconhecido,
invadindo tudo loucamente!
(CASALDALIGA, 1978, p. 53-55).

Como pode-se ver, cada estrofe corresponde uma maneira de ser e todo o texto em
ritmos lentos representa o universo peculiar da cultura a margem do Rio, embora, interligado
ao mundo das diferentes culturas, como expressam as palavras ‘“chove.../ esta chuva,/ que
chega/ de subito,/ como um trem desconhecido,/ invadindo tudo loucamente!”. Em outras
palavras, a rotina sossegada transcende a outros discursos culturais, por isso 0 poema revela-
se como uma fotografia e/ou uma pintura dos flagrantes cotidianos tipicamente da Regido do

Araguaia.
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Como nos afirma Bosi “[...] 0 poema acende o desejo de uma outra existéncia, mais
livre e mais bela” (2000, p. 227). Assim ocorre com o discurso lirico, a vontade de manter as
coisas cada qual em sua existéncia, sobretudo livre. Posta de maneira que ha nesse cotidiano
cultural a sombra do contato da outra cultura que chega e invade tudo loucamente, é assim
que ocorre com a manutenc&o latifundiaria.

Mas o poema desenvolve o “era uma vez” de forma prosaica, ¢ uma poesia deslizante
como a propria agua que “chove chuva na chuva”. A metafora “As chuvas” personifica o cair
das aguas verticalmente como o sujeito da acdo que controla a rotina diaria dos outros seres
que estdo peculiarmente molhados, envolvidos naquele acontecimento natural &s margens do
Araguaia.

Bosi afirma ainda, que “[...] a poesia traz, sob as espécies da figura e do som, aquela
realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar” (ibidem). O posicionamento do autor
auxilia a detectar duas realidades construidas no discurso lirico de Casaldaliga: a primeira é
aquela que se deve combater descrita nos versos “Trés barcos, na agua e na areia,/ como
sapatos velhos, se molham tdo submissos”; a segunda “Chove./Chove.../ Esta chuva/ que
chega,/ de subito,/ como um trem desconhecido./ invadindo tudo loucamente!”. Os primeiros
versos tecem a imagem dos barcos comparando-os a sapatos velhos e submissos com a
realidade que se deve combater.

Representam ainda a presenca do ndo indio que através da submissdao do poder
econémico espolia a cultura tradicional, que habita as margens do Araguaia. Os barcos se
diferem das canoas que sdo transportes das etnias indigenas, que como eles gozam de
liberdade. Ja os versos que descrevem a maneira de ser da “Chuva” representa o estado
natural do lugar, sem a intervencao ideoldgica do latifundio, tido como personagem que
desbrava as matas, as terras em busca dos privilégios financeiros, da acumulacdo de capital, ja
que o desenvolvimento econémico beneficia apenas os donos das empresas e dos seus aliados.

Dessa forma, como ensina o tedrico da poética, o ser e 0 tempo da poesia séo
atemporais, pois se trata de uma esséncia que é das palavras, e que elas se dissolvem com o
tempo como também criam o proprio tempo. Nesse intercambiar de ser e construir-se, a
linguagem poética de Casaldaliga representa a heterogeneidade cultural da regido do Araguaia
em Mato Grosso.

A diversidade de vozes estabelecidas por meio da poética faz com que se pense na
dialética entre a literatura e os Direitos Humanos. Boaventura Sousa Santos escreve sobre a

necessidade da linguagem, que sustenta os discursos dos direitos humanos, considerar os
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aspectos socioculturais e econdmicos de cada pais. A universalizacdo desses direitos acaba
ndo sendo flexivel com tantos modos de vida construidos ao longo dos séculos.

No Araguaia, em Mato Grosso, nas Ultimas décadas do século XX, o impasse entre
qguem ¢é o dono e quem tem o direito de explorar a terra perpassou também pela diferenca
cultural. Ou seja, ndo foi somente a Lei que decidiu a quem conceder o direito, mas também a
cultura. Na época, a cultura tradicional, de subsisténcia, especifica do indio, do retirante, do
posseiro ndo era considerada modo de desenvolvimento nacional. Por isso, o discurso do
“Progresso” e do “Desenvolvimento” era bem quisto pelas autoridades.

Diante desse contexto, a poética questiona: de que lado esté a linguagem politica que
universaliza os Direitos Humanos? Se a resposta é de ordem politica, a poesia é a politica do
marginalizado, portanto, cabe a linguagem se redefinir para se tornar universal em tempos de
transformacdes sociocultural.

O discurso lirico no poema “As chuvas” recai sobre as acgdes latifundiarias
denunciando-as, tendo em vista que a poética fotografou todo um organismo vivo em sua
perfeita harmonia com os homens, mulheres e criancas, como demonstram os versos “Chove
tdo manso agora/ que se empapam as coisas, com a alma,/ de uma graca de Deus, feita
batismo agreste”. Como pode-se ver, 0 ser e o tempo da poesia casaldaliguiana representa o
direito a vida da cultura que é diferente e que esta ameacada pela ideologia egocéntrica do
capitalismo.

Dentro desse contexto ideoldgico a poética de Casaldaliga, por meio da voz, da
“Rede de dormir”, da “Aldeia Tapirapé”, das “Chuvas”, da “Barreira Amarela”, mostra que
universalizar os Direitos Humanos como linguagem incontestavel €, ao mesmo tempo,
infringir o direito do sujeito diferente, que ndo vive na mesma perspectiva do discurso
capitalista. Portanto, em uma sociedade de cultura capitalista dominante os direitos Humanos
delegam direito a vida a quem? A resposta ndo € dada pela poesia, mas pelo interlocutor
critico que consegue absorver, distinguir os sentidos metaforicos e os discursivos persuasivos.

Desse modo, 0s poemas tornam-se espagos de reinvindicacdo, uma politica proativa
que inspira o imaginario humano a questionar a historia, a ciéncia, a cultura, a ideologia, o
sistema, a justica, o direito, os discursos de privilégios. Retirar todas essas formas de
linguagens de suas zonas de conforto faz com que se denomine a poesia de Casaldaliga como
acOes proativas em beneficio do coletivo, o Povo.

Para o poeta-bispo emérito “[...] a palavra é para ser dita, para dizer-nos mutuamente,

para dizer o universo, para dizer a historia, para dizer de Deus e dizer a ele, ou seja, para se
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imaginar a transformagdo do ser humano e quicd da sociedade. Em algum dia seremos
plenamente palavra” (CASALDALIGA, 2007, p. 35). Logo, a poética é a propria acio
humana consciente na propor¢do em que é questionada mediante as outras maneiras de ser
palavra-linguagem. Sobretudo, aquela que cria o universo dos homens deixando outros a
mercé como se a palavra, a linguagem nédo fosse mutavel.

Escrever em versos e poesia 0 “Era uma vez...” do povo brasileiro é conscientemente
afirmar que “[...] as culturas devem florescer; nem somos um rebanho de pessoas nem somos
um rebanho de povos. Culturalmente distintos e complementares. Socioeconomicamente
iguais. Esta ¢ a Utopia. Esta a tarefa” (ibidem, p.79), portanto, a poética traz o sentido da
transformac&o social com palavras, pois é atraves delas que 0 homem cada vez mais se torna
individualista. E por meio dela, também, que se deve ser coletivo.

O contexto de transformacdo, nesse sentido, ndo se baseia na alternancia de
discursos, em que o dominante passa a ser oprimido e o oprimido dominante, mas a busca por
equidade entre os humanos, ja que a palavra-linguagem como tecnologia tem o poder de
construir um mundo mais elastico e com justica e/ou como escreve o poeta com Liberdade, ja
que:

A liberdade é uma palavra que deveriamos escrever em todas as folhas, em
todas as asas dos passaros, em todos os postes do mundo, em todas as
primeiras e Ultimas pedras de todos os prédios e casas, e todas as criancas
deveriam se chamar Liberdade. Eu tenho um poema, em que digo a minha
mée que, se ela me batizasse outra vez, que pusesse 0 nome de Pedro
Liberdade (CASALDALIGA, 2007, p. 216).

A liberdade representada pela poética € a semente de um novo amanhd. Através dela
todo gesto humano é pautado no cuidar, no repartir, no respeitar, no estar juntos pela justica,
pela dignidade. De modo que onde houver pobreza, miséria, calamidade ndo podera ter o
principio de Liberdade, ja que o contexto das desigualdades sociais é explicado pela poesia
como lugar de restricBes impostas para garantir os privilégios de poucos, sendo assim, aonde
se perpetua acdes a fim de acumular riqueza para alguns é certo de que ha escassez para
outros.

No poema “Barreira Amarela”, abaixo, o eu lirico vivencia a escassez da assisténcia
a saude e a economia. Entdo, simbolicamente, € 0 exemplo da desigualdade socioecondmica,
uma situacdo de pobreza, de miséria, ja que 0 espago em que 0 eu ¢ torturado pela doenga, “na

choga de palha”, pela dor que sente “toda dor do mundo”, representa qudo € estar preso a
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escassez, é viver desumanamente, pois até o animal que vive & mercé do tempo e da natureza,

a “vaca” ¢ mais livre, por isso, consegue fugir “da enchente das dguas novas”, veja:

BARREIRA AMARELA

Estou s6 na choga de palha;

Rodeado de peles curtidas e viscosas, pelo chao,
sobre o barro empapado de saliva,

de urina infantil e de suores.

Com febre. A cabeca

latejando nas fontes

como um chocalho velho.

E estd a vaca ruca

em frente, do lado oposto do umbral primitivo,
cercas de um Far-West impublicado.
Me mira com seu grandes olhos tristes
resignados,

enfermos.

(Os olhos das vacas, tao de casa,

gue eu sempre ameil)

Toda a dor do mundo

gue agora sinto em mim, estranhamente,
com minha febre e a ansia de outros dias,
reverbera nos olhos

desde animal dolente

gue vai fugindo

da enchente das aguas novas.

E a tarde. E o rio,

tdo formoso,

parece uma blasfémia

satisfeita de si, contra meus olhos.

(O Deus, escuta!

Volta-te a teus pobres!

Liberta-nos no jugo!

Salva-nos das aguas que nos chegam
crescentes, poderosas, conjugas!)
(CASALDALIGA, 1978, p. 39).

Observa-se que as imagens construidas na primeira estrofe do poema “Barreira
amarela” denota culturalmente a maneira de ser do sujeito social. A casa é feita de palha, ha
peles de animais presas nas paredes, 0 piso é o préprio chdo pisoteado por criancas e adultos.
Tudo isso, representa 0 modo de viver do retirante, do posseiro, tendo em vista que a presenca

da vaca ndo condiz com a cultura indigena. Sendo assim, a poética descreve como vive 0
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sujeito que procura um lugar de sossego para morar. Muitas vezes, esse lugar encontrado esta
situado em espagos encobertos pelas desigualdades sociais, como descrevem os versos: “(O
Deus, escuta!/ volta-te a teus pobres!/ Liberta-nos do jugo!/ Salva-nos das aguas que nos
chegam/crescentes, poderosas, conjugadas!)”.

Além da representacio cultural, o poema traz 0 modo de interlocucéo lirica. E no
siléncio e na dor que ele expressa a nao desejada “Barreira amarela”, pois € uma experiéncia
imposta, oprimida, que aprisiona, ou seja, a simbologia “das aguas que nos chegam” esta para
além do fendmeno da natureza, ja que elas aparecem ‘“conjugadas”.

O eu poetico esta solicitando a liberdade, a justica tdo necessaria ao ser humano.
Essas aguas “poderosas” personificam a ideologia dominante, por isso, conjuga o verbo
espoliar, desumanizar, explorar. De maneira que a Liberdade do outro é restrita em favor de
seus privilégios. Logo, a palavra “barreira” representa o impedimento, o estorvo que O
morador da regido do Araguaia enfrenta tempo a tempo, como acentua os versos “toda dor do
mundo/que agora sinto em mim, estranhamente/ com minha febre e a ansia de outros dias”. O
trecho mostra, simbolicamente, todo tipo de escassez imposta ao ser humano que esta
infectado pela cultura dominante, do poder do lucro.

%2 |atifundiaria que

Assim, imageticamente a “barreira amarela” ¢ a murigoca
transmite aos seres residentes na regido a miséria, a pobreza, a opressdo, a espoliacdo. E o
“rio” é que solidariamente proporciona a vida, a travessia, a inspira¢do do sonhar acordado, na
sua imparcialidade segue seu curso, sem reclamar nem da riqueza nem da pobreza dos
homens, ja que “tdo formoso/ parece uma blasfémia/ satisfeita de si, contra meus olhos”,
mostrado que, na satisfacdo das aguas, é que se oferece vida e passagem a tudo e a todos que
por motivos diversos percorrem as margens e através de encantos e desencantos fazem delas
espelho e historia.

Os poemas de Pedro Casaldaliga comunicam espiritualmente com os textos poéticos
de Craveirinha, pois eles subjetivamente contam as coisas a0 modo de ser do povo brasileiro,
e dos que habitam as terras as margens do rio Araguaia em Mato Grosso. Os ecos literarios
vao ao encontro das vozes poéticas em Mocambique. A poética destes escritores, como ja
dito, é o espaco de afirmacéo dos discursos socioculturais que criam peculiarmente a forma de

ser e estar no mundo.

*2 EI mosquito impertinente y voraz de las tardes y noches de estas latitudes (CASALDALIGA, 1971, p. 10).
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3. 3 Poesia e Maria, Outra®— A construcdo enamorada da figura feminina: Maria de
Nazaré a Mé&e Esperanca do Povo

De que forma a figura enamorada de Maria se inscreve na vida e na poética de
Casaldaliga?

O que é ser Maria/Outra como imagem efou enigma® no enfrentamento das
desigualdades sociais no Brasil, tendo em vista mais um processo de ascensao do capitalismo
no século XX?

H& uma coletdnea de poemas que expressam a maneira pela qual Maria cruza e
permanece na vida e na poética de Casaldaliga. Teofilo Cabestrero (1991), como ja dito
anteriormente, faz a apresentacdo desses poemas marianos. E a partir de suas palavras
evidencia-se que a vida pastoral de Pedro foi povoada desde cedo com a presenca de Maria de
Nazaré. Depois, no Brasil esse icone continuou a caminhada pelas estradas do sertdo
brasileiro as margens do Araguaia em companhia do Povo, de modo que se tornou a
Esperanca, mée do Povo.

A imagem de Maria nos poemas de Casaldaliga esta relacionada a Deus, alicercado
em trés personas: Pai, Filho e Espirito Santo, de maneira que esse tripé é a causa na vida e na
militancia de Pedro, pois ele € um ser humano que prega o que acredita, vive 0 que prega,
(1991). Por conseguinte, Maria faz parte da vida, do credo, das acGes e da Esperanca do
Bispo/poeta, consequentemente € matéria-prima no seu processo de producdo literaria, assim
como, as dores e os amores do Povo, que por sua vez, encontra em Maria reflgio e também
inspiragéo para manter-se nas lutas, na utopia de um mundo mais humano.

O Bispo/poeta reverencia Maria com admiracdo e inspiracdo, de modo que seu
engajamento nas suas causas, que é a defesa do Povo, carrega uma carga muito forte do Sim
de Maria. O sim dado ao Anjo que a visitou em nome de Deus, e assim, assumiu todas as
consequéncias dessa resposta. Nesse sentido, ao ler os poemas marianos (1978) observa-se
essa reciprocidade de Maria e de Pedro, pela causa humana inspirada na liberdade e na vida

plena. E tudo isso, se inscreve na poética como experiéncia e testemunho.

** Nossa Senhora dos posseiros (SILVA, 2013, p. 13) simbolo da agdo profética que se faz Povo e Histéria na
Regido do Araguaia em Mato Grosso-MT.

** QOctavio lanni nomeia como enigmas da modernidade-mundo as mdltiplas manifestagdes espalhadas pelos
guatro cantos do mundo, no percurso do século XX, que se desenvolveram a partir das criagdes artisticas,
cientificas e filosoficas, assim como modos de ser, agir, sentir, pensar, imaginar, fabular, que, ainda, podem ser
vistos como um todo em movimento, simultaneamente maltiplos e problematicos. Enigmas da modernidade-
mundo é um amplo dialogo sobre 0 mundo moderno (2003).
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Conforme os lugares e as necessidades dos peregrinos, a imagem de Maria se
constitui a partir deles, desse modo, também, a poética estabelece a personalidade dessa
mulher fiel e companheira do poeta/bispo, na vida e nas suas lutas. Assim, Maria ganha varios

titulos, veja:

Y a partir ya de 1967, hasta nuestros dias, en los sucesivos poemas del
obispo Casaldaliga, desde los sufridos pueblos de América Latina, Maria es
Sefiora de Guadalupe, Santa Maria de nuestra liberacion y Santa Maria sin
mas titulos; sin dejar de ser también —y alla acaso sobre todo— Sefiora de
la Esperanza y Causa de nuestra Alegria...*> (CASALDALIGA, 1991, p. 12).

De acordo com as sucessivas figuras femininas representadas por uma Unica
Senhora, pode-se dizer que a simbologia de Maria nos poemas de Casaldaliga confirma suas
opcdes, suas causas, sua luta politica e religiosa inspiradas num mundo mais humano, onde as
cercas espinhosas do capitalismo ndo impecam de viver livremente as aldeias indigenas e as
comunidades néo indias da Regido do Araguaia.

Nessa mesma obra mariana 0 M. Diez Pres faz uma breve anéalise dos poemas que
confirma também que Maria € uma persona fundamental na vida de Casaldaliga e intercessora
dos oprimidos. Diez considera os poemas como “photopalavras”, isto ¢, representa o que
constitui o préprio Pedro Casaldaliga, por isso, Maria € inspiracdo, op¢do, experiéncia e esta
em tudo o que ele fez. Portanto:

La poesia de Casaldaliga refleja, pues, con ternura, si, porque Maria es eso:
esencial ternura —«un rio de leche que se sale de Madre hasta llenar el
mundo»—, pero haciendo resonar en tono mayor toda la lucha y el
inconformismo que puede sentir una persona ante la humillacion y la
explotacién del hombre por el hombre. Con tal reflejo y tal resonancia, una
Unica intencionalidad persigue aqui el poeta: lograr una comunién de
intereses e ideales y, sobre todo, una comunién con su ideal principal y mas
basico de creyente y obispo: creer en el Reino® (CASALDALIGA, 1991, p.
109).

% E de 1967 até os dias atuais, nos sucessivos poemas de Dom Casaldaliga, dos povos sofredores da América
Latina, Maria é Senhora de Guadalupe, Santa Maria da nossa libertagcdo e Santa Maria sem outros titulos; sem
deixar de ser também—e talvez acima de tudo— Senhora da Esperanca e Causa da nossa Alegria ...
(CASALDALIGA, 1991, p. 12). (tradugéo nossa).

**A poesia de Casaldaliga reflete, entdo, com ternura, sim, porque é isso que Maria é: ternura essencial - "um rio
de leite que escorre da Mae até encher o mundo" -, mas fazendo ressoar em tom maior toda a luta e
inconformismo que uma pessoa pode sentir diante da humilhacéo e exploragdo do homem pelo homem. Com tal
reflexdo e tal ressonancia, o poeta persegue aqui uma Unica intengdo: alcangar uma comunhdo de interesses e
ideais e, acima de tudo, uma comunh&o com seu principal e mais fundamental ideal de crente e bispo: acreditar
no Reino. (CASALDALIGA, 1991, p. 9). (tradugo nossa).
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Entdo, Casaldaliga é admirador enamorado de Maria, pois ela representa a relacdo
intima entre sua vida e suas causas, a biblia e a igreja, Deus e o Filho humano, sobretudo, da
Esperanca de libertacdo a todos aqueles seres humanos que sofrem sob o julgo dos sistemas
politicos e econdmicos, que causam desigualdades sociais.

A construcdo da imagem feminina como ideal coletivo de povo representa a nova
politica comunitéaria dos oprimidos no enfrentamento das desigualdades sociais. O contexto
revolucionario®” ocorrido na regido do Araguaia sob a lideranca da Igreja Catélica e
alicercados na Teologia da Libertacdo® procurou ressignificar as principais personas das
Escrituras Sagradas, e uma delas foi “Nossa Senhora”.

Casaldéliga vai construindo a imagem de Maria como sendo forte e semelhancga da
mulher sertaneja, retirante, pobre, mas participativa na construcdo de uma comunidade, em
que os sujeitos marginalizados tém voz e espaco para expor as suas necessidades basicas para
o0 cultivo da vida e das relagdes fraternas, como bem demonstra o discurso lirico no poema

“Vencedora da morte”, abaixo:

VENCEDORA DA MORTE
[.]

E, embora tendo morrido, como o sol, intacta, vestida de promessas,
Tua fronte amparada pelas maos de Deus, e Sua boca

cortando o alento de tua boca acesa,

tu sabes muito bem o que é o morrer humano!

[..JCASALDALIGA (1978, p. 139).

O “morrer humano!” refere-se muito mais as restrigdes sociais, culturais e
econdmicas impostas ao ser humano por causa da ascensdo dos privilégios financeiros das
classes dominantes do que a morte fisica, ocorrida pelo cumprimento do ciclo de vida. Por
iSO, a poética cria resisténcia a morte, por meio da “boca acesa” como sinal de que o siléncio
¢ a voz da poesia, ela constroi subjetivamente o espaco e a maneira de falar dos excluidos, de
modo que a morte social, cultural pode ser vencida.

Sandro Ramon Ferreira da Silva (2013), em seus estudos sobre o “cristianismo da

libertagdo™, afirma que parte das transformaces na Igreja Catdlica na América Latina

*” A verdadeira revolugdo definitivamente transformadora da sociedade humana é tanto psicolégica como sdcio-
politico-econdmica. Devemos transformar simultaneamente-sublinhem o advérbio, para evitar escapismos
dualistas — tanto as pessoas como as estruturas (CASALDALIGA, 1988, p. 38).

% A teologia da libertagdo é isso: uma nova sistematizacdo da fé cristd a partir da América Latina, hoje, que
busca rever a teologia cristd voltando as fontes de nossa identidade cristd (CASALDALIGA, 1988, p. 15).
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procurou recuperar as imagens tradicionais por meio de outra caracterizacao religiosa ligada a
outro espago-mundo-utdpico.

A ideia era conservar as raizes cristds, mas recoloca-las fora do conservadorismo
eclesial, e, assim, dar visibilidade as acdes libertadoras alicercadas na religiosidade como
também na politica social revolucionaria, dos ideais de participacdo popular e emancipa¢do da
consciéncia politica do povo. As personas sagradas, ou seja, de um Deus-pobre e de uma
Mée-peregrina foram reconstruidas como sendo também o préprio povo. Juntos criariam um
novo jeito de ser gente, com voz ativa, e assim haveria por meio da liberdade humana a
conquista dos direitos social, cultural e econdmico.

Sendo assim, ‘“Maria, Outra” ¢ o enigma do povo que através da linguagem poética
constréi 0s sinais necessarios para edificar a sociedade/povo. Por isso, a partir da
sensibilidade feminina, outras formas de enxergar e aceitar novas estruturas humanas, tendo
em vista que reconstrdi ideologicamente uma politica religiosa, cultural e econdémica proativa,
denominada de Terra/Reino de irmdos livres e fraternos.

Desse modo, “Mae da Palavra, no siléncio!” ¢ a voz do Povo que se inscreve no
poético. Assim, 0 calar-se se transforma na razéo ativa do povo que resiste a submissdo e
enfrenta o sistema econdmico que restringe os direitos a justica social dos agentes sociais. E
“Santa Maria sem mais titulos” representa o ser que se constroi em meio aqueles anonimos

como se confere no poema abaixo:

SANTA MARIA SEM MAIS TITULOS

O disco “Las Virgenes Patronas”
se faz lua de sonho e teologia
nesta noite de sertdo, calada,
entre os olhos de um rapaz sirio
e 0 rosto de um mulato espirita.

Vinte e cinco de margo:
_ “Deus te salve, Maria”.

Depois de tanto falar de ti,
quase te calo agora
concorde com a voz de teu siléncio.
(Dizer o “fiat” e entregar o seio.
Cantar, agradecida, na montanha,
para todos os ventos da Histdria,
e alegria dos pobres libertados.
E depois calar, atras do Evangelho...
E dar ao mundo o Redentor humano.
e devolver ao Pai o Filho.)
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Deus te salve, Maria,

— Vinte e cinco de marco e Mato Grosso—,
Mae da Palavra, no siléncio!
(CASALDALIGA, 1978, p. 145).

A poética de Casaldaliga faz referéncia a vida religiosa que ele construiu em época
de opressao e de revolugdo na Prelazia de Sdo Félix do Araguaia em Mato Grosso, por isso,
segundo Silva, a “[...] sua grande devogdo mariana foi outra motivagdo para homenagear a
mée de Jesus com novos titulos, que também a identificasse com as lutas e a realidade social
dos sertanejos” (SILVA, 2013, p. 55). No entanto, 0 poema supracitado descreve o contexto
politico social em que a figura enamorada de “Maria” esta para além do altar sagrado.

Ela é a esséncia daquele e daquela que estdo aprisionados pelas circunstancias das
desigualdades sociais. Contudo, o discurso lirico revela o ser que caminha e ndo se deixa
vencer pela alienacdo do sistema, ou seja, a imagem poética da mulher é descrita como o
ventre imaculado, em que guarda e faz brotar toda a liberdade necessaria ao ser humano.

Assim sendo, ela é o enigma que brota vida. A morte, assim, ndo € sinal do acaso e
nem a finalidade da vida, pois o morrer injustamente ¢ recuperado na palavra “siléncio” que
quer dizer “sonho e teologia”, o agir de acordo com as aspiragdes de liberdade, inscrita na
vida ressuscitada na cruz, que ¢ “vencedora da morte”, porque calar-se é falar de uma nova
vida, a do povo convicto de que a consciéncia emancipada é a propria liberdade humana. De
modo que, “Santa Maria sem mais titulos” chama-se povo, poesia.

O poema é o espaco de dualidade em que a poética, por meio da simbologia do
siléncio feminino, revela-se subversiva ao contexto social e politico de opressdo marcado pelo
desenvolvimento do capitalismo na Amazoénia (IANNI, 1986), especificamente, tratando da
manutencdo latifundiaria na regido do Araguaia nas ultimas décadas do século XX.

O texto poético é uma acdo mistica e politico social que pedagogicamente ensina
como 0 sujeito € capaz de assumir-se como voz ativa, a partir de suas crengas e consciéncia
critica, ao vencer a alienacdo e submissdo do sistema opressivo. Logo, no texto, viver a fé é
subverter a opressdo, pois as duas realidades estdo interligadas pela consciéncia emancipada
do eu lirico e no espago criado pela poética a representacdo humana tem voz ativa, pois o
olhar e o siléncio sdo estratégias que desequilibram o discurso persuasivo da politica

capitalista causadora das desigualdades sociais.
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A palavra “siléncio” simbolicamente ¢ uma projecao ao novo, portanto, € contraria
ao estado de mudez. Sendo assim, ela, segundo Chevalier; Gheerbrant, “[...] € um preltdio de
abertura a revelacdo; abre uma passagem; da as coisas grandeza e majestade; marca um
progresso” (2007, p. 833-834).

De tal modo, a poética revela que por traz do siléncio feminino ha um discurso
revelador daquilo que ainda estéa por vir, as transformacdes socioculturais estabelecidas pelos
sujeitos marginalizados em face da “Historia” que, as vezes, ¢ narrada na versao do
conquistador, do Latifindio. No verso “(Dizer o “fiat” e entregar o seio”, mostra a acédo
poética na constru¢do de uma outra versdo da “Historia” do Araguaia e da Igreja Catodlica, ja
que o “fiat®” em latim significa “faca-se” ¢ a palavra-poema se faz tempo-espaco dos
silenciados pelo sistema econémico e da politica do capital Latifundiario das estruturas
conservadora da Igreja.

O titulo “Santa Maria sem mais titulos” cria uma rede de vozes femininas espalhadas
pela América Latina, visto que o primeiro verso “o disco ‘Las Virgenes Patronas’” refere-se
as outras Nossa Senhora que caminham com a Historia/povo, de modo que, o formato da
esfera circular “disco” simboliza o poder transformador da Fé e da consciéncia critica,
enraizada na nova forma de ser cristdo, tendo como base os ideais da Teologia da Libertacéo.
A poética por meio da figura enamorada de “Maria” constroi um espago-tempo, em que é
possivel o marginalizado falar, agir e criar sua propria historia.

Na obra Comunidade, Ecumenismo e Libertacdo (1983), organizado por Antdnio
José R. Valverde, o depoimento de Pedro Casaldaliga, a respeito da “experiéncia da Igreja no
campo”, assinala a importancia da “comunidade” como vinculo de participacdo e de
Libertacdo, ja que a dispersao dos sujeitos dificulta a organizacdo e o alicerce de uma politica
gue atenda as necessidades dos que estdo a margem das politicas de desenvolvimento
econémico e do progresso Latifundiario.

A lgreja popular funciona como espago de encontro, de estudo, aprendizagem
religiosa e de como politicamente pertencer o local em que vive, nesse sentido o discurso
ideologico de libertacdo dos pobres norteia acdes que favorecam o direito a vida com
dignidade a todo ser humano. Um dos mecanismos utilizado pelo Bispo Pedro, na época de
sua atuacdo, foi investir na alfabetizacdo, como descreve em seu depoimento, uma vez que

“[...] a leitura é uma arma poderosissima” (VALVERDE, 1983, p. 15) contra outras formas de

** Dicionério Online de Portugués. “Disponivel em”: https://www.dicio.com.br/. “Acesso em™: abril de 2020.

185


https://www.dicio.com.br/

discursos estabelecidos por outras instancias por onde circulam o poder, os privilégios do
capital financeiro.

Desse modo, a literatura de cordel intitulada de “Peleja das Piabas do Araguaia
contra o Tubardo Besta-fera” (VALVERDE, 1983, p. 15) foi um recurso linguistico utilizado
como meio ilustrativo, expressivo/comunicativo do povo da regido como forma de resisténcia
aos discursos propagandisticos do progresso disseminado pelo Latifundio. Percebe-se que a
acao de criar uma literatura de expressdo comunitaria do povo para 0 povo vai ao encontro
das perspectivas teoricas de Antonio Candido (2011) quando ele escreve sobre a “literatura na
evolugdo de uma comunidade”.

Ou seja, a escrita engajada de Casaldaliga retne elementos que permeiam a religido,
a historia, o sistema, a politica em um tecido coletivo reciproco. S&0 meios expressivos que
identificam uma sociedade, e assim, determinam modos de vida caracterizando a maneira de
ser da regido do Araguaia em Mato Grosso determinando tempo-espaco da Historia.

As imagens, os ritmos, os discursos proféticos e politicos se harmonizam a fim de
comunicar o que é como Sao 0s agentes sociais que se erguem em siléncio e em voz para unir
aos irmdos e lutar contra o sistema opressivo, estabelecendo a forma peculiar da comunidade
heterogénea, mas fraterna.

O depoimento de Casaldaliga afirma ainda que:

Cada comunidade possui um conselho que é eleito pelos seus membros para
dinamiza-la. (...)

(...) o que cabe a lIgreja fazer? Se quer ser fiel a esta consciéncia da
encarnacdo, tem que mergulhar nesta luta em todos os aspectos. Tem que
fazer a opc¢do da Igreja de Jesus Cristo povo de Deus. Disto concluimos que,
se uma comunidade fez uma opcéao por tal partido, a Igreja também o fez,
porque ela é povo. Se o0 povo optar por instrumentos politicos
correspondentes aos seus anseios, as suas possibilidades em um momento
concreto, a Igreja, em virtude de ndo se constituir uma sociedade paralela,
também realiza esta op¢do (VALVERDE, 1983, p. 16).

O trecho supracitado auxilia na constatacdo de que a poética é a extensdo dessa
politica proativa coletiva. Desse modo, a imagem enamorada feminina de “Maria” remete ao
cotidiano do povo e a todas as outras simbologias de Nossa Senhora na América Latina,
estabelecendo a imagem social do povo e da nova Igreja de Jesus Cristo na luta contra todas
as formas de mortes causadas pelo individualismo, egocentrismo humano.

Nesse sentido, as imagens femininas na poética de Casaldaliga representam a fenda

da historia aberta ao novo, de modo que todas elas, tendo “Maria” como referéncia, tornam-se
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simbolo da vida, como sugere ainda o poema, vencedoras das mortes, principalmente,
daquelas de causas ndo naturais.

No poema, “a voz do silencio” antecede o “faga-se”, isso significa que se trata de
uma acgdo enigmatica comprometida com a causa dos pobres e/ou marginalizados. Assim
sendo, a poesia prenhe de discursos de resisténcia, inspirados na liberdade, sugere a
construcdo dos enigmas sociais, elementos criados pelo homem que alicercam a Histéria do
mundo, e com isso, Maria na poética de Casaldaliga € um dos elementos que compde a
maneira de ser do povo no Brasil, em especial do Mato Grosso Regido do Araguaia, no final
do século XX.

Poesia/Maria/Outra é um enigma construido pela linguagem poética de modo que
todas as imagens enamoradas da Maria tornam-se o coletivo social-religioso participativo e
transformador, portanto, um enigma poético que diz o0 que é o povo, 0 Bispo, o Poeta, suas
causas e sua Esperanca.

Como pode-se ver, o discurso poético tece a esséncia feminina como ser de poder. A
magia, essa forca transformadora estd no siléncio, no olhar de “Maria”, que carrega, no
ventre, a semente da vida nova, a Igreja de Jesus Cristo e 0 ser humano em comunhao e
fraternidade. Essa outra maneira de ser do homem politicamente organizado pela justica e
fraternidade retira-0 da condicdo de sujeito marginalizado, ja que na nova sociedade
imaginada tem sua diversidade cultural, sem desigualdade social.

No poema “Romance de Guadalupano”, observa-se atraves do discurso poético que a
senhora guardid das Américas precisa descer do seu pedestal de privilégio e rogar pelo povo,
em outras palavras os papéis se invertem a medida que ja ndo é ela que precisa de velas, mas
as pessoas oprimidas pelo sistema, que capitaliza e centraliza o progresso nas maos de

poucos, veja:

ROMANCE GUADALUPANO

Senhora de Guadalupe,
padroeira destas Américas:
por todos os indiozinhos
gue vivem morrendo, roga.
E roga gritando, mée!

O sangue que se subleva

é 0 sangue de teu Filho,
derramado nesta terra

a varadas de injustica

e na cruz da miseria.
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Basta de procissdes

enquanto as pernas se vergam!
Enguanto nos faltam espigas
te sobram todas as velas!

Pde a médo na tua cara

— carne de india morena—:
esta coberta de escarros,

de muco e de vergonhal

A injustica e 0 Amor!
nem a Paz nem a Violéncia!

Senhora de Guadalupe:

por aquelas rosas novas,

por essas armas queimadas,
pelos mortos a espera,

por tantos vivos morrendo,

salva tua América!
(CASALDALIGA, 1978, p. 143)

O texto poético “Romance guadalupano” representa uma carta oficial destinada a
“Senhora de Guadalupe”, contando a situacdo de opressdo e morte de toda uma gente
espalhada pela América e que sofre pela falta de sua assisténcia como lider/mée. O discurso
poético desconstroi a imagem de privilégio da “Senhora” ao solicitar que ela “rogue” pelo
povo na caminhada terrena, por isso ela precisa ser “Maria, Outra”.

E 0 poema constréi implicitamente a outra imagem feminina ao dizer a “mae” que o
siléncio ja ndo basta, é preciso que ela fale mais alto como no verso: “roga gritando, mae!”,
pois como diz 0 poema: “sangue que se subleva/ é o sangue de teu Filho,/ derramado nesta
terra/ a varadas de injustica/ e na cruz da miséria”. Desse modo, todo o contexto construido na
poética faz parte dela na qualidade de mae do “Filho”, que & povo, por isso humanamente é
necessario que ela cuide, principalmente, dos marginalizados.

O “Romance guadalupano” ¢ uma critica social e também religiosa, em que a voz
lirica insiste que a autoridade feminina, na condi¢cdo mediadora entre o povo e Deus, reveja a
sua postura de neutralidade, de privilégio em face da pobreza do outro, como escreve
Casaldaliga, “Ninguém e igual quando se vé obrigado a viver de forma téo diferente” (1988,
p. 39.) Nesse sentido, no poema, a denuncia/critica religiosa, em face da realidade social, é a
de que ela esta vivendo melhor que seus filhos, tendo em vista que, os versos “enquanto nos
faltam espigas/te sobram todas as velas!” (CASALDALIGA, 1978) mostram 0 egocentrismo
de “Guadalupe”.
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Com isso, pode-se dizer que a desconstru¢do de “Guadalupe” corrobora na
construcdo da expressdo “Maria, Outra”, j& que, ao final, todas as imagens sdo revestidas de
feminilidade materna, de modo a representar todas as mulheres da América Latina assim
como a Terra/Mae de todos. Sobremaneira, o discurso lirico transforma essas imagens em
enigmas da modernidade, uma vez que a energia feminina é capaz de transformar
radicalmente a relagcdo entre as pessoas devotas e a imagem das padroeiras.

A maneira de construir a imagem enamorada da mulher que olha para o povo e tem
poder para retird-lo da opressdo dialoga com as perspectivas tedricas de Octavio lanni em
Enigmas da modernidade-mundo (2003), uma vez que 0 autor, no capitulo “A palavra
magica” (p. 207), discorre sobre os estudos sobre a linguagem. Ele afirma que “[...] algumas
expressdes se tornam emblematicas e aparecem como momentos marcantes da dindmica das
sociedades e dos dilemas do pensamento”. Além disso, uma das expressdes citadas por lanni é
a “alienagdo e revolugao” (p.209).

Em “Maria, Outra”, a linguagem poética é a revolugdo no Araguaia e no mundo ao
construir uma postura feminina enigmatica de resisténcia e de liberdade, ja que ela, como diz
0 poema, “é carne de india morena” e, ao agir em favor da ndo alienacéo imposta pelo sistema
politico e econbémico, promove “a Justica ¢ o Amor”, conforme o poema. A linguagem
poética, dotada de discursos magicos, é capaz de renomear, reestabelecer as padroeiras da
América Latina como sendo também Mae/Terra.

Nesse sentido, concorda-se com Octavio Paz quando ele afirma que “[...] a palavra
poética é historica em dois sentidos complementares, inseparaveis e contraditérios: no sentido
de construir um produto social e no de ser uma condicdo prévia a existéncia de toda
sociedade”. (2012, p. 192). Assim, “Maria, Outra” contradiz a histéria e, a0 mesmo tempo,
torna-se a nova condicao de ser Amerindia.

Dito de outra forma, o excluido torna-se parte do processo de construcdo simbdlica
qguando sai da condigcdo de objeto e passa a ser sujeito do processo, como salienta Alfredo
Bosi em Literatura e Resisténcia (2002), no capitulo “A escrita e os excluidos” (p. 259), e,
desse modo, a poética cria a relacdo reciproca entre o ser marginalizado e a escrita literaria
como sendo um enigma da modernidade, pois s&o vozes que Se inscrevem poeticamente em
um coletivo, descontruindo discursos conservadores que tentam imperar no tempo-espaco
chamado século XX.

A imagem feminina denominada de “Maria da Esperanca” é a expectativa daquilo

que se quer realizar, pois 0 poema, com um pé na utopia e outro na liberdade poética, constroi
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a linguagem do possivel e do realizavel no ser, em outras palavras, a utopia € alicergada no
querer acordado, na expectativa que se tece de olhos abertos. E a poesia revela o0 mundo do

ser, assim, “Maria” representa a “Pascoa”, a vida, como se confere no texto abaixo:

MARIA DA ESPERANCA

Maria da Esperanca,

porque deste a luz a vida.
Maria da Esperanca,

porque viveste a Morte.
Maria da esperanca,

porque creste na Pascoa.
Maria da esperanca,

porque palpastes a Pascoa,
porque comeste a Pascoa,
porque morreste na Pascoa,
porgue és Pascoa ha Pascoa.
(CASALDALIGA, 1978, p. 147).

A linguagem poética cria a convicgdo de que “Maria ¢ vida” a medida que a
possibilidade é alicercada pelos verbos crer e palpar. Assim a expectativa de “Esperanga” ¢
“Péscoa” transformam-se em uma possibilidade de ser real. A realidade criada pela linguagem
no poema transcende a realidade social a0 mesmo tempo em que se torna ser da poesia, como
diz Paz, “[...] no poema o ser e o0 desejo de ser por um instante se conciliam, como o fruto e 0s
labios” (PAZ, 2012, p, 291). Portanto, “Maria da esperanga” ¢ a conciliagdo do desejo e da
consciéncia criadora que simultaneamente tornam-se homem e palavra.

E no jogo enigmatico que o poema e a realidade social se entrelagam por meio do
discurso lirico de maneira que “Maria” e “Esperanga” tornam-se 0 processo revolucionario
que representa a realidade politica social do povo na Regido do Araguaia e de outras situadas
em paises de Terceiro Mundo.

“Maria da Esperanca” representa também o sujeito que utopicamente consegue
enxergar o futuro no préprio presente vivido, ja que a expectativa que o alicerca € o sonho
diurno (BLOCH, 2005), por isso a persona feminina torna-se vida na propria vida que
concomitantemente é poema e histéria. Constata-se que o0 processo que da vida ao ser
imaginado é fruto da linguagem  poética que através dos  verbos
“crer/palpar/comer/morrer/ser/Pascoa” nomeiam a maneira de ser e viver de todas as “Marias”

do povo e da Igreja.
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Logo, a figura enamorada é fonte de inspiracdo e de vida para 0 povo que em meio
ao contexto de opressdo e marginalizacdo encontra formas para sobressair das desigualdades
sociais. Por conseguinte, “Maria da Esperanga” torna-se um enigma poético, que a literatura a
apresenta como elemento culturalmente inspirador e como expressdo semelhante a luta por

liberdade e justica social do povo, aqui no Brasil.

3. 4 Poesia/Esposa/Maria — O eu lirico-poeta encarcerado pelo luto: um modo de
lembrar para reinventar a vida

Quando se refere ao eu lirico-poeta encarcerado pelo luto a reinventar a vida e a si
mesmo sem Maria, logo surge a pergunta: quem é Maria na vida de Craveirinha?

Como dito anteriormente, Maria € uma persona elementar na vida do poeta, por isso
ela é motivo de inspiracdo para o processo da escrita literaria desse autor. Entdo, a partir da
leitura de outros poemas sobre Maria, em particular o “Maria, salmo inteiro”
(CRAVEIRNHA, 2002, p. 211), pode-se ver no verso “[...] tdo bela esposa Maria”, que 0 eu
lirico apresenta ao leitor Maria como esposa e que foi reciproca a vida em comum desse casal,
apesar dos anos separados pela PIDE®.

Observa-se que o siléncio de Maria é simbolicamente o seu sim para 0 matriménio,
como também, para as causas defendidas por José Craveirinha, 0 esposo militante. A escrita
poética de evocacao a Maria revela um pouco mais da producéo literaria e da vida do poeta na
qualidade de cOnjuge e poeta.

Maria torna-se a musa inspiradora a partir da memaria do eu lirico e demonstra a
representacdo dos amores e as dores do poeta. De modo que 0s poemas em que aparece a voz
lirica presa as amarguras do luto sdo intensos e carregados de emogdes ainda ndo
experimentadas pelo eu, que reclama a auséncia da companheira. Por sua vez ela é a persona
de fibra, de conviccédo e que aprendeu a enxugar as lagrimas como sinal de consciéncia critica
e emancipada em face das escolhas do esposo.

Essa participacdo silenciosa remete também a postura de resisténcia diante das
armadilhas politicas e sociais que ora ou outra 0 companheiro era submetido. Portanto, as
analises tratam desse particular na vida de Craveirinha que é experiéncia e testemunho, assim

como outros textos que abordam outras tematicas. Maria torna-se simbolo de reinvencdo da

0 Policia Internacional e Defesa do Estado.
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propria maneira de ser do poeta-esposo, que encontra na palavra um reflgio para enganar a
prisdo da alma.

A triade Maria/Esposa/Poesia representa a matéria poética do poeta, o luto do eu
lirico, o carcere do homem/esposo, transformados em versos em uma linguagem laboriosa em
detalhes que estabelece a estrutura subjetiva do ser alicercado em memoria da vida a dois.
Nesse processo individualizado pela linguagem e coletivamente pelas lembrancas ha tracos
discursivos que intercambiam a experiéncia do poeta no enfrentamento do desconhecido, a
auséncia fisica da esposa e 0 universo da poesia.

Tendo em vista que 0s poemas apresentam a vontade lirica de estar a dois atraves de
uma unica voz que foi surpreendida pela morte, levou “Maria/Esposa”, sem aviso prévio; tal
fato torna-se a forca catalizadora de imagens, de sensacdes e emocdes que se desdobram em
experiéncia individual e coletiva ora do autor, ora do poema. Desse modo, o conceito de
memoria de Jacques Le Goff ajuda a dialogar com as imagens poéticas, uma vez que elas sdo
interligadas pela historia de vida de Craveirinha e da esposa como pertencentes ao
tempo/espaco de luta e resisténcia sociocultural e politica em Mogambique.

A frase “[...] o rigor de uma poesia que vem de dentro [...]” (BRITO, 2005, p. 97),
que € utilizada para definir a especificidade da poética de Craveirinha dedicada a esposa, soa
como se fosse um pleonasmo, mas ndo, € somente mais uma subjetividade apreendida pela
critica literaria. Embora, toda poesia seja considerada o ser do poema, a palavra e a
linguagem sdo pontos de encontro da poesia e seu leitor. Desse modo, tal como define Otavio
Paz, na obra O arco e a Lira (2012), o texto tanto em palavras ou ndo, que saia de alguém ou
de alguma coisa ndo paira sozinho sem um suporte que o abrigue.

A frase utilizada por Gldria de Brito define o contexto, a temética, a matéria poética
dos poemas que personifica “Maria” pdstuma. Ou seja, as circunstancias imagéticas sao
permeadas pela frustagdo do eu subordinado aos habitos sem “Maria”, mesmo consciente da
impossibilidade do retorno fisico da amada ele vive preso no desejo de trazé-la a rotina diaria.

Por isso, a esséncia poética vem de dentro, das entranhas dilaceradas pela perda,
pela amargura da separacdo, sendo assim, a poesia flui da alma e/ou do espirito do poeta
Craveirinha subsidiado pelo (des) encantamento da vida em virtude da morte, isto €, cria-se 0
universo poetico alicercado no desencanto da morte, mas encantado pela poesia, outra forma
de juntar os opostos em vida propria.

De modo que, “[...] a poesia, identificada com a memoria, faz desta um saber e

mesmo uma sageza, uma Sophia” (LE GOFF, 1990, p. 439). Portanto, os poemas “Sufragio”,
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“fcone”, “Em vez de lagrimas”, “Auséncia” e “Dor mais perfeita”, de Craveirinha (2002)
representam a experiéncia, a sabedoria do eu no enfrentamento do luto, de forma que a
poética constréi um universo de possibilidade de se reinventar para viver diante da
auséncia/presenca da companheira.

O estudo realizado por Brito considera Maria (1998) como sendo um titulo singular.
De fato, é uma escrita rigorosa que privilegia fatos de uma vida a dois, alicercada na
cumplicidade conjugal, historica, social e politica. Enquanto houve vida em Maria,
Craveirinha e a esposa conversaram reciprocamente no siléncio da prisdo, nas tensées da luta
contra a dependéncia colonial, no exilio, na resisténcia contra as formas de espoliacdo ao ser
humano pelo sistema econdmico e politico que retirou o direito a liberdade necessaria ao ser
de cultura diferente do colonizador.

Nos poemas selecionados, constata-se mais uma vez a extensdo desse dialogo entre
Maria e 0 Zé. Uma conversa poética marcada pela ndo reciprocidade feminina como se
confere no poema “A Grande Maldita”, mas, ao rigor das palavras emocionadas,
particularizam o luto a dois, a presenca de “Maria” postuma € personificada pela memoria de
Craveirinha, portanto, viva com ele dia a dia.

O que se Ié nos poemas de luto é algo sombrio, sem perspectiva libertadora por parte
do eu lirico, sem a chama da Utopia, dos sonhos diurnos, da esperancga expectante (BLOCH,
2005). Os fatos memorialisticos sdo conduzidos pelo discurso lirico no enfrentamento do eu
abandonado, o itinerdrio poético de Craveirinha é reprisado em camara lenta. Nessa
perspectiva, o leitor se depara com outra prisdo vivenciada pelo eu lirico, os muros liquidos da
morte. Esta é dificil de lidar, ndo ha resposta de quem esta na margem de |4, por isso essa
prisdo se difere de todas as outras que o poeta enfrentou e se libertou.

A fortuna critica antecedente aos poemas que se referem ao luto de Maria estabelece
uma rede de vozes que diversificam modos de subverter as muralhas dos sistemas fechados,
isto €, criam formas discursivas libertarias, de modo que a consciéncia critica alicercada por
enunciadores emancipados ndo sdo vencidos por quaisquer prisdes criadas pelo homem. Por
exemplo, os poemas de Xigubo reunem caracteristicas peculiares da vida politica, cultural,

familiar e profissional de Craveirinha de modo que, segundo Brito:

As configuragbes mdaltiplas manifestam-se, analogamente, em estilos e
discursos variados: narrativos, descritivos, elegiaco, lirico épico e profético,
decisivos nos varios itinerarios tematicos do autor: a negritude, a
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mogambicanidade e compromisso social e militdncia politica (BRITO, 2005,
p. 94).

A consciéncia critica emancipada é uma janela aberta que atravessa 0s muros solidos
e liquidos criados pelo sistema, que organiza 0 mundo a partir da politica do capitalismo.
Mas, a “Grande Maldita” aprisionou ‘“Maria” no campo da memoria, a0 modo que 0 eu €
submetido a conviver com as cercas farpadas da dor, da soliddo, da auséncia/siléncio de
“Maria”. A poética ¢ a representacdo da esposa, imagem feminina que agora sobrevive no
siléncio do tempo e na voz da linguagem, isto é, “Maria” ¢é levada, mas a poesia a torna
imortal.

Dessa trajetoria literdria é a palavra transformada cuidadosamente em linguagem
enamorada que afloram os poemas que falam da esposa. Por isso é uma poesia em que a
temética é a companheira, como afirma Brito, “Maria marca a diferenga pelo elevado grau de
subjetividade, pelas formas poéticas breves e densas nas quais se vai construindo um lugar em
que o ‘eu’ encena a sua dor sentida (verdadeiras lagrimas), e presta a sua veneragao a esposa e
evoca o passado em comum”. (BRITO, 2005, p. 95).

A melancolia e o desejo de estarem juntos fisicamente ganham espaco nos
pensamentos e nas palavras de Craveirinha e 0s poemas convidam o leitor a sentir a tristeza
causada pelo despreparo em lidar com a “Grande Maldita”, por isso entende-se que € da
representacdo da morte que tratam os versos desse poema.

Os poemas enlutados aproximam o leitor das sensacdes de prisdo, de soliddo, de
fragilidade que contrap8e ao lirismo militante em luta pela libertacdo do pais constitutivo em
grande parte da poética Craveirinha, e nesse sentido, verifica-se a poética/memdria como
catalizadora da sobrevivéncia do ser solitario, encarcerado pela auséncia fisica da
companheira e que se constrdi dia a dia com a imagem de “Maria”.

A poética representa a esséncia da mulher/esposa e a partir desse contar amargo, seco
verifica-se a imagem masculina desprendida dos feitos subversivos e militantes em um ser
vulneravel. Essa imagem se opGe a imagem lirica militante construida em outros poemas, ja
que “[...] o léxico de Maria, bem diferente do de Xigubo e restantes obras, é reinvestido de
tracos afectivos e reflexivos, imprimindo nos versos a sensibilidade do poeta e suscitando, por
vezes, a comog¢ao do leitor” (BRITO, 2005, p. 99). Mas, é nesse distanciamento da

experiéncia militante que sobressai a experiéncia de Maria como esposa comprometida com
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as opcoes e as causas do marido, por causa disso 0s poemas indiretamente imerge Maria nesse
universo politico em que se deu outros textos do autor.

O eu poético coletivo é agora o eu/individuo solitariamente preso na vontade de
fazer do passado um presente recolhido em afeto, em palavras verdadeiras. Os textos poéticos
marcam o desencanto de estar no luto. Escrever poemas sobre “Maria” é ndo se abandonar a
propria soliddo, muito menos, se conformar naturalmente com a ida dela, como esté inscrito
em a “Grande Maldita”. O poema abaixo desenha o interior humano descontente com a

experiéncia do luto, veja:

A GRANDE MALDITA

Isso a Grande Maldita
nunca devia ter feito.
Chegar de surpresa

e levar-te.

Sem merecer
ainda estar
ao teu lado.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 257-258).

A morte torna-se inaceitavel, amaldicoada pelo eu poético, ja que a acao
desempenhada por ela gera uma ruptura fisica ndo planejada entre a amada e 0 eu, como bem
demonstra o trecho “chegar de surpresa/e levar-te”. O poema é seco e carregado de amargura,
subjetivamente tece o despreparo lirico em aceitar o fim fisico do ser humano na terra.

Essa “Grande Maldita” representa a impoténcia humana diante dos mistérios da vida.
Assim, de todas as lutas travadas pela poética de Craveirinha essa tematica, o luto, marca
mais um processo de reinvencao da escrita do poeta. E a partir da solid4o do luto que “Maria”,
a esposa, torna-se imortal pela memaoria em poesia.

O poema “Sufragio” ¢ um discurso oracional que acompanha a partida de “Maria” a
caminho do sepulcro e descreve o desolamento, a inconformidade do eu lirico, que é obrigado
a se refazer na melancolia da auséncia fisica da esposa. A morte que esta além das previsoes
humanas causa muitas perguntas e inquietacfes, que ela mesma é incapaz de responder. E
sozinho, 0 eu poético ja ndo se encontra, ele ¢ um “desconhecido barbeado e triste”, como se

verifica nos versos que seguem abaixo:
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SUFRAGIO

Inesquecivel certo dia de Outubro.

Quem acompanho é mesmo a minha esposa Maria?
Olho a cavada manséo de terra.

Inconsciente adopto a imobilidade do momento.
Como é baca a cacimba que em meus olhos
consome mil reticéncias da vida.

S&o primeiras horas da manha. Leio.
Apago a luz mas como de costume
em vao meu sono

tenta iludir a insonia.

Volta a ler. Torno a desligar a luz.
Irredutiveis eu e o livro

estamos em desacordo.

Ao absorto homem mais sozinho

deglutem-no &cidas 6 horas da manha.

Ao espelho vejo um desconhecido barbeado e triste.
(CRAVEIRINHA, 2002, p.222).

Como escreve Marinei Almeida sobre a obra Maria, especificamente a respeito dos
poemas constitutivos do “Livro I”, “[...] trata-se de versos que permeiam a metalinguagem,
pois traz um eu dilacerado que quer registrar por meio da escrita 0 seu momento de intensa
dor trespassado pela recordacéo [...]” (2011, s/p). Almeida, refere-se ao eu lirico do poema, de
sua vida ao lado da esposa. Nesse sentido, 0 poema é um recipiente para se guardar a
memoria, onde sdo depositados pensamentos, lembrancas, sensa¢Ges e tudo o mais que o
sujeito desejar reviver, por medo ou inconformidade de que sdo elementos individuais ou
coletivos que estdo para o pretérito.

Jacques Le Goff afirma que “[...] a memdria, como propriedade de conservar certas
informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as
quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que ele representa
como passadas” (1990, p. 366). Ao ler a poética a partir da imagem de Maria, pode-se ver as
experiéncias do eu lirico-poeta que teimam com a soliddo ao resistir a ruptura com esse
passado em comum com a esposa.

Os textos apresentam interrogactes que denotam a dificuldade do eu conceber a
morte como algo que faz parte do ser humano, ou seja, 0 morrer como consequéncia natural

de quem esté vivo. O perturbador desse processo é que a morte tem o poder de distanciar
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fisicamente as pessoas sem que se saiba 0 que ocorre para além dela, 0s versos “como ¢ baga
a cacimba que em meus olhos/consome mil reticéncias da vida” representam o estado de
incertezas do eu diante das duas esferas humanas, vida e morte.

O que prevalece é a intensa nuvem embacada prenhe de sensacdes solitarias
marcadas pelas lembrangas do “tu” e do “eu”, atrelados em “nds”/memoria rigorosamente
Inscritos nos poemas que evocam a sacralidade de Maria.

E o poema “Icone” representa o entrelagamento da memoéria coletiva, em que 0
passado “Maria” torna-se mais significativo do que o presente, o “eu”, como se constata no

texto abaixo:

ICONE

Ninguém imagina
quanto me doi cada indiscricéo
acerca da Maria.

Ela

de quem o mais leve indicio
me raspa a alma

do raio de gajo

que sou.

Eu

artesanal pedago de barro
mal esculpido

e tosco.

Mondlogos de meu outro
comigo so falam

na voz do residuo

que sou.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 236).

A linguagem poética transforma “Maria e eu lirico” em um “icone”, o texto torna-se
uma possibilidade real de que duas personas através da memdria coabitam o mesmo espaco, 0
poema que é, como diz o0 verso, “Mondlogos de meu outro”. Desse modo, o discurso poético
transforma a presenca da esposa em uma presenca constante no eu que fala sem discricao, isto
é, percebe-se que o0 eu tenta se anular para que a coisa imaginada/“icone” se estabelega em
totalidade na escrita.

Dessa realidade que é propria da linguagem poética se torna um “Icone”, ou seja, a

poética ¢ uma possibilidade fotografica de “Maria”, pois a poesia torna-se semelhante a
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esposa pela possibilidade de “indiscricdo” do ser que fala no poema. E ainda, conforme

Martins:

E importante frisar a ndo necessidade de existéncia concreta da alteridade
denotada pelo {cone. O “outro”, a que um fcone se refere, ndo precisa estar
no mundo para ser representado. O Icone é um signo que pode guardar
semelhanca com qualquer outro tipo de signo, seja real ou abstrato
(MARTINS, 2015, p. 247).

O “Icone” representa o ser “Maria”, que habita no eu poético. Somente ela é capaz de
mostrar “indicios” que ainda ha folego de juventude naquele que vive entre as lembrancas
personificadas da esposa por meio da presenca/memoria. Esta conserva Maria mais do que a
propria imagem do eu que relembra.

A medida que a amada vive pelo lembrar constante, desfalece 0 homem encarcerado
no pretérito, como afirma o trecho “eu/artesanal pedago de barro/mal esculpido/e tosco”. Os
versos vdo ao encontro do que escreve Le Goff (1990, p. 467) sobre as significacOes da
memoria coletiva, se o fendmeno da “fotografia” surgiu para “revolucionar” a memoria, do
mesmo modo o poema de Craveirinha representa a democratizacdo da memdaria, no sentido de
compartilhar com os leitores o que €, e 0 que representa Maria na sua vida, portanto, na
historia literaria de Mocambique.

Maria deixa de ser apenas esposa, para se tornar matéria poética, personifica-se como
elemento cultural inscrita em poema/memoria, assim, soma-se a memaria social, politica e
literdria de Mocambique, tendo em vista que, conforme o autor, “[...] a memoria é um
elemento essencial do que se costuma chamar de identidade, individual e das sociedades de
hoje, na febre e na angustia” (LE GOFF, 1990, 477). Nessa perspectiva, a escrita poética €
uma forma de poder ir contra quaisquer formas de redugdo do ser humano ao nada, ela se
atenta contra o poder da morte na medida em que o leitor pGe em curso o exercicio da leitura.

O historiador ainda acrescenta que “[...] @ memdria coletiva é ndo somente uma
conquista ¢ também um instrumento ¢ um objeto de poder” (ibidem), isso leva a considerar
que “Maria” e o eu poético sao configuragdes sociais coadjuvantes no processo de reinvengao
cultural e literaria em Mogambique.

O que ocorre no poema “Em vez de lagrimas”, abaixo, é a representacdo do sujeito
que reconhece a necessidade da resisténcia pessoal e social no enfrentamento da prisdo

psicologica, ou seja, a morte € uma prisdo tendo em vista que impossibilita o equilibrio
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bioldgico das a¢des humanas, como se observa no comportamento do eu lirico que assume o

estado de tenséo, de “dor” ao enfrentar o “luto”, veja:

EM VEZ DE LAGRIMAS

S6 um choro em seco

pde no vértice da minha dor

0 mais intenso

auge do luto.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 219).

O “choro em seco” define o trauma do encarceramento psiquico enfrentado pelo eu
que ja ndo tem mais “lagrimas”, que poderiam funcionar como valvula de escape para escoar
a dor que sente. Nesse sentido, o “luto” ¢ um processo inicialmente sem resposta, sem saida,
mas vivé-lo é um enfrentamento de si mesmo, diante dos préprios muros psicolégicos criados

pela interrupcao bioldgica do ser humano. Os estudos na area da Psicologia comprovam que:

O luto é a fase da expressdo dos sentimentos decorrentes da perda, a qual se
demonstra por choque, desejo, desorganizacdo e organizacdo; é a fase de
aprender que a morte deve ser tornada real, a partir do que se torna possivel
estabelecer novas concepcBes sobre o mundo, favorecendo investimentos
pessoais (OLVEIRA; LOPES, 2008, p. 218).

A primeira realidade sentida por quem vive a perda é a desordem emocional, as
sensacdes de dor, de impoténcia que com o tempo se define em “luto”, como expressa o
poema “Em vez de lagrimas”. Depois das “lagrimas” vem o “choro em seco” em que o eu
lirico compreende que o que sente € o “luto”.

Desse modo, 0 ponto auge de quem vive o luto é a revelacdo da propria consciéncia
de si em relacdo a vida. Ou seja, a morte se torna fato, ndo mais inquietacdes emocionais,
como se as “lagrimas” transformadas em “choro seco” fosse a passagem do estado emotivo
para o da razdo. Por isso, 0 luto ndo € um processo linear, mas complexo com configuracdes
gue permeiam as recordacdes, 0 presente solitario até a tomada de consciéncia de que viver é
morrer e vice e versa (OLIVEIRAS; LOPES, 2008).

O poema “Auséncia”, abaixo, representa o presente solitario do eu interligado a
busca constante do tu, a esposa falecida, mas o que realmente encontra é a outra metade de si

enlutado, veja:
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AUSENCIA

Mais feliz do que eu
nessa mutua auséncia
a ti minha esposa
jando te dai.

Enquanto
é meu quotidiano
mentir a mim proprio

gue me faco

artefato vivo

ainda.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 264).

O eu torna-se consciente de que a presenca imaginaria que tem da esposa é manter-se
diariamente preso a propria “mentira”, pois ¢ um mecanismo de fuga da realidade e/ou do
carcere estabelecido pela perda e ainda a ndo aceitacdo da morte como processo de vida. O
“luto” sombrio vivido pelo “artefato vivo”, o eu poético caracteriza-se com o “luto-mal
elaborado”, ja que nesse tipo de aflicao “[...] podem surgir os quadros melancdlicos: enquanto
o0 luto representa a perda real, a melancolia representa o inconsciente, relacionado ao objeto
perdido, quando ndo se sabe verdadeiramente o que se perdeu” (OLVEIRA; LOPES, 2008, p.
218).

Por isso, 0 poema € o testemunho da relacéo perturbadora do eu com a perda, ja que
0 inconsciente ndo alimenta o0 ego para que conscientemente se crie mecanismo de
expectativas novas, para outras convivéncias prazerosas. Tendo em vista que “[...] encarar a
morte como parte da vida € algo rejeitado pela consciéncia” (idem, p.219) ¢é o discurso lirico
gue mostra essa dificuldade do eu em aceitar com naturalidade a morte como sendo um fato
pertencente a vida, ja que, resistir € viver sem o tu.

Através da memoria se estabelece o encantamento da esposa como forma de viver
eternamente a dois, essa € a condicdo do poeta, ou seja, para Paz, “[...] o ato poético, 0
poetizar, o dizer do poeta-independentemente do conteudo particular desse dizer — € um ato
que ndo constitui, pelo menos originalmente, uma interpretagéo, e sim uma revelagdo da nossa
condi¢do” (PAZ, 2012, p. 155), nesse sentido, a poesia € o poeta se revelam no poema, como
sendo a criacdo. Os poemas representam o testemunho da dificuldade humana em aceitar a
morte como extensao da prépria vida. Assim sendo, para o enlutado a morte da esposa é um
fardo tdo pensado quanto sua propria vida sem ela.
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A linguagem poética estabelece a unido desses opostos, vida e morte, a medida que o
eu se reconhece como “um artefato vivo”, isto ¢, um objeto moldado as margens da vida e da
morte. Como dito por Octavio Paz ““[...] a morte ndo é algo a parte: é, de maneira indizivel, a
vida” (ibidem, p. 161), mas ndo indizivel a poesia, pois viver, morrer e poesia se revelam
como “condi¢do original” do ser, e, as vezes, dispensam interpretacfes, uma vez que Sao
elementos em primeira vista contraditorios, no entanto, todas elas somam-se em
“possibilidades” de construcdo do ser, seja pelo poeta, pela palavra, ou pelo sublime da
criacdo natural da vida.

O processo de encarceramento pelo luto na poética de Craveirinha revela a
construcdo de um eu que se reconstrdi atraves da dor, da soliddo, e, principalmente, em
companhia da memdria/esposa, que também é reinventada pela linguagem tendo em vista a
possibilidade de vida para além da morte.

A poesia ndo permite que o ser amado faca parte do nada, do indizivel, por isso o
processo do luto é continuo e a dor que inicialmente era insuportavel, perturbadora, corrosiva
com decurso do passado se tornara “perfeita”, mais elaborada sem deixar de ser ela propria. A
perfeicdo é o conhecimento que se tem da dor e de todas as suas especificidades melancélicas.

Para essa compreensao, considera-se, assim como Paz, que “[...] a linguagem poética
revela a condigdo paradoxal do homem, sua ‘outridadde’, e assim o faz realizar o que ¢é”
(PAZ, 2012, p. 163), e na poética o que se compde € um eu composto de auséncia, mas dele
mesmo, e ndo de outra coisa, ja que “[...] a poesia nos abre a possibilidade de ser o que
decorre de todo nascer; recria 0 homem e o faz assumir sua verdadeira condi¢do, que nao é a
alternativa vida ou morte, mas uma totalidade: vida e morte num Unico instante de
incandescéncia” (ibidem). Desse modo, a esposa torna-se vida em memoria atrelada a
totalidade do ser enlutado no poema.

O discurso do eu na poética sem a esposa demonstra que o terreno emocional em que
ele pisa é divergente por causa das lembrancas do passado/presente, de alegria/tristeza, de
liberdade/prisdo, de encanto/desencanto, e tudo isso, é conflituoso, no entanto, representa a
totalidade do ser que se reinventa na linguagem. Por isso, esse novo eu torna-se mais
consciente do processo de existéncia de si e para o outro, 0 poema representa a extensao do tu
que sobrevive nas lembrancas do eu pela memdria. A perfeicdo da dor estd na imortalidade,

veja:

DOR MAIS PERFEITA
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A dor deti
com o tempo vai-se tornando
algo cada vez mais estranho.

Em cada dia que passa

eu sinto-a crescer

uma ferida maior

gue ninguém Vé.

Mas que eu

sintol...

sintol...

sintol...

Uma dor cada vez mais perfeita!
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 268).

A poética é o testemunho, a voz do luto. A palavra emocionada e também racional
representa experiéncia do homem diante da outra margem do ser, prefigurada na morte, pois,
a outra parte do ser humano imersa no desconhecido ¢ a “dor mais que perfeita”, elucidada
pelo grande mistério inquietante que oscila entre o afeto da convivéncia e a estranheza de néo
se saber onde a outra esta. E assim, a rotina do eu torna-se um paradoxo, 0 eu cada vez mais
perto e longe da amada, proximo sentimentalmente por via da memdria, mas distante
fisicamente, de modo que o processo ¢ denominado de “dor mais que perfeita”.

Em outras palavras, o luto € uma presencga/auséncia marcada pela experiéncia da vida
e a estranheza do nada oferecido pela morte. E tudo isso esta atrelado a completude do
homem que ¢ vida/morte, portanto, ser de lembrancas e de palavras.

A memoria poética constroi o espago em que se realiza o0 monologo do eu, que deseja
estar em companhia do tu, a esposa. E 0 encontro s6 ocorre através das lembrancas marcadas
pelo discurso elegiaco. Nesse sentido, o passado alicercado ora de alegria ora de tristeza,
ressignificado no poema é o tempo presente do eu, e 0 agora do ser fragmentado pela dor que
demonstra a impossibilidade da completude do homem.

A poesia é condicdo de liberdade e de aprisionamento do homem uma vez que ela
revela a outra parte desse ser, 0 nao vivido, o além do visivel como sendo a outra margem
dele, o apenas sentido. Essa condigéo de ser/estar no mundo é explicado apenas por meio do
sentimento sufocante da perda e da sensac¢do silenciada do abandono. Sendo assim, a “dor”
representa a condigdo sensorial e emocional do eu lirico na experiéncia do luto.

O poema representa 0 processo de reconstrucdo diario do ser pelo lembrado, como

descrevem os versos: “a dor de ti/com o tempo vai-se tornando/algo cada vez mais estranho”,
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ou seja, “uma dor cada vez mais perfeita”, isto ¢, a solidao ¢ perfeita pela carga subjetiva do
vivido, j& que o estado em que o ser se encontra é de resisténcia ao esquecimento, uma vez
que a tensdo de lembrar para ndo esquecer e ndo deixar de existir, mas as lembrancas
racionalizam a auséncia, e assim sendo, a consciéncia por sua vez, constroi a “dor perfeita”
que é a realidade de viver a auséncia da companheira.

Assim, vai-se desenhando a relagdo paradoxal do sujeito lirico que ndo esta a mercé
do passado, mas diante da memoria poética que alimenta o desejo de estar na companhia da
esposa e, por isso, entrega-se voluntariamente a dor que no decurso do tempo se torna
perfeita. Essa condicdo poética de querer estar na auséncia/presenca da esposa pela memoria é
0 cércere do ser no poema.

O espaco de vivéncia € o luto que impede o eu de seguir o percurso da margem de ca,
a vida sem a interferéncia da margem de 14, além-vida fisica. Portanto, presenca e auséncia
fazem parte desse testemunho memorialistico permeado de encantos e também de
desencantos. Imagina-se através da linguagem poética a estrutura personificada de liberdade e
de priséo.

Desse modo, a imperfeita presenga de “Maria” transforma-se na perfeita auséncia de
estar sO, esse processo representa a vida de Craveirinha. A poética apresenta o ser despido de
discurso subversivo de outros contextos literarios, sociais e politicos que ndo se deixou
contratar, ndo se vendeu a indiferenca do outro, para ser apenas homem-poema.

A escrita dedicada a “Maria” revela a disposi¢do voluntaria de Craveirinha em estar
preso ao tecer diariamente memoria e fazer dela seu eterno presente na performance
constitutiva no poema. A producdo literaria, no contexto do luto, vai reafirmar a centralidade
feminina na vida e na militancia do poeta.

As Marias sdo personas sacralizadas na poesia de Craveirinha e de Casaldaliga. Uma
sacralidade que se distancia no sentido do contexto de producdo, pois em Craveirinha quem se
torna sagrada é a saudosa esposa, 0 eu lirico fala a partir da convivéncia matrimonial, dos
percalcos enfrentados nos meandros de sua militancia em favor da libertagcdo de Mogambique.

Em Casaldaliga, Maria remete a Maria de Nazaré, o contexto de producdo esta
atrelado a experiéncia sacerdotal do Bispo. Entdo o eu lirico evoca uma mulher a partir da Fé,
da espiritualidade, isto é, a elaboracdo da figura enamorada de Maria ocorre a partir do
sentido literal do sagrado.

Como pode-se ver nas analises, 0s poemas marianos evocam a Mée de Jesus, que se

torna a Mé&e da Esperanca para o Povo. A poética traca uma conversa distanciada por meio da
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figura enamorada de Maria, mas que subjetivamente os ecos liricos se aconchegam por
estarem equiparados pelos mesmos objetivos tragados pela militdncia dos poetas, vencer as
armadilhas opressivas, seja, elas dos sistemas ou da alienacédo, e Maria € o enigma feminino
que silenciosamente se reinventa por meio da sacralidade e de um humanismo posto na poesia
evocativa.

A poesia comunica por representacdo, pode-se afirmar que as Marias se aproximam,
qguando em contexto diferente, cada uma delas assume o Sim. Que é o compromisso de fazer
parte de um processo de luta em favor da libertacdo humana. Processo este que, tem como fio
condutor o eu poético e humanizado, o poeta e o Bispo, ambos militantes contra a opressdo do
sistema em Mocambique e no Brasil. E as duas figuras se inscrevem na poética como
referéncia de compromisso com 0 outro, que designa uma compaixdo silenciosa, pois o
siléncio de Maria é o sofrimento conscientemente sentido no outro e pelo préximo. Portanto,
as Marias, os poetas, ambos estabelecem o universo literdrio a partir da fraternidade das
palavras. Elas inspiram a mesma necessidade do Povo, a Liberdade humana e a construgéo de

uma sociedade heterogénea mais fraterna e menos cindida pelo poder do capitalismo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A poética produzida por Pedro Casaldaliga é um balsamo de sensibilidade humana,
mas que fere os discursos dominantes propicios a opressdo humana. E a consciéncia critica
emanada dessa escrita poética permite olhar o mundo composto por adversidades ideoldgicas,
sociais, econdmicas e culturais. Permite, também, a construcdo da empatia, uma vez que a dor
do outro passa a ser imageticamente sentida pelo leitor e o instiga a reflexdo. Isso ocorre
quando a poética estabelece a opressdo humana como processo sistematico e silencioso tipica
dos sistemas politicos e econémicos que organizam as sociedades capitalistas.

Dessa experiéncia o leitor constrdéi uma consciéncia critica ampla a respeito das
formas de se realizar a opressdo, assim como de como sofré-las, ja& que muitas delas estdo
acobertadas por discursos provenientes das Leis sociais, mas que néo trata da equidade entre
os homens. Contudo, o discurso do poema se assemelha a uma conversa fraterna e
desmistificada sobre as durezas enfrentadas pelo sujeito oprimido, deslocando a pessoa que Ié
de sua zona de conforto.

A escrita comprometida com o ser humano marginalizado p6e em curso a revisao
critica do sujeito a respeito de certos termos de desenvolvimento humano, que, as vezes, estdo
carregados de gestos opressores, excludentes, competitivos, e que certamente ndo produzem a
seguridade social e cultural as comunidades populares.

A producdo literaria de José Craveirinha também é caracterizada pela sua
sensibilidade a respeito das culturas que estdo oprimidas pelos discursos dominantes. A
poética desdobra espacos humanos e sociais. Neles encontra-se uma diversidade de
representacdes, comportamentos, ritmos, crencas, maneiras coletivas de se viver. E 0s
discursos poéticos acenam para que o leitor enxergue e/ou participe desse universo
metaforico. E criticamente dé as respostas necessarias sobre a opressdo e a exploracdo a si
mesmo e aos outros, sobretudo, que a liberdade humana seja compreendida como direito e
nunca como privilégio.

E uma escrita cuidadosa, se autentifica, também, pela erudicdo do poeta que esteve
entregue tanto a cultura mogambicana quanto ao oficio de fabular poeticamente. Através da
arte literaria constituiu lugares e pessoas em suas peculiaridades culturais. Especialmente,
mostrou-as na digna forma de ser, sujeito que se reinventa na/pela historia. O colonizado na
poética inspira a teimosia, a rebeldia, o desejo de um mundo mais humano, pois cré que a

diferenga ndo € motivo para as divisGes entre as pessoas e os lugares.
205



Desse modo, o universo literario estabelecido pela poesia de Casaldaliga e
Craveirinha permite ir além da estética dessa producdo, desdobra os espacos humanos e
geograficos como um universo poético complexo de fazeres e desfazeres ideologicos. Assim,
a poeética permite discussdes sobre aspectos sociais, politicos, sobretudo, culturais, uma vez
que ela € uma linguagem subjacente as necessidades humanas. Ressalta, especialmente, a
liberdade, o reconhecimento e afirmagéo das culturas marginalizadas pelo sistema econémico,
que por sua vez, visa 0 sustento privilegiado da burguesia tanto no Brasil quanto em
Mocambique.

O leitor, em contato com a producdo poética desses poetas, pode a0 mesmo tempo
fazer maltiplas perguntas, como também, colher muitas respostas para determinada tematica.
Ou seja, € uma escrita que faz mergulhar no préprio homem e sua cultura, nos sistemas
ideologicos que organizam as sociedades, e muitas das vezes, ndo conseguem ser coerentes
com as suas formas de gerenciar a sociedade composta pelas diferencas culturais. Desse
modo, a ambicdo pelo poder tornar-se tdo natural quanto a liberdade, necessaria para a
sobrevivéncia.

De um lado, as tematicas desenvolvidas pela poética de Pedro Casaldaliga e de José
Craveirinha permitem alicercar a sensagdo de viajar pelo mundo permeado por sombras e
luzes. As sombras simbolicamente remetem aos efeitos construidos pelo discurso dominante
do sujeito capitalista, que dao aspecto sombrio a vida hostilizada pela opressao.

As luzes referem-se ao contexto linguistico, cultural e as relaces sociais constituidas
nas fronteiras. A poética absorve a experiéncia dos discursos e a partir da consciéncia critica
do eu lirico permite também aliciar imageticamente as brechas reluzentes por onde passa a
liberdade do sujeito marginalizado. As aspiragdes estabelecidas nas margens brasileiras e
moc¢ambicanas criam a ideia de a¢des proativas inscritas no texto literario.

O universo literario é permeado dessa referéncia de oposicao, de resisténcia e a partir
dela constr6i mecanismos imaginarios que vao repercutir na forma como o leitor critico urde
0 juizo de valor em relacdo a realidade e ao poema, principalmente, porque a criacédo literaria
no século XX, nesses dois paises, € um produto imagético analogo aos sujeitos imersos nos
movimentos sociais.

Assim, na poética, os discursos dominantes estdo sob o jugo da verdade literaria que
os descontroem, ja que estabelece poeticamente a emancipacdo da consciéncia, civilizados,

logo, a poesia descreve subjetivamente a hegemonia burguesa opondo-se a esse tipo de
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relagdo social e fez com que outros olhares sejam direcionados com base na reinvindicagéo e
afirmacéo da cultura do povo.

A linguagem literaria torna-se adversaria dos discursos persuasivos do mercado
nacional e internacional ao desconstruir a concep¢do do interlocutor real em relacdo aos
enunciados fechados determinantes das verdades absolutas. O resultado dessa desconstrucao
poética foi dar novos significados para as diferencas culturais, dentre eles, humanizar o sujeito
de cultura tradicional que vive sob os mecanismos da comunidade solidaria, um exemplo
disso, sdo as etnias indigenas no Brasil.

Desse modo, as ressonancias poéticas se convergem pelo viés da crescente
humanizacdo e emancipagdo da diferenca cultural oprimida, por isso, 0 sujeito nesse estado
passa a ser ouvido, ou pelo menos visualizado sem os esteredtipos, através do imaginario
utopico inscrito na escrita poética de Casaldaliga e de Craveirinha.

Dessa maneira, que 0s ecos poeticos fraternalmente dialogam entre si, expdem seus
amores e suas dores culturais constituindo-se o sujeito, que € brasileiro e mogambicano. Deste
encontro tem-se a compreensdo do comprometimento da escrita com a causa humana. E é pela
intersubjetividade poética que ha o laco de convergéncia pela poesia, porque cada uma
repercute sobre as empreitadas, as quais o sujeito social € submetido. Por exemplo, de um
lado, as tensdes e os conflitos em Mato Grosso e do outro, as lutas pela independéncia de
Mocambique.

Esses espacos sociais permeados pela ditadura e pela colonizagéo se aproximam pela
experiéncia autoritaria do governo da época, pela imposicdo de acGes que oprimem as
pessoas, sobremaneira, da organizagdo econdmica que explora a pessoa humana e 0s recursos
naturais sem considerar o modo peculiar de moradores tradicionais, como as etnias brasileiras
e 0s moradores nativos mocambicanos.

Com as primeiras leituras dos titulos Antologia Retirante, Cuia de Gededo: poemas e
autos sacramentais sertanejos, Versos adversos, Cantigas menores e Obra Poética se
imagina desvendar somente a peculiaridade de culturas diferentes. Mas a medida que se
adentra na linguagem dessas obras encontram-se pessoas a conversar, lugares magicamente
constituidos de espiritualidade impar, como é o caso, da representacdo das Noites de Lua
cheia, encantadas pelos sons ensurdecedores dos tambores feitos de couro curtido pelas maos
pesadas e almas leves dos mogambicanos, que sabiamente atendem o chamado musicalizado

da xipalapala.

207



Os discursos poéticos criam entre o leitor e o texto fios de empatia, de modo que 0s
gestos, as dancas, as vozes, os siléncios ganham formas e perspectivas da politica coletiva
proativa. O universo literario possibilita olhar o universo cultural dos mocambicanos e

M ge aprende a enxergar

brasileiros com presenga fraterna, ja que “junto ao vosso canto
outros e mais outros sujeitos a mogambicanizar-se pelo mundo, porque Sao seres a escutar 0s
ecos entoados pelos pés caminhantes dos retirantes, das dancas das tribos indigenas, das
foices do posseiro, no cultivo da terra plantada e na colheita da semente que escolheu.

Tudo isso, imageticamente, ¢ uma forma de compreender as diferencas que
denominamos de politica coletiva proativa, que une as vozes poéticas em um arquipélago
cultural de semelhancas e dissonancias entre Mogambique e o Brasil. A poética dos poetas é
vista, nesse estudo, como um universo heterogéneo que se comunica pela empatia, pela
resisténcia e pela reinvindicacdo dos espacos culturais marginalizados.

As metaforas poéticas em face da globalizacdo permitiram a discussdo sobre o
mundo sem fronteiras econdmicas, por isso essa mesma ideia revela a cultura de fronteira, que
antes estava atrelada aos estereétipos. Desse modo, a cultura produzida na margem das
culturas dominantes é posta a luz do mundo, ou seja, nesse mesmo mundo entrelacado pelo
capitalismo, quando questionado pela consciéncia critica do eu lirico, possibilita o leitor a
descortinar esse espaco ideologicamente homogéneo e a enxergar o outro lado de sua face, as
culturas populares.

No campo das produgdes literarias, a poesia constroi duas metaforas, a das “cantigas
menores” de Casaldaliga e a do “Karingana ua Karingana” de Craveirinha que juntas
expressam a humanidade do povo brasileiro e do povo mogambicano.

Essas metaforas ecoam para além dos conflitos sociais dos dois paises; vdo ao
encontro também daqueles espalhados pelas Américas, que lutam pela conquista de seu
tempo-espaco invadido pela obsessdo do lucro capitalista. Metaforicamente o texto poético
desses poetas conversa com mais pessoas que estdo a mercé das politicas imperialistas e dos
regimes ditatorias, seja no tempo passado ou no tempo presente, pois a contemporaneidade
também é um periodo conturbado pelos interesses e pelas disputas de lugares ao sol e de
reconhecimento, uma vez que diplomaticamente as fronteiras desse tempo presente foram

diluidas.

* Casaldéliga (2006, p. 19).
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A poética diferentemente do discurso dominante da politica capitalista ndo quer
eliminar o diferente, mas cobrar o lugar da diferenga cultural, visto como o testemunho
poético revela, por meio dos privilégios proporcionados pelo latifundio e pela colonizacéo, a
imposicdo da escassez ao sujeito, por essa razao torna-se visivel as causas dos mais pobres.
Nesse sentido, a poética de Craveirinha e de Casaldaliga mostra por meio do discurso poético
a necessidade de denunciar, de resistir, de se fazer outra politica em razdo das metaforas
globalizantes, mas com acGes ainda opressivas.

A poética toma uma carga narrativa uma vez que se apresenta como contetdo social
e politico, proporcionando o embate de discursos. O ser poético combate culturalmente o
discurso propagandistico conservador/ideologico do sistema capitalista que se realiza na
Manutencdo Latifundiaria e na Colonizacdo, sobretudo, porque a poética tem o poder de
atualizar a causa humana em face do contexto social permeado de ac¢des politicas, econémicas
que dividem o ser humano em subalterno e/ou contratado e patréo.

O universo literario de Casaldaliga e de Craveirinha, que remete ao contexto social e
politico de seus paises no decorrer das Ultimas décadas do século XX, permitiu enxergar, a
partir de seus recortes de tempo e de espaco, a esséncia humana peculiar que s6 pode ser vista
se o leitor criticamente estiver disposto a refazer a sua prépria caminhada de pesquisador. Ler
a poesia de Casaldaliga e, sobretudo, de Craveirinha é arcar com o compromisso de abrir cada
palavra, cada verso, cada estrofe, 1é-las de frente para tras e vice-versa, pois assim, vera o que
se esconde na intimidade da linguagem escrita que € experiéncia e testemunho.

Muitas vezes € uma conversa sem rodeio, direta, pesada, desconfortante, mas que o
sentido estabelecido pela experiéncia da recepcao literaria propicia o conhecimento sobre o
que é ser gente de luta, de politica, de coragem e até de medo, mas convicto de que a
liberdade é uma escolha, e as vezes, escolher ser livre é estar no trilho dos caminhos mais
complexos. E uma opcao comprometida com a coletividade e a fraternidade.

Assim, manter um didlogo entre o discurso estabelecido na poética e dos discursos
sedutores que sustentam os privilégios do capitalismo parece coisa antagonica, se considerar
qgue o dinheiro pode tudo, principalmente, se for convencido de que tudo e todos sdo
capitalistas. Mas, comprometida com o sujeito marginalizado a poesia instiga o imaginario de
guem a toca e possibilita outras formas de refletir sobre a vida social.

E importante dizer que a literatura pde-se a servico do homem colonizado e do indio,
do posseiro, do pedo, do retirante que estdo distantes mais sentem as mesmas dores da

opressdo capitalista. Reivindica e propicia a imaginar a liberdade dos seres humanos nessas
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condic@es. Por isso, a poesia de Casaldaliga e de Craveirinha vai além do que é capaz de fazer
a linguagem persuasiva dos meios de Comunicagao, ndo apenas denuncia ou fala pelo sujeito,
ela é imageticamente o sujeito critico e seu lugar de luta, de esperanca, de utopia e de
movimentos socioculturais.

Parafraseando Alfredo Bosi (2000) a poesia se faz necessaria toda vez que pde em
marcha o pensamento humano que busca a ruptura, a renovacao, a explicacao, a liberdade, a
consciéncia critica, a emancipacao cultural, pois em todos os tempos ha o ser humano que 1€ e
escreve poesia e encontra nela mecanismos linguisticos que expressam o cotidiano movido
pela curiosa realiza¢do do devir. Logo, a linguagem literéria de Casaldaliga e de Craveirinha
permite acessar o mundo a partir das peculiaridades brasileiras e mogambicanas, elas instigam
0 pensamento reciproco em defesa da pessoa humana, estabelecem condutas universais de
conceber a sociedade, a diversidade e a adversidade cultural de paises que lutam por
quaisquer formas de independéncia.

Onde ha poesia ha o “chamado aos animos, aos espiritos” (BOSI, 2000, p. 17) ha
Esperanca e havera um mundo novo para ser conhecido. A poesia de Casaldaliga propicia
enxergar o Brasil em suas complexidades culturais, assim, como a poesia de Craveirinha fez e
continua fazendo o mundo enxergar a diversidade cultural e linguistica de Mogambique.

A partir destas consideragdes, acredita-se que a hipotese levantada no inicio deste
percurso de estudo foi contemplada. A escrita poética de Casaldaliga e de Craveirinha, ao se
inscrever em contexto de opressdo, cada uma ao seu tempo e modo, politicamente constroi
pontos de convergéncias. Por exemplo, o discurso poético representa sujeito oprimido, como
também ¢é porta voz desse individuo que é impedido de dizer de si e de seu espaco cultural.

A poesia refere-se a acdo de reivindicar, de imaginar possiveis transformacdes
sociais. Através da poesia estabelece-se a imagem do sujeito dotado de consciéncia critica,
psiquica e intelectual. Por isso, imageticamente, ele é capaz de se reinventar e sobressair das
condicdes de subalterno. Como mostra os versos citados anteriormente: “Nao sou luso-
ultramarino/SOU MOCAMBICANO!/Serd suficiente esta confissdo/Sr. chefe dos
cassetetes/da 22 brigada?”*2.

Da mesma forma, a poesia de Casaldaliga desempenha a fungdo critica em favor
daqueles culturalmente ignorados no Brasil, quando a linguagem designa a propria

consciéncia do Latifundio. O discurso poético incorpora o opressor e ele mesmo confessa a

*2 CRAVEIRINHA, (2002, p.20)
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espoliagdo realizada pela acdo de colonizar, ou seja, pela agdo de explorar terras onde ha
aldeias indigenas.

No poema “A cangdo da foice e o feixe”, 0 poeta representa a postura e a consciéncia
politica do eu lirico diante do contexto de opressdo, de modo, que ele refere-se ao sujeito
capaz de promover mudanca social. Ao optar pelo calo ao anel, insere-se também nas batalhas
declaradas pelo sistema. Percebe-se que o eu lirico representa a coletividade Povo, ndo apenas
o intelectual que fala pelo subalterno.

Nesse sentido, pode-se dizer que 0s objetivos propostos neste estudo foram
alcancados. A escrita dos poetas representa denlncia social e resisténcia, como também
constroi pontes comunicativas por meio de aproximacdes e distanciamentos, como aconteceu
com as “Marias” no terceiro capitulo. Os discursos poéticos estabelecem o comprometimento
pela causa humana, lutam contra a opressdo em favor da liberdade humana, sobretudo,
valorizam a diferenca cultural brasileira e mogambicana que sofrem o peso do julgo colonial e
da manutencdo latifundiéria.

Desse modo, a poética brasileira e a mogambicana reverberam sobre a consciéncia e
0 papel do sujeito no tempo-espaco. Para o estudioso dessas literaturas fica a consciéncia
critica e o acréscimo de valores pessoais e académicos incalculaveis. Aos poetas (in
memoriam) minha gratidao, pois foi a partir do estudo da producdo poética de Casaldaliga e
Craveirinha que pude trilhar o caminho da formacao profissional e pessoal sonhado ainda na
minha infancia. Estudar foi um desejo e um grande desafio na minha vida. E a escola publica
através dos estudos literarios possibilitou-me romper barreiras impostas ao sujeito de baixa
renda. Desse modo, chegar ao doutorado discutindo a tematica da resisténcia a partir da
poética, dentro do contexto de opressdo, consequentemente, consolidou a consciéncia critica
do pesquisador, sobretudo, ampliou o conhecimento intelectual tendo-o como uma forma de
estabelecer o autoconhecimento do sujeito.

Desta feita, a poesia de Casaldaliga e de Craveirinha deixa a sensacdo e 0
conhecimento de que durante o processo de estudo, o pesquisador, através da arte literaria
esteve lado a lado com esses dois intelectuais e poetas a refletir sobre nossa existéncia e
esséncia no mundo. Por isso, os efeitos sistematicos e poéticos, resultados da erudigdo desses
escritores, mostram que € possivel, questionar todo gesto humano que leva a opressdo de
outros. Que a liberdade é tdo necessaria ao espirito humano quanto o pdo que alimenta a
existéncia do corpo. Que a Esperanca € uma forma de potencializar o sonho diurno, por meio

dela o sujeito é capaz de imaginar e reorganizar a vida e a sociedade.
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