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N&o chore a beira do meu timulo, eu ndo estou la.
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Estou no brilho das estrelas e no cantar alegre dos
passaros. Nao chore a beira do meu tumulo, eu
nao estou la, eu ndo morri.

(Mary Elizabeth Frye)

Desde crianca odeio o sol, mas passei a vida sendo
lambido por ele, como um filhote. Acabei por
tolerar a sua presenga, em alguns momentos
cheguei a acreditar que o amava, mas ndo: odeio
0 sol. Murmuro xingamentos a ele cinco vezes por
dia.

(Victor Heringer)


https://www.pensador.com/autor/mary_elizabeth_frye/

RESUMO

Esta pesquisa se propde a analisar a configuracdo do homoerotismo no romance brasileiro
contemporaneo, tendo como corpus a obra O amor dos homens avulsos (2016), de Victor Heringer.
Nessa perspectiva, nota-se, na arquitetura narrativa do romance, a instauracdo de quatro dominios
que estruturam o homoerotismo na obra em questéo, a saber: a infancia, o sexo, a perda e a memoria.
Na paisagem engendrada por essas tdpicas, verifica-se uma narrativa que presentifica as nocdes de
desconsolo e soliddo. Entretanto, a obra, por meio de remissbes e referéncias, aborda outras
tematicas, tais como religido, politica e filosofia, aléem de tecer evidente critica social aos
comportamentos humanos. Nesse sentido, a pesquisa se desenvolve a partir de leituras detalhadas
acerca da obra selecionada, além da investigacdo bibliogréfica a luz de tedricos e criticos, tais como
Candido (2000), Thomé (2009), Foucault (1984), Tacca (1983), dentre outros.

Palavras-chave: Victor Heringer; O amor dos homens avulsos; Literatura Brasileira
Contemporanea; Homoerotismo; Narrador; Memodria.



ABSTRACT

This research aims to analyze the configuration of homoeroticism in contemporary Brazilian
romance, using as its corpus the work O amor dos Homens Avulsos (2016), by Victor Heringer. From
this perspective, one can note, in the narrative architecture of the novel, the establishment of four
regulatory instances for the structuring of homoeroticism in the work in question, namely: childhood,
sex, loss and memory. In the landscape engendered by these topics, there is a narrative that presents
the notions of despair and loneliness. However, the work, through references and references,
addresses several diverse themes, such as religion, politics, philosophy and clearly weaves social
criticism regarding human behavior. In this sense, the research will be developed based on detailed
readings about the work selected as corpus, in addition to bibliographical investigation in the light of
some theorists and critics, such as: Antonio Candido (1987), Ricardo Thomé (2009), Michel Foucault
(1984), Oscar Tacca (1983), among others.

Keywords: Victor Heringer; O amor dos homens avulsos; Homoeroticism; Contemporary Brazilian
Literature; Storyteller; Memory.
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CONSIDERACOES INICIAIS

“Estremeci e, transido de amor, de
piedade, de ternura, depus entre 0s seus
olhos fechados o mais terno, o mais
amoroso e 0 mais piedoso dos beijos”

(O Imoralista, André Gide)

A prosa pode ser considerada uma das formas de expressao literaria do individuo.
Ela cria e recria 0 mundo, ja que tem um poder transformador e um dom de transfigurar, no
papel, a imaginacdo criativa do ser humano. Assim como os demais géneros literarios, ela é
intrigante e verossimil, mas, até o século XX, ela apresentava pouquissimas representacoes
de tematicas consideradas marginais, tais como as relacbes homoeroéticas. Isso porque
escrever acerca dessas tematicas ja se constituia um grande desafio, haja vista que elas eram
socialmente consideradas inapropriadas. Contudo, com o passar do tempo e, por conseguinte,
com as grandes conquistas e transformacfes sociais, tais tematicas se tornaram mais
presentes, ampliando, assim, o numero de escritores que se desafiaram a trazé-las para a
literatura.

Debater a respeito da literatura é sempre um grande desafio para quem quer que seja.
Para tal, tem-se que ser levado em conta o fato de que, nesse campo de atuacdo, nada é uma
verdade absoluta e inquestionavel. Devido a isso, € necessario um olhar mais intimista e
profundo para o entendimento das questdes suscitadas no ambito da andlise literaria. Isso
porque, de fato, as assertivas a serem feitas podem reafirmar diversas verdades para quem Ié.
E, dentre um dos caminhos que o fazer literario é capaz, seja na escrita narrativa ou na analise
literéria, € o de trazer a luz do debate temas que podem contribuir ndo s6 para o campo da
literatura, mas também para o campo social.

Embrenhar-se no universo da literatura homoerdtica ndo é uma tarefa facil; é
necessario ter muita sensibilidade para compreender todas as nuances a respeito da analise
literaria sobre a perspectiva do sexo e da sexualidade, no que tange ndo somente as relagdes
homoafetivas, mas a todos os aspectos relacionados ao erotismo. De fato, essa sensibilidade
é de suma significancia, por uma gama de motivos, a exemplo, para atentar-se, de forma
particular, a questdes de ordem epistemoldgica, social e literaria, a fim de que a anélise

alcance seu propdsito enquanto pesquisa.
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Nesse sentido, a criagdo literdria, seja ela sobre qualquer tematica, pode ser
considerada um processo permeado pelas relacGes sociais, das quais emergem reflexdes
sobre questdes inerentes a sociedade, trazendo para o centro do debate importantes nuances
que colaborem com a analise e o entendimento do fazer literéario.

A literatura possui um papel fundamental, ndo s6 para a formacéo intelectual e
cultural do individuo, como também para a sua formagao social e humana. Ela procura seguir
tendéncias de época, voltando-se para aspectos do contexto em que a producéo esta inserida,
abordando temas menos idealizados e mais préximos da realidade social e dos problemas da
época em que € produzida. 1sso permite que assuntos considerados tabus e transgressores,
como o homoerotismo, por exemplo, se tornem mais palataveis, consequentemente, sejam
compreendidos com afinco e profundidade por todas as pessoas, independentemente de qual
seja sua esfera social.

O tabu que envolve os debates e as discussdes acerca do homoerotismo ganha, na
contemporaneidade, um espaco de menor impacto; uma vez que, no ambito académico, essa
tematica vem se tornando cada vez mais frequente em pesquisas e dissertacdes. Isso reflete,
de maneira direta e positiva, na producdo literaria contemporanea, tendo em vista que as
obras, cujos autores abordam temas sobre relacbes homoeroticos e homoafetivas ganham
espaco de maior visibilidade na literatura. Tal aspecto, a nosso ver, possibilita que barreiras
sejam quebradas e paradigmas sociais desconstruidos; e que falas e debates sobre sexo,
sexualidade e identidade de género tornem o individuo homossexual socialmente mais aceito
e, de fato, incluido na sociedade; papel que a literatura, por meio de sua funcdo social e
cognitiva, realiza de maneira primorosa.

Entretanto, foi apenas no movimento literario conhecido e nomeado Naturalismo,
nas ultimas décadas do século XIX, que a tematica homoerotica ganhou certa visibilidade
social, trazendo, em algumas pioneiras e aventureiras obras, uma abordagem que traz a luz
do debate a tematica das relagdes homoeréticas. Ainda assim, essas obras ndo conseguiam
deixar o escarnio de serem consideradas como uma subliteratura, fazendo parte do que se
chama, na contemporaneidade, literatura marginal.

Se pensarmos na conjuntura nacional, &, a partir do inicio da década de 1980, que 0s
temas relacionados ao homoerotismo passaram a compor o ambito das pesquisas de cunho
académico. E, nessa época, que algumas universidades comecam a debater sobre o tema -
embasadas principalmente nos posicionamentos do tedrico social e historiador francés

Michel Foucault sobre os individuos com inclinagdes homossexuais - tanto na area social,
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quanto na literaria, abrindo, assim, caminhos para que novos estudos fossem realizados sob
esta mesma perspectiva e abordagem.

Quando analisamos uma narrativa que aborda a tematica do homoerotismo, seja ela
explorada de forma velada, ou, de forma em que obsceno da imaginacéo literaria entre em
cena, n&do é apenas a tematica que é homoerotica, mas, por conseguinte, a propria linguagem,
que se torna plena de erotismo. Isso porque é por intermeio das palavras que podemos
nomear Nnossos sentimentos, Nossos desejos, NOSSOS COrpos, nossas caréncias, nossas
acepcdes, N0sso amago; e por que ndo nossas fragilidades.

O caminho literario que Heringer (2016) faz em O amor dos homens avulsos é
permeado por situagdes muito diversas. Estas, por sua vez, acabam por desembocar no
amago principal da obra, que é a abordagem dada a teméatica homoeroética, por meio da
relacdo entre os personagens Camilo e Cosme, e 0s percal¢os vividos por eles, até que o
amor do casal pudesse ser vivenciado, mesmo que efemeramente.

No transcorrer de, aproximadamente, todo o romance em analise, somos colocados
defronte ndo apenas e exclusivamente das lembrancas e memdrias do narrador, mas,
também, somos despertados pela capacidade de resiliéncia, sobrevivéncia e reinvencdo de si
mesmo e do amor, que, no caso, se desenrola entre Camilo, o narrador, e 0 personagem
Cosme.

O estimulo inicial surge na tentativa de compreender a configuragdo desse amor
homoerdético e das relagdes homoafetivas como um todo, sob a perspectiva da narrativa
memorialistica, que é construida com a chegada e presenca marcante de um "novo membro"
na familia do narrador, o personagem Cosme. Fato esse que provoca o desdobramento da
percepcdo das manifestacGes de um sentimento que serd o cunho norteador de situacoes
pontuais que permeardo de um modo ruidoso/estrondoso a vida de Camilo.

Por conseguinte, a pesquisa visa entender como essas questdes se resolvem
esteticamente no romance, procurando ampliar as leituras para as relacdes homoafetivas
manifestadas na literatura; e, assim, engendrar um espaco para os estudos literarios e para
novos leitores. Para tal, buscamos elaborar um roteiro contextualizado, que possa auxiliar
outros pesquisadores da area a empreenderem um debate produtivo acerca dessa tematica, a
fim de contribuir e enriquecer esta categoria de estudos da literatura.

Mesmo sendo um assunto historico, desde a Antiguidade Classica, e que surge no
campo literario e social com maior afinco, no século XIX, na contemporaneidade, o
homoerotismo ainda é um assunto estigmatizado; e, por vezes, ignorado e expurgado, sem

chances de ser externado e vivenciado na sua forma mais natural e sublime. Nesse contexto,
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ele acaba por ganhar status de tabu, para que permaneca sempre guardado no &mago de cada
individuo. Todavia, a nosso ver, trata-se de um assunto potente o suficiente e capaz de
carregar diversas propriedades que perpassam os caminhos que o fazer literario abarca e dos
quais se vale para a construcdo de narrativas que se debrucam acerca dessa tematica. Tal
perspectiva propicia diferentes caminhos a serem considerados no ambito da literatura,
enquanto expressao do individuo, que esta inserido em uma sociedade.

O que pesa em desfavor desse principio é o modo como boa parte da sociedade ignora
a visdo artistico-literaria nas construcgdes narrativas que condensam e abarcam a exploracao
das relacbes homoeréticass/homoafetivas. Nessa direcdo, essa parte da sociedade tenta
encaixar representacoes e diferencas de identidade de género e sexualidade em modelos pré-
existentes. Entretanto, a existéncia de obras dentro do canone literario, que trazem em suas
narrativas um contetdo que explore as nuances do homoerotismo, € uma ideia que, na
contemporaneidade, ndo causa mais tanto estranhamento como outrora.

Desse modo, é necessario debatermos e dialogarmos sobre a tematica do
homoerotismo, de forma contundente no ambito académico, a fim de desconstruirmos a
visdo de literatura marginal e subliteratura, trazendo-a para o centro dos estudos e debates
que propiciem um melhor entendimento e desenvolvimento do assunto. Um dos autores
brasileiros contemporaneos que se propde a este fazer literario, trazendo em sua narrativa a
tematica homoeroética, é Victor Heringer.

Victor Heringer, escritor carioca de nascimento, é considerado um dos expoentes da
literatura contemporanea brasileira, mesmo tendo morrido jovem, aos 28 anos. Ele se imp&e
como um dos escritores mais raros e interessantes de seu tempo, intercalando, na prosa e na
poesia, distintas modalidades da linguagem artistica, como fotografia, desenho, artes visuais
e outras artes. Graduou-se em Letras, no ano de 2011, pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro, obtendo pela mesma instituicdo o grau de Mestre em Estudos Literarios, em 2014;
possuidor de uma escrita fluente, fluida e intrinseca, domina a construgdo das cenas e das
personagens com delicada, agugada e irdnica percepg¢éo da realidade ao seu redor. Victor €
autor de varias obras, como: Automatografo (2011), Gléria (2012; Prémio Jabuti, 2013),
Ligia (2014), O escritor Victor Heringer (2015), O amor dos homens avulsos (2016); e, mais
recentemente, Vida desinteressante (2021), uma selecéo de cronicas publicadas pelo autor
entre 2014 e 2017, reunidas e reeditadas pela editora Companhia das Letras.

Importante destacar que O amor dos homens avulsos foi considerada a principal e
mais famosa obra Heringer (2015). Isso porque foi o primeiro livro do escritor lancado por

uma grande editora, a Companhia das Letras; e também o ultimo publicado em vida devido
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ao seu falecimento precoce. Heringer comete suicidio, em 2018, fato este que aumentou
exponencialmente a procura por suas obras. Téo jovem quanto talentoso, o autor deixou, na
seara literaria contemporanea brasileira, uma contribuicdo de suma importancia.

Heringer (2012), com sua obra Gloria, carregada de humor idiossincratico, contando
a historia da familia Alencar Costa e Oliveira, se lanca no mundo da literatura romanesca e
atrai a atencdo do publico leitor e da critica especializada, sendo laureado com o Prémio
Jabuti, em 2013. E, a partir dai, tornar-se-ia um autor que ganharia cada vez mais destaque.
Entretanto, é com seu proximo romance, O amor dos homens avulsos, que ele ganha
notoriedade e passa a ser listado e cotado para grandes prémios de literatura, como: Prémio
Rio de Literatura, Prémio S&o Paulo de Literatura e o Oceanos. Tal acontecimento se deve
ao fato de se tratar de uma de suas obras mais madura e enxuta, no sentido da escrita e do
projeto literario escolhido pelo autor, ao trazer a configuracdo do homoerotismo como
sentido norteador do romance, através do relato mnemonico do narrador.

Em relagdo a O Amor dos Homens Avulsos, corpus desta pesquisa, importante
destacar que se trata de uma obra rica em diversificadas tematicas, tais como a memoria, 0
afeto, a amizade, a soliddo, a redencdo, o amor, a ternura, a homossexualidade, a ditadura
militar, as divergéncias de classes sociais e a urbanizacdo sem controle da cidade do Rio de
Janeiro. Contudo, a tematica explorada com mais profundidade e afinco é a das relagdes
homoafetivas e homoeroticas, fio norteador de quase toda a narrativa da obra, construindo
um caminho que perpassa as mais distintas situacbes em relacdo ao amor entre pessoas do
mesmo sexo. Assim, a forca motriz do enredo esbarra nas remissdes da descoberta da
homoeroticidade entre os personagens principais da trama, Camilo e Cosme.

Com relacdo a forma como a narrativa de Heringer produz a caracterizacdo desses
personagens, notamos que o romance mostrar ao leitor como a relacdo homoafetiva dos dois
personagens centrais € reciproca, a partir da evocacao das lembrancas que o narrador possui
de uma fase de sua vida, que lhe trazia tanta alegria e sensacao de completude, mesmo tendo
sido efémera. O amor que o narrador nutre por seu amado transcende o tempo, porém, a
imagem de Cosme comeca a se desfazer com o passar tempo, como é possivel notar no

excerto, a seguir:

Meu Cosmim foi perdendo os tracos, ao longo do tempo. J& ndo lembro bem
como era seu rosto, sé umas linhas gerais, uns nacos requentados milhdes de vezes
na imaginacdo: a cara de quando ele provou limonada sem agUcar, a retorcao da
primeira vez. Um sorriso cansado em fim de pelada, sobrancelhas em ponto morto
numa tarde de tédio. Os olhos predadores perseguindo Joana. A solidariedade na
boca ao me ensinar como gozar...Lembrei tantas vezes essas lembrangas que agora
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0 que eu vejo ndo é mais cara de carne e cartilagens do meu amigo, mas uma
imagem desgastada, soterrada embaixo de catorze mil memorias (Heringer, 2016,
p.68).

No excerto anterior, Camilo tenta fazer com que as lembrancas que preserva do seu
“amigo” ndo se desfagam, a ponto de té-las inUmeras vezes, quase tornando-as sem sentido.

No trecho a seguir, temos a memoria de um sonho que o narrador diz ter tido com Cosme:

Ontem sonhei com ele. A cara era reconhecivel, mas mais velha, cavada de rugas
escuras, mas ele estava gravido, muito gravido, igual a irma do Tiziu. GEmeos.
Fizemos sexo, ele de ladinho, acariciando a barriga, parecia entediado. Ou era
ndusea. Ou era rancor porque eu ndo tinha cumprido uma promessa velha. Ele
estava seco e me machucou. N6s mordvamos juntos em Jacarepagud, numa praga
cinza e amarela. Arvores pobrinhas, porque as raizes s6 chupavam agua de esgoto.
Casas gradeadas (Heringer, 2016, p. 69).

Mesmo se tratando de um sonho, no excerto anterior, temos a viséo do narrador sobre
0 que seria o futuro de ambos juntos, a forma como Camilo imaginava sua vida adulta ao
lado de seu amado Cosme, mesmo que isso significasse assumir para todos a relacéo entre
eles.

O drama de descobrir-se com uma identidade tida socialmente por algumas pessoas
como inferiorizada ndo aparece na narrativa de O amor dos homens avulsos; somente aquelas
que remetem a vida marcada pela auséncia, pelo abandono e pela soliddo. Essas marcas
tornam o narrador um ser esquivo e condescendente de sua afetividade, em relacdo ao amor
outrora nutrido por Cosme; e, na vida adulta, transformam-se em meras lembrancgas de um
amor tdo abruptamente interrompido.

Dessa forma, a pesquisa visa evidenciar cada nuance desse potente romance da
literatura contemporanea brasileira. Para tal no primeiro capitulo é feito um recorte do sexo
na literatura brasileira, trazendo um breve relato de algumas obras que transcenderam através
de narrativas com apego a sexualidade em algum momento. Sendo desde a forte presenca
dos romances em forma de folhetins no século XIX até a contemporaneidade brasileira.
Assim como se configuram os liames do homoerotismo e da homoafetividade nas narrativas
que se embrenham a trazer essa tematica.

O segundo capitulo traz um olhar para a obra de Victor Heringer, iniciando a analise
com foco na presenca da relacdo homoafetiva entre os personagens protagonistas, bem como
0s impactos que tal relacdo desempenhou a vida futura de um deles, Camilo, que presenteia
0 leito com uma narrativa intimista de sua propria experiéncia com o amor em sua forma

mais singela e inocente, porém, a0 mesmo tempo visceral e profunda.
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J& o terceiro capitulo é destinado as lembrancas e a memdria do narrador. Da
estratégia narrativa em se construir uma narrativa a partir desse recurso memorialistico, que

permite uma gama de nuances a serem exploradas durante “o contar” da historia.
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CAPITULO |

1. LETRAS HOMOEROTICAS NA LITERATURA BRASILEIRA
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1.1 UM RECORTE DO SEXO NA LITERATURA BRASILEIRA

A literatura € uma importante ferramenta no trato social que pode ser compreendida
como evento em um determinado espaco de tempo e suas caracteristicas vigentes, porém
devemos estar atentos a todos os aspectos inerentes ao seu estudo, sejam eles de ordem
artistica ou social.

Segundo Candido (2000, p.18-19):

[...] A primeira consiste em estudar em que medida a arte é expressdo da sociedade,
a segunda, em que medida € social, isto &, interessada nos problemas sociais. Dizer
que ela exprime a sociedade constitui hoje verdadeiro truismo; mas houve tempo
em que foi novidade e representou algo historicamente consideravel. No que toca
mais particularmente a literatura, isto se esbogou no século XVIII, quando
filésofos como Vico sentiram a sua correlacdo com as civilizagdes, Voltaire, com
as instituicGes, Herder, com os povos. [...] durante o século XIX, ndo se foi muito
além desta verificacdo de ordem geral, adequada mais aos panoramas do que aos
casos concretos, mesmo quando Taine introduziu o conceito mais flexivel e rico
de momento, para completar o meio e a raca dos tratadistas anteriores.

Assim, pode-se dizer que literatura também representa varias teméticas e aspectos
davida social, como os referentes a sexualidade dos individuos, em dados contextos culturais
e atemporais. Se aludirmos ao fato histérico de que nem sempre 0s escritores brasileiros se
sentiram a vontade para trazer, em suas narrativas, tramas que condensassem o universo da
transgressao, temos o que Moraes (2023, p. 35), apresenta em sua obra, intitulada A parte
maldita brasileira: literatura, excesso, erotismo, ao citar uma afirmacdo de Mario de
Andrade:

“QOs artistas brasileiros sempre jogaram colonialmente no certo” a afirmagdo de
Mario de Andrade, exposta originalmente numa conferéncia em 1942 que propoe
um balango impiedoso do movimento modernista, ndo pode passar em branco
quando se interroga a parte maldita brasileira. Vinda de quem vem, ela pode de ser
tomada como um registro confidvel da sensibilidade literaria de um grupo de
artistas que, embora distante em termos geogréaficos, sdo flagrados na mesma
época em que Bataille formula sua estética do mal. [...] E provavel que a mengéo
ao “colonialmente correto” remeta também aos ideais da metrépole sobre as
medidas consideradas convenientes e adequadas para erradicar os “erros”
praticados pelos “primitivos” habitantes do pais.

Assim, temos uma nog¢do de que se aventurar na escrita de obras que trouxessem,
em seu enredo, tematicas ditas transgressoras nao era tdo facil de ser realizado no Brasil do

passado. E, ainda, que mesmo, na contemporaneidade, ainda é possivel nos depararmos com
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inimeras situagbes de julgamento a obras que abordem tematicas como 0 sexo e a
sexualidade e, por consequéncia, 0 erotismo.

O que temos que ter em mente é que o erotismo ndo € um género literario, mas, sim,
uma forma de composicdo. Assim, podemos depreender que o texto erotico é aquele em que
0 sexo é usado para estruturar a narrativa como um todo, condensando a ideia de que ele
causa curiosidade e descoberta; e, por consequéncia, o despertar da sexualidade provoca no
corpo do individuo uma gama de nuances gque vao das mais simples as mais complexas de
serem entendidas e abordadas num texto de carater literario.

Ao debatermos sobre o sexo e literatura erética, € importante aludirmos ao fato de
que sdo assuntos que ainda enfrentam forte resisténcia, por serem tabu para muitas pessoas,
mesmo que, no campo literério, se possua inUmeras pesquisas em relacdo a tais tematicas.
E, quando partimos para uma discussdo sobre o homoerotismo, encontramos ainda mais
resisténcia em debaté-lo, de forma efetiva, mesmo que, como citado acima, 0 Sexo e a
descoberta da sexualidade provoquem curiosidade.

O fazer literario, no preceito da visao erdtica, objetiva ser provocante, ao ponto de
deslocar o leitor, abrindo-lhe uma gama de possibilidades interpretativas. Assim, o texto
erotico é estruturado a partir de uma perspectiva em que 0 sexo seja seu pilar principal,
corroborando a maxima de que a literatura erética ndo ¢ um género, mas uma forma de
composicdo. Para tal, é necessario que o autor tenha, de certa forma, coragem para ser
subversivo, e construa sua narrativa calcada nos pilares do erotismo.

Antes de empreendermos um debate sobre a perspectiva erética e homoerdética na
contemporaneidade, é importante aludirmos a retratacdo e abordagem dada a esta temética
no passado. Segundo Alexandrian (1993), é, no século XIX, que surge um género que pratica
algo jamais realizado anteriormente, o romance do inconfessavel, que revelava os desejos

mais intimos e torpes recalcados no inconsciente. Na perspectiva do autor:

A homossexualidade masculina foi inconfessavel por exceléncia nos paises que
aderiram as crencas judeu-cristas, pois a biblia disse: “Se um homem se deita com
um homem como se deita com uma mulher, cometem ambos uma abominacéo,
serdo condenados a morte”. Ao longo dos séculos, foram condenados assim a
decapitacdo, ao enforcamento ou a fogueira os sodomitas de todas as categorias
(Alexandrian,1993, p. 359).

Com base nos dizeres do autor, podemos inferir que, no passado, o individuo
homossexual era considerado um maldito, envolvido, claro, pela provacdo popular, e
tambem religiosa. Por esse motivo, esse individuo, obviamente, ndo possuia vontade de
revelar abertamente suas aventuras sexuais, ficando, assim, sempre guardado para si 0
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sentimento por alguém do mesmo sexo. Entretanto, surgiram algumas obras que trouxeram,
em suas narrativas, a representacdo da figura homoerotica, a titulo de exemplo, podemos
citar o romance portugués O bar&o de Lavos (1891), de Abel Botelho, que conta a histdria
de um nobre portugués, casado com Elvira, e de sua paixao por Eugénio, um jovem efebo.

O baré&o de Lavos (1891) é considerada a primeira obra escrita em lingua portuguesa,
e a trazer os deleites e desfrutes da relacéo entre individuos do mesmo sexo, de forma t&o
aberta. Porém, pelo fato de ter sido escrita em pleno século XIX, ela apresenta a
homossexualidade como patologia, como um sinal de decadéncia da sociedade. No entanto,
as suas personagens séo desenvolvidas com tanta vivacidade e riqueza de detalhes, que a sua
humanidade sobrevive aos preconceitos tdo fortes, a época de sua publicac&o.

Quando consideramos a contemporaneidade, 0 homoerotismo é um tema que se faz
presente com certa frequéncia na literatura brasileira, trazendo obras que permitem um
debate configurado no &mbito social, e, também na perspectiva literaria, embora nem sempre
tenha sido abordado de forma explicita nas narrativas literarias brasileiras.

De acordo com Silva (2019, p.138), “o romance de tematizacdo homoerotica, na
contemporaneidade, coloca em discussao o lugar de enunciac¢do desses narradores”. Assim,
muitos autores optam por construir uma narrativa que possua um carater menos explicito,
abordando a sexualidade de forma mais sutil, a fim de angariar mais leitores e,
consequentemente, menos olhares julgadores.

O filésofo e estudioso Foucault (1984, p. 13) se propGe a discutir a construcdo da

sexualidade e esclarece:

A ideia do sexo reprimido, portanto, ndo é somente objeto de teoria. A afirmacéao
de uma sexualidade que nunca fora dominada com tanto rigor como na época da
hipdcrita burguesia negacionista e contabilizadora é acompanhada pela énfase de
um discurso destinado a dizer a verdade sobre o sexo, a modificar sua economia
no real, a subverter a lei que rege, a mudar seu futuro.

Com essas palavras, se pensarmos na perspectiva da sexualidade homoerdética, ainda
mais se considerarmos o historico dessa tematica, nas paginas dos contos e romances da
literatura produzida no Brasil, a ideia de repressdo do sexo se faz extremamente presente, a
depender da época em que a narrativa tenha sido produzida. Na historia do Brasil, as artes
sempre foram importantes para ajudar a compreender a realidade, como acontecia na época
dos folhetins publicados nos jornais, momento histérico em que ndo havia radio, TV e

cinema.
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A representacdo da sexualidade homoafetiva na literatura nacional passou por
diferentes fases e transformacdes ao longo dos tempos. A abordagem do homoerotismo na
literatura pode ser vista em diferentes géneros, desde a poesia a prosa romanesca e contista.
Importante destacar que ndo ha uma Unica forma de exploracdo da tematica, e que sua
representacdo pode variar de autor para autor e de época para epoca, com maior
superficialidade ou profundidade, a depender dos objetivos do autor, em seu projeto literario
pessoal, que pode estar envolto em diversos fatores de ordem literéaria, ou, nao.

Algo inegavel é pensar de que forma o homoerotismo se constitui enquanto estrutura
em uma obra. Isso significa analisar as especificidades da escrita sem contaminar-se com o
6bvio em relacdo a tematica; centrar-se no desejo homoerdtico para compreender as bases e
0S mecanismos que permeiam a constru¢do de uma narrativa de carater homoerético,
podendo, entdo, delinear, de forma mais abrangente, as caracteristicas que fazem um texto
pertencer ao espectro do homoerotismo.

Na literatura contemporanea, € comum que possamos encontrar obras que abordam
relacionamentos homoafetivos de maneira mais realista, natural e, em algumas vezes, até
com carater escatoldgico, sem trazer em sua pauta preconceitos ou estereotipos e arquétipos
humanos, explorando o homoerotismo na literatura, de forma complexa. De igual maneira,
ha também obras que, com sutileza e leveza, criam personagens que representam a
diversidade e a abundancia da experiéncia humana em todas as facetas da construcéo do ser.

A abordagem naturalista e realistica dada ao homoerotismo na literatura pode ser vista
como uma forma de resisténcia e de luta por representacao e visibilidade, e, também, como
uma forma de explorar a sexualidade humana e celebrar a diversidade inerente a ela, ja que
ha um leque de nomenclaturas usadas para designar essa literatura e de se referir as suas
multiplicidades, no que tange a condicdo de identidade sexual de cada um. Entretanto, ndo
podemos dizer o0 mesmo de obras, que se embrenharam pela tematica, no passado.

Nas palavras de Costa (1992, p.51), “a literatura do século XIX nos apresenta o
homoerotismo como sinal do arcaico, do primitivo e do disfuncional, quando ndo o faz de
forma monstruosa, parasitando a harmonia da evolugdo desejavel”. Assim, o debate sobre as
relacbes homoerdticas, na antiguidade recente, era visto como algo imoral ou imoral e
antinatural, [...] resultante da adequacéo das regras éticas as leis naturais” (Costa, 1992,
p.59).

Para compreendermos como a contemporaneidade trata a tematica homoerotica é
imprescindivel que compreendamos primeiro como a literatura brasileira tem abordado o

tema do sexo, da sexualidade e da homossexualidade, ao longo dos anos. Desde 0 periodo
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colonial aos dias atuais, esses temas foram representados em obras literarias de diversas
formas. No periodo colonial, as descri¢cbes sexuais eram mais discretas, tanto no campo
literdrio, quanto no social; pois, do contrario, estariam condenadas ao expurgo e a
julgamentos de cunho moral. Também por esse motivo, elas, geralmente, eram restritas a
didlogos velados entre as personagens. Na contemporaneidade, podemos encontrar obras que
exploram, ampla e abertamente, a sexualidade humana em diversas nuances.

Abordar o homoerotismo, do ponto de vista literario, & propor um engajamento
artistico sobre o tema, e considerar aspectos importantes na construcdo, configuracéo e
arquitetura imagética do tema em tela. De um ponto de visto canbnico, o0 homoerotismo se
fez presente na literatura brasileira de uma forma extremamente velada nas obras satiricas
de Gregorio de Matos, conhecido como “Boca do Inferno”, que tecia, em sua poesia satirica,
criticas veladas a alguns membros da sociedade baiana do século XVII, possuidores de
comportamentos considerados antinaturais para os padrdes da época.

Durante o século XIX, principalmente nas ultimas décadas, algumas obras se
destacaram na abordagem da teméatica homoerotica. Dentre elas, podemos citar Bom-Crioulo
(Caminha,1895) um dos primeiros romances a trazer, de forma explicita, 0 homoerotismo
como tematica principal, e, por esse motivo, consagrado como o primeiro romance brasileiro
de literatura gay. Sobre ela, Thomé (2009, p. 79) constata que, “na verdade, ndo seria
nenhum exagero afirmar que Bom-Crioulo representa um marco na histéria da literatura gay
universal”.

Ainda no século XIX, também surgem O cortico (Azevedo, 1890); Um homem gasto
(Leal, 1885); e, O Ateneu (Pompéia, 1888). Obras estas que seriam pioneiras na abordagem
da tematica homoerotica, trazendo em suas paginas uma perspectiva velada, mesmo para 0s
padrdes da época. Porém, foi a obra de Caminha (1985), Bom-Crioulo, considerada a mais
escandalosa e a provocar maior frisson, a época.

Mendes (2013, p. 134-135), em seu artigo, intitulado Vida literaria e homorotismo
no Rio de Janeiro de 1890, diz o seguinte:

Ndo é por coincidéncia que vemos aparecer naqueles anos turbulentos, no
naturalismo literario, personagens como a prostituta Leonie e o lavadeiro Albino
de O Cortigo (1890), de Aluisio Azevedo, e notoriamente o marinheiro negro de
Bom-Crioulo (1895), de Adolfo Caminha [...], De fato, a estética naturalista
marcou a “emergéncia de uma prosa homotextual” entre nods, desde O
aparecimento em 1885 do romance do médico Ferreira Leal, Um homem gasto,
gue naquele ano foi sucesso de vendas na cidade sob a rubrica “romance para
homens”. Em O Ateneu (1888), de Raul Pompeia, a tensdo sexual entre os rapazes
do internato era incontrolével [...].

23



Com isso, podemos perceber que o homoerotismo, enquanto temética na vida
literaria do Brasil, nas ultimas décadas do século X1X, se fazia presente e tinha seus cativos
que ajudavam na propagacdo das obras. Entretanto, ha de se considerar que nem todas as
obras desse periodo traziam o homoerotismo para o debate central, a fim de tird-lo do
ostracismo; e, sim, de forma condenatoria e expurgada, a exemplo, Bom-Crioulo (Caminha,
1985).

Segundo Souza (2020, p. 30),

Se pensarmos, por exemplo, em Adolfo Caminha e seu romance Bom-Crioulo,
estamos diante de um escritor, segundo consta, com inclinagdo heteroerdtica,
denunciando, ou condenando os atos de “homossexualismo” que ocorriam na
Marinha brasileira da época. O que nos parece é que o escritor foi impulsionado a
escrever a obra para criticar (ou ofender) a Marinha brasileira. Assim, a
“motivacdo” de Adolfo Caminha e Caio Fernando Abreu, por exemplo, ndo é a
mesma. O primeiro condena o homoerotismo, enquanto o segundo discute-o.

Pode-se dizer, entdo, que assim como as motivacdes de autores como Adolfo
Caminha e de Caio Fernando Abreu ndo eram as mesmas, também seus leitores-modelo néo
o seriam. E possivel depreender que o leitor da obra de Caminha e o proprio escritor
tendessem a condenarem a pratica homoerotica, enquanto o leitor de Caio Fernando Abreu,
ao contrario, a dar voz ao homoerotismo.

No inicio do século XX, a literatura brasileira ainda trazia, em suas producdes, a
configuragdo da tematica homoeroética de forma velada e subentendida, sem chamar muito a
atencdo do leitor para esse detalhe, deixando sempre o assunto nas entrelinhas. E, as vezes,
0 mais desavisado dos leitores nem perceberia que tal tema estava sendo abordado na obra
lida. Um exemplo marcante é a obra de Lima Barreto, escritor carioca, conhecido por
abordar as contradicGes sociais e as questdes raciais.

No romance Recordacbes do Escrivdo Isaias Caminha, Barreto (1909) retrata a
hipocrisia da elite carioca e menciona a existéncia de relacionamentos homoafetivos entre
personagens secundarios. Ja& na década de 1930, com o Modernismo brasileiro, surgiram
autores que exploraram de maneira mais direta a tematica homoeroética. Destaca-se, nesse
periodo, o escritor mineiro Mario de Andrade, cujo romance, Amar, Verbo Intransitivo
(1927), aborda a homossexualidade de um dos protagonistas, de forma bastante franca,
quebrando certos tabus da época.

E, claro, por que ndo pensarmos que existe uma perspectiva homoerética na obra

Grande Sertdo: Veredas (Rosa, 1956), ndo s0 provocadora de questdes de sexualidade,
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quanto de género, j& que Riobaldo acaba por ter interesse em Diadorim? Isso porque, essa
personagem, mesmo sendo mulher, vestia-se com trajes masculinos e se passava por homem.
Ainda, é por essa figura masculinizada que Riobaldo acaba por se interessar, 0 que
configuraria, entdo, uma relacdo homoafetiva.

Todavia, €, em 1914, que temos na literatura brasileira uma publicacdo
assumidamente homoerdtica e pornografica. Trata-se do conto O menino do Gouveia, da
alcunha Capadocio Maluco. E, por ser abertamente homoerotico, a narrativa do texto
explora, de maneira bem clara e aberta, a pratica sexual entre homens, ainda que parta para
uma visdo greco-latina antiga, trazendo as experiéncias sexuais entre um homem maduro e
um jovem garoto. E preciso ressaltar que essa obra é repleta de estere6tipos condizentes com
0 pensamento social da época em que fora produzida. Além disso, as relaces sexuais entre
0s personagens sdo explicitas e narradas, inclusive, com o uso de palavrdes, o que lhe da o
carater pornografico, que ainda ndo tinha sido visto nas producées do século XIX.

Nas décadas que vieram a seguir, € possivel nos depararmos com um pequeno
avanco; e, por consequéncia desse avan¢o, mesmo que minimo, houve uma abertura para
tratar na literatura a tematica das relagdes homoafetivas e homoerdéticas. As obras passaram
a explorar desde a construcao do ser homossexual até as consequéncias de uma sexualidade,
que se tranca e se esconde do mundo, com medo e receio do olhar de julgamento da
sociedade.

E, nesse momento historico, que surgem autores que comecam a tratar a tematica
homoerdética, como, por exemplo, Caio Fernando Abreu, com Morangos mofados (1982),
obra repleta de contos que exploram esse tema; e, Jodo Gilberto Noll, com A céu aberto
(1996), que retrata relacbes homoafetivas de maneira mais explicita em seus contos e
romances. Esses autores ganham um relevante status como escritores de uma nova vertente
literaria, outrora pouco explorada e difundida.

Caio Fernando Abreu, em especial, é considerado uma referéncia na literatura
LGBTQIAPN+ brasileira, por abordar temas que vao desde 0 amor entre pessoas do mesmo
sexo a busca pela identidade sexual. A narrativa desse autor € um instrumento discursivo
polifénico e multicultural, no cenario da pés-modernidade, que articula o olhar consumista
dos trabalhistas homoeroticamente inclinados a vozes de um tempo em mutacdo, sobre o
qual atuam forgas politicas e vetores culturais impregnados pela ansiedade minoritaria de
valorizacdo da "diferenca”, nos aspectos identitarios e culturais. A ideia dele foi o que foi,

publicamente, obstinadamente, ostentosamente, mesmo que a sociedade ndo o deixasse ser
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assim. Foi autor de diversas obras de géneros literarios diferentes como: contos, cronicas,
romances, novelas, poemas, literatura infantil, pecas teatrais, cartas, critica literaria.

A respeito de Jodo Gilberto Noll, podemos destacar sua originalidade e
experimentacdo narrativa, deixando um legado marcante na literatura contemporanea
brasileira, explorando temas como alienagéo, identidade e o absurdo da existéncia humana.
Sua escrita, muitas vezes enigmatica e desconcertante, desafia convencbes e mergulha nas
profundezas da psique humana, levando seus leitores a questionar as fronteiras entre
realidade e fantasia. Jodo Gilberto Noll abordou 0 homoerotismo de maneira provocativa e
subversiva em Vvérias de suas obras. Em romances como Lord (2004); e A faria do corpo
(1981); Noll explora relagdes homoafetivas de forma intensa e multifacetada, muitas vezes
desafiando normas sociais e explorando as nuances da sexualidade humana.

Suas narrativas frequentemente apresentam personagens complexos e ambiguos,
cujas experiéncias erdticas e afetivas transcendem as categorias convencionais de género e
orientacdo sexual. O tratamento do tema pelo autor é marcado por uma sensibilidade
peculiar, que lanca luz sobre questbes de identidade, desejo e poder. Por meio de uma prosa
visceral e ndo convencional, Noll convida seus leitores a refletir sobre as fronteiras fluidas e
muitas vezes fugazes que delineiam as experiéncias humanas.

Destacam-se, ainda, no campo literario homoerético, as obras de Jodo Silvério
Trevisan, com Em nome do desejo (1985), com o amor enclausurado em um colégio interno;
Silviano Santiago, com Stella Manhatan (1985), sendo o primeiro romance brasileiro a ter
uma protagonista trans. Trevisan aborda de forma franca e corajosa a sexualidade masculina
e os relacionamentos homoafetivos, oferecendo uma visdo intima e complexa das
experiéncias e desafios enfrentados pelos personagens LGBTQIAPN+. Suas narrativas por
vezes exploram questdes de identidade, desejo, amor e aceitacdo, sendo um testemunho
poderoso da representatividade na literatura brasileira. Silviano Santiago também aborda o
homoerotismo em sua obra, embora ndo seja um tema central em todos os seus trabalhos.
Sua escrita é caracterizada por uma profunda reflexdo sobre questdes de género, desejo e
poder, oferecendo uma viséo perspicaz e critica das dindmicas sociais e culturais do Brasil
contemporaneo. O homoerotismo em suas obras é de um panorama mais amplo de
exploracdo da diversidade humana e das complexidades das relacfes interpessoais.

S&o autores que transcendem a época da censura da ditadura militar brasileira,
conseguem subverter os paradigmas repressores, e se tornam referéncias na escrita literaria

homoerdética na literatura brasileira. Para além dos autores mencionados, podemos ainda
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citar algumas autoras, que também se propuseram a debrucar-se sobre a literatura
homoerotica, como Hilda Hilst, Lygia Fagundes Teles e Cassandra Rios.

Hilda Hilst, uma das mais importantes escritoras brasileiras do século XX, aborda o
Sexo e 0 erotismo de maneira intensa e provocativa em varias de suas obras. Como em O
Caderno Rosa de Lori Lamby (1990) e Cartas de um Sedutor (1991), Hilst explora a
sexualidade feminina e as relacfes eroticas de forma ousada e subversiva. Seu tratamento do
ao tema € marcado por uma sensibilidade impar e uma disposi¢do corajosa para enfrentar
tabus e convencgdes, oferecendo uma visdo potente e libertadora, especialmente da
sexualidade feminina.

A pesquisadora Natalia Marques da Silva (2020), em sua dissertacdo de mestrado,

discorre acerca de Hilst, afirmando que:

Hilda Hilst dedicou praticamente a vida inteira & arte e ao exercicio da escrita. [...]
Sua obra, como um todo, apresenta muita coeréncia nas questdes propostas e aos
aspectos formais. S&o temas e estruturas que se repetem, se dialogam, se
entrecruzam. Sua escrita parte sempre de um ponto de vista nuclearmente erético-
pornografico, com o intuito de trazer a cena justamente 0 que se esperava que
ficasse fora dela, por incomodar o leitor, a moral da sociedade, ou o que for. Hilda
desejava alcancar profundamente aquele que a lia, e falar de estados extremos do
homem por meio de uma linguagem desejosa e sagrada. (2020, p. 12)

Assim, é possivel imaginarmos que o exercicio da literatura nas obras de Hilda Hilst,
parte do contato com o leitor, tornando-o mais que apenas alguém que a I€, e sim ser que
dialogasse com sua escrita.

Outra autora que merece nossa mencao é Lygia Fagundes Telles. Embora ndo haja
uma abordagem direta do homoerotismo em sua escrita, suas narrativas vez ou outra
mergulham em temas como relagdes interpessoais, identidade, desejo e tabus sociais. Em
alguns de seus contos e romances, € possivel encontrarmos relagcdes intimas entre
personagens do mesmo sexo que exploram aspectos emocionais e sensuais, entretanto, essas
relacBes tendem a ser apresentadas de forma sutil e subjetiva ndo partindo para algo
explicito. Em seu romance de estreia, Ciranda de pedra (1954), e assim como no conto Uma
branca sombra palida, da coletanea A noite escura mais eu (1995). Respectivamente, essas
narrativas questionam o conservadorismo da sociedade brasileira por meio da exploracéo do
homoerotismo feminino como transgressao identitaria.

De acordo com as palavras de Gomes (2015, p.97):

Nesse imaginario literdrio, a homoafetividade € descrita por meio de uma
heterotopia de desvio, visto que a mulher abandona, mesmo que provisoriamente,
a opcdo normatizada, para experimentar uma viagem erdtica pelo corpo da amada.
Em Ciranda de Pedra, temos a personagem Leticia, que apds uma decepg¢do
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amorosa com um homem, passa a se interessar afetivamente por meninas. Em
“Uma branca sombra palida”, o amor entre duas jovens ultrapassa a barreira da
amizade e torna-se um pesadelo para uma mae castradora.

Dessa forma, podemos afirmar que as obras citadas adordam a homoafetividade entre
mulheres, a troca de afeto e caricias, como além de um comportamento exdético, pois
questiona a identidade heterossexual como um padréo fixo.

Na contemporaneidade brasileira mais recente, conseguimos encontrar uma gama de
autores e obras que se embrenham e se dedicam a trazer a luz do debate de suas narrativas a
temética homoerotica, buscando colocar as questdes de ordem homoafetivas, como Sténio
Gardel, com o romance A palavra que resta (2021); Samir Machado, com Os quatro
soldados (2013), Amara Moira, com E se eu fosse puta (2016), dentre outros.

A palavra que resta, é o romance de estreia de Sténio Gardel, com uma narrativa
escrita em primeira pessoa, conta os relatos de Raimundo, um senhor de 71 anos, que passa
a frequentar as aulas de Educacao de Jovens e Adultos e é entdo alfabetizado. Oportunidade
esta que ndo tivera na infancia, devido ao trabalho duro da roca. Dito isso, a verdadeira
intencdo de Raimundo em procurar o dominio da leitura, esta em uma carta que 0 mesmo
guarda a 50 anos. Carta esta que fora enviada pelo seu amado Cicero, quando ambos ainda
viviam na zona rural e tiveram a chance de experimentar o amor um do outro.

Quatro Soldados é um romance escrito por Samir Machado de Machado, publicado
em 2013, o livro se passa durante a Revolugéo Federalista no Rio Grande do Sul, um conflito
armado que ocorreu no final do século X1X, entre 1893 e 1895. A historia acompanha quatro
personagens, os soldados Dante, Galileo, Cdo e Massu, que lutam em lados opostos do
conflito. Eles sdo retratados em meio a violéncia e a instabilidade da guerra, enguanto
buscam sobreviver e encontrar significado em suas vidas em meio ao caos.

Amara Moira é autora do livro E Se Eu Fosse Puta, uma obra autobiografica que
aborda sua trajetéria como mulher trans, prostituta e intelectual. O livro é uma reflexdo
profunda sobre identidade, género, sexualidade e as complexidades da experiéncia trans nas
cidades do Brasil contemporaneo. Nas palavras da prépria Moira (2016, p. 29) temos a
seguinte afirmagao:

Gosto de andar por ai de cabeca baixa, sem ter que enfrentar olhares e imaginar o
que estdo pensando ao me ver. Se as pessoas riem, faco todo um esforgo para
acreditar que deve ser por piada ou coisa engracada que lhes ocorreu. Me ponho
num mundinho cor-de-rosa sempre, um que me proteja. N&o olho, ndo retribuo
olhares, passo alheia a tudo o que me envolve. E eu realmente consigo acreditar,

na maioria das vezes, que essas irrupcdes de riso ou giros abruptos de cabeca ndo
tém relagcdo comigo: ha sempre uma justificativa que me surja rapido, a qual me
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agarro sem nem precisar de esforco. Mas tem vezes que a sincronia da minha
passagem com esse riso soa estranha demais, me deixa insegura, agride.

Na passagem, fica evidente que circular pela cidade implica submeter-se ao repudio
social comumente perpetrado por sujeitos que negam sexualidades divergentes, de modo que
andar pela urbe significa para a travesti um ato sempre desafiador, imprevisivel.

Esse acontecimento fez com que tais narrativas ganhassem um espago nunca
imaginado no passado. Isso porque a representatividade social e literaria que tais obras
acabam por assumir fazem delas uma espécie de manifestacdo ndo sé artistica, mas, também,
humana, em prol de uma representatividade com mais afinco.

Nas palavras de Souza (2020, p. 30-31), “[...] poderiamos pensar na possibilidade
de a manifestagdo homoerotica de uma obra estar associada a algum tipo de pulsdo”. Esse
autor afirma, citando Lacan (1988, apud SOUZA et al. ,2020, p.31), que “[...] algo que tem
carater de irreprimivel mesmo através das repressdes — alias, se ai deve haver repressao €

que existe além algo que impulsiona [...]. E esclarece:

Esse “algo”, a pulsdo ¢ associada por Lacan, “ao arcaico, ao primordial”. O que,
segundo nossa leitura, tem a ver com algo que resiste a propria cultura, sendo a
cultura esse elemento repressor. Além disso, essa pulsdo é irreprimivel, quer dizer,
mesmo diante da repressdo, de alguma forma, ela aflora. Porém, Lacan deixa claro
que a pulsdo ndo é o impulso. Lacan diz que o “impulso” ¢ identificado como pura
e simples tendéncia a descarga (Souza 1988, p.31).

Temos, entdo, a ideia de que para se escrever algo, é necessario estar motivado a
fazer isso; e que a satisfacdo de cada um esta em si mesmo, as vezes, naquilo que esta muito
reprimido e guardado em si. Com isso, ndo é necessario que o autor seja homossexual para
produzir uma escrita homoerética, o seu desejo de inclinagdo homoerética pode aflorar por
meio de uma pulsao.

E importante ressaltar que, assim como em qualquer producdo artistica, a
abordagem da tematica do homoerotismo na literatura ndo so brasileira, mas mundial, varia
de acordo com a visdo de mundo e a sensibilidade de cada autor. Enquanto alguns autores
exploram a tematica de forma mais explicita, sem usar filtros e moderadores sociais, ou, sem
se preocuparem com a critica, que pode ser bem efusiva e contundente; outros fazem uma
escolha ou preferéncia por abordar as questdes e tematicas relacionadas a diversidade sexual,
de maneira mais sutil, simbolica e de carater intimista, sendo quase imperceptiveis ao olhar

do leitor.
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Dessa forma, a literatura brasileira possui reliquias culturais que ajudam a entender
0 passado e a evolugdo do nosso povo, no que tange a construcao da literatura com vertente
erdtica. Além da ficcdo, é importante conhecer os responsaveis pela criagdo de tais enredos
e personagens, tornando, assim, o estudo da literatura homoerdtica uma importante
ferramenta para o campo da Literatura, na pesquisa académica contemporanea, ndo so na

brasileira, mas, também, na mundial.

1.2 HOMOEROTISMO E HOMOAFETIVIDADE: LIAMES DO SER

Quando intencionamos debater, pesquisar e analisar questdes relacionadas a
diversidade sexual e ao género, ¢ importante considerarmos o “regime de poder-saber-prazer”
que, conforme Foucault (2010, p.17), sustenta os discursos e falas sobre a sexualidade,
principalmente no Ocidente. O autor é famoso por questbes relacionadas a histéria da
sexualidade humana, e, em seus estudos, constatou a existéncia de uma represséo e uma
interdicdo contumaz em relacdo ao sexo e as suas praticas. Ele considera que o século XVII
foi a Idade da repressdo, havendo, pois, uma producdo de falas e de saberes a respeito da
sexualidade com o objetivo de enquadra-la nos padrdes pré-organizados e estabelecidos pela
sociedade. Para esse autor:

A sexualidade é, entdo, cuidadosamente encerrada. Muda-se para dentro de casa.
A familia conjugal a confisca. E absorve-a, inteiramente, na serenidade da funcao
de reproduzir. Em torno do sexo, se cala. O casal legitimo e procriador, dita a lei.
Imp6e-se como modelo, faz reinar a norma, detém a verdade, guarda o direito de
falar, reservando-se o principio do segredo (Foucault, 2010, p.9).

O sexo deveria ocorrer obrigatoriamente apenas dentro da relagdo matrimonial, a fim
de garantir a procriagéo e a descendéncia coesa, revelando, assim, uma concepgéo tradicional
e unilateral de familia. Dito isso, aquelas sexualidades ou praticas sexuais, que ndo se
encaixavam nesses padrdes, eram afastadas pela sociedade e classificadas como ilegitimas.

Temos que ter em mente que os estudos, no campo literario e social, que se
embrenham em trazer debates acerca de relagdes homoerdticas € recente. E o que podemos

perceber nos dizeres de Souza (2020, p. 13):

Nos anos 1960, os movimentos feministas, gays e léshicos passam a questionar a
sociedade da época, seus costumes, seus preconceitos, sua politica. Tais
movimentos trazem as chamadas minorias a visibilidade social. Apds os anos de
1960, surgem os estudos gays e lésbicos. Tais estudos sdo areas interdisciplinares
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de estudos emergentes na academia norte-americana apés os anos 60, com 0
estabelecimento de disciplinas, programas, centros, realizacdo de congressos. E
nos anos 1990, surge a teoria queer, que, contrapondo-se aos estudos gays e
lésbicos, reage a “normalizag¢do”, & visdo integrativa que o termo gay foi
assumindo na sociedade norte-americana

Entendemos, assim, que o caminho para o debate académico das tematicas que
abarquem € proveniente de um processo inovador no campo da pesquisa, desde as ultimas
décadas do século XIX. E, ainda, que, com o0 passar dos anos, tais tematicas foram ganhando
mais forca e mantendo-se nos holofotes dos estudos literarios.

Na contemporaneidade, ao considerarmos os estudos sobre as relagbes entre
sexualidade e literatura, percebemos que eles ainda sdo pouco difundidos no ambito
académico nacional; em alguns casos, quase em situacdo embrionéria, carecendo de mais
pesquisas, a fim de elucidar questdes importantes e inerentes ao assunto. Logo, as discussoes
sobre sexualidade ainda constituem um tabu em uma sociedade que ndo esta acostumada com
as falas e vozes sobre essa tematica, uma vez que, como ja dito anteriormente, elas séo
recentes na historia da humanidade. Sendo assim, ainda é necessario o debate sobre o assunto,
pois a sociedade é reflexo de uma cultura voltada ao extremismo e ao conservadorismo
religioso, filosofico e, até mesmo, de ordem politica.

A partir do século XX, a sexualidade tornou-se ponto de partida para discussfes de
assuntos sociais na modernidade, configurando-se como parte inerente a condicdo do ser
humano, assim como também direito fundamental que o acompanha, de forma natural e
imprescritivel, por toda a sua existéncia. E, logo, sendo parte integrante dessa condicao
humana, temos a homossexualidade, que, além de uma identidade pessoal, é também prazer,
sexo, amor e pecado.

De acordo com Inacio (2002, p. 61), “o termo homossexualidade foi cunhado na
segunda metade do século XIX, a fim de dar vazdo e ao mesmo tempo uma denominacgao
Unica e genérica ao que vinha sendo denominado no decorrer dos tempos das mais diversas
formas”.

Nessa direcdo, Foucault (1984, p. 9) esclarece:

O préprio termo "sexualidade" surgiu tardiamente, no inicio do século XIX. E um
fato que ndo deve ser subestimado nem super interpretado. Ele assinala algo
diferente de um remanejamento de vocabulario; mas ndo marca, evidentemente, a
brusca emergéncia daquilo a que se refere. O uso da palavra foi estabelecido em
relagdo a outros fendmenos: o desenvolvimento de campos de conhecimentos
diversos (que cobriram tanto os mecanismos bioldgicos da reproducédo como as
variantes individuais ou sociais do comportamento); a instauracdo de um conjunto
de regras e de normas, em parte tradicionais e em parte novas, e que se apoiam
em instituicGes religiosas, judiciarias, pedagogicas e médicas; como também as
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mudangas no modo pelo qual os individuos sdo levados a dar sentido e valor a sua
conduta, seus deveres, prazeres, sentimentos, sensa¢fes e sonhos.

Assim, temos uma definigédo para o uso do termo nos primoérdios de seu uso, mesmo
que ndo tenha sido no campo da anélise literaria.

Silva (2019, p. 15) afirma que refletir sobre o desejo homoerdtico:

[...] é provocar reflexdo, principalmente, acerca do corpo e, também, da culpa.
Culpa esta impugnada socialmente aos individuos gays que sofrem diariamente o
expurgo social. Foi somente a partir do modernismo que a literatura brasileira
passou a tratar abertamente dessa questdo, no entanto, foi apenas nha
contemporaneidade que 0s romances e contos passaram a possuir uma
envergadura mais séria do ponto de vista estético-literario, bem como de
representar uma causa ou bandeira a ser levantada.

Assim, podemos encarar os textos homoer6ticos como elementos suscitadores de
polémicas sociais ndo s6 no meio académico, mas na sociedade como um todo; o que vem se
tornando cada vez mais frequente ao fazermos o estudo da literatura homoerdtica. E, para
compreendermos essa tematica nas obras literarias, como elementos suscitadores de
polémicas sociais, € preciso considerarmos o contexto social em que elas comecaram a surgir
e a serem publicadas, ja que, nos séculos XIX e XX, o uso do termo “homossexualismo” é
amplamente usado pela medicina legal; e as relagbes homossexuais ainda eram vistas e
tratadas como uma patologia passivel de tratamento psicoterapico.

. Falar sobre 0 homoerotismo na literatura pode parecer algo complexo demais, mas
ndo existe tanta complexidade, quando se usa a criatividade para desenvolver a historia, de
maneira realista, com personagens bem elaborados e cativantes e, claro, com um conteido
que traga o leitor para dentro da narrativa.

Segundo Costa (1992, p. 51):

As relagBes homoero6ticas sdo apresentadas como exemplo de laténcia perversa
que todos possuimos, e que, na infancia, manifesta-se a luz do dia. E o caso dos
romances que procuram mostrar a existéncia da perversdo, no convivio
indisciplinado de criangas, adolescentes ou adultos jovens.

O que o autor observa ndo é possivel de ser vislumbrado na narrativa de Heringer,
em O amor dos homens avulsos, pois podemos perceber que o grupo de amigos das ruas do
bairro do Queim, do qual Camilo e Cosme fazem parte, ndo se mostra como constituido por

seres latentes de uma perversao advinda do amago de suas existéncias. Muito pelo contrario,
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trata-se de seres esquivos de sua propria existéncia humana, embrenhados naquilo que eles
mesmos pouco se dao conta, em fungdo da precariedade de suas experiéncias de vida.
Barcellos (2002, p. 27-28) considera que:

As distingBes que apresentamos entre termos homoerotismo, homossexualidade,
homossociabilidade parecem-nos ser fundamentais para a construcdo de
perspectivas criticas sérias e consequentes do dominio da literatura. E
imprescindivel percebermos que ndo estamos diante de roétulos, mas, sim, de
conceitos elaborados a partir de diferentes marcos teéricos e posicionamentos
politicos. Como conceitos, sua natureza é fundamentalmente operacional: trata-se
de instrumentos de analise e ndo de denominagdes as quais corresponderiam
referentes fixos e estaveis. Com isso, superamos completamente qualquer forma
ingénua de compreensdo entre Literatura e Homoerotismo, em perspectiva
tematica, como se tratasse apenas de verificar como a Literatura representa uma
realidade pré-existente fixa e bem delimitada.

Com base nos apontamentos do autor, é crucial que, no ramo literario, a critica
especializada faca a opgdo por usar o termo homoeroético, ao se referir a relagfes entre
pessoas do mesmo sexo, uma vez que a sua utilizacdo pode abarcar um significado muito
mais amplo, no que tange as relacBes dos individuos homossexuais, ndo apenas na pratica
do ato da carne, como também no emergir do afeto e do amor entre pessoas homoafetivas.
A nosso ver, 0 uso desse termo ndo carrega em si 0 sentido negativo e o estigma patolégico
que os demais podem denotar, como, por exemplo, “homossexualidade”. Assim, no campo
literario, a utilizacdo do termo homoero6tico nao se limita apenas a uma determinada situacao
identitaria, mas abrange toda a estrutura social e amorosa dessas relacdes humanas.

Isso posto, o conceito de homoerotismo torna-se extremamente pertinente, ao
considerarmos as formas de relagdes erdticas entre pessoas do mesmo sexo. Tal perspectiva
vai ao encontro do que afirma Costa (1992), pois a no¢do de homoerotismo ocasiona um
distanciamento das acepcOes de patologia, ja que acaba sendo uma nogdo mais flexivel em
relacdo as praticas ou aos desejos humanos.

Costa se vale do uso frequente do termo “homoerotismo”, devido a uma questéo de
ordem tedrica. Para o autor, o termo permite maior clareza e flexibilidade, pois abarca uma
pluralidade de questdes inerentes a ele, que envolve ndo s6 a pratica do sexo, mas também
os desejos e as afeicdes; e, com ele, evita-se interpretacbes equivocadas ou erroneas da

acepcao como esséncia e estrutura universal.

Primeiro, porque exclui toda e qualquer alusdo a doenca, desvio, anormalidade,
perversdo, etc., que acabaram por fazer parte do sentido da palavra “homossexual”.
Segundo, porque nega a ideia de que existe algo com ‘uma substincia
homossexual’ orgénica ou psiquica comum a todos os homens com tendéncias
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homoeréticas. Terceiro, enfim, porque o termo ndo possui a forma substantiva que
indica identidade, como no caso do ‘homossexualismo’ de onde derivou o
substantivo ‘homossexual’. O ultimo aspecto ¢ importante por seus efeitos
imaginarios. Porque usamos na linguagem ordinaria o substantivo ‘homossexual’,
terminamos reféns de nossos habitos (Costa, 1992, p. 21).

Nesse sentido, a preferéncia pela escolha da palavra “homossexual” fica atrelado ao
fato de que tal terminologia se desconfigura como patologia. Assim, acaba por assumir um
carater mais humano e também artistico. Seguindo ainda o pensamento de Costa (1992, p.

22), em relagdo ao uso do terminoldgico, temos:

O emprego frequente do termo leva-nos a crer que realmente exista um tipo
humano especifico designado por esse substantivo comum. Vamos além,
acreditamos que a peculiaridade apresentada por esse tipo € uma propriedade
permanente da natureza de certos homens, que independe das descri¢des que
tornam visivel e plausivel aos nossos habitos linguisticos. Ou seja, € uma
qualidade de certos humanos que antecede os vocabularios responsaveis pela
invencdo do termo ‘homossexual’ e do suposto tipo de homem que lhe
corresponde.

Assim, a afirmacgdo anterior referenda a preferéncia pela utilizagdo do termo
‘homoerotismo”, ja que o termo ‘homossexual” se atrela demais ao contexto médico e
psiquiatrico de onde se origina.

Por outro lado, hé autores que ndo invalidam o uso do termo “homossexual”, mesmo
que ele esteja impregnado de algumas limitacdes. Este é o caso do escritor e critico literario,
Jodo Silvério Trevisan, em sua obra Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil,

da col6nia a atualidade (2018):

Do ponto de vista do significado, a vantagem do termo homoerotismo €
indiscutivel: ao contrario de homossexualismo, exclusivamente voltado para a
pratica sexual, sua abrangéncia abrigaria uma gama bem ampla de
comportamentos e tendéncias. Talvez seja importante introduzi-lo em nosso
vocabulério cotidiano. Ainda assim, as pondera¢des de Jurandir Freire Costa ndo
me parecem convincentes, pelo simples motivo de que no dia a dia precisamos de
um termo para nos referenciarmos. Por mais provisorios que possam ser, esses
‘artefatos identitarios’ instauram a possibilidade de comunicagdo, pois nédo
devemos vagar no universo ambiental como pedacos de tdbua de um naufragiol...].
Por outro lado, qualquer descri¢do ou definicdo da atragdo sexual (ou meramente
erotica) entre pessoas do mesmo sexo continuard se carregando de elementos
pejorativos enquanto a sociedade mantiver a propensdo a estigmatizar esse tipo de
tendéncia. Dai por que me parece fragil qualquer substituicdo meramente
linguistica. Afinal, cada termo tem sua maneira de nomear, interpretar e identificar
0 mundo (Trevisan, 2018, p. 36):
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Grosso modo, a escolha pelo uso do termo “homoerotismo” converte-se numa nogéo;
apesar de que pouco difundida ou compreendida, a uma primeira leitura, menos negativa do
que o termo homossexual, permeando também as relacdes de desejo e de afeto.

Falar de literatura homoerdtica em que o principal aspecto é a homoafetividade -
relacdo amorosa entre pessoas do mesmo sexo - requer uma estratégia que utilize, de forma
impar, o emocional, para se criar um enredo que se assemelhe a um roteiro de uma historia.
Por esse motivo, constrdi-se personagens que tenham algo a contribuir no contexto da
narrativa.

Quando pensamos num espago para a literatura gay, devemos considerar que a
literatura € uma ferramenta que traz a baila discussdes associadas a diversos elementos,
sejam eles de caréater social, cultural, politico e, claro, artistico. A relevancia de se fazer um
estudo que traga como pauta as relagdes homoerdticas reside no fato de: possibilitar
discussdes artistico-literarias, que, outrora, ndo faziam parte das producGes literarias;
evidenciar a necessidade da discussdo sobre essa temética, sob 0 ponto de vista artistico; e,
ainda, propiciar aos leitores oportunidade de reflexdo sobre conceitos cristalizados e ja
ultrapassados, mas que ainda permeiam a sociedade contemporanea. Esse é o caso da
temaética das relacdes homoafetivas.

Compreender o homoerotismo e as relagdes homoafetivas, tanto na perspectiva
social quanto literaria, ndo deve ser encarado como algo dificil ou complexo, ou até mesmo
impossivel, uma vez que, ambas se juntam pelo principio de que onde ha sexo pode existir

amor, e onde existe amor pode existir afeto, carinho e a paixao.
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CAPITULO 11

2. DO TEU CORPO EM CANELA:
O HOMOEROTISMO TEXTUALIZADO
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2.1. UM OLHAR PARA A(S) NARRATIVA(S) DE VICTOR HERINGER

Eu, que antes buscava a saida pela
ironia distanciada, pela teoria seca ou
pela indignacéo paralisante, resolvi que
a ternura pode ter uma poténcia também.

[Victor Heringer]

A obra pode ser para alguns leitores uma surpresa deliciosa e inesquecivel, sendo
que, a0 mesmo tempo em que se constitui como uma prosa, calcada na melhor cronica de
costumes carioca, mas com um veneno atualissimo, configurando a tematica homoeroética
tdo veemente; também trafega por outras vias, sem tomar o espaco da tematica principal. E,
para além desta, a obra também apresenta o periodo da ditadura militar brasileira, que, ora
ou outra, é introduzida, de forma catartica, em obras de literatura, como forma de trazer a
memoria do leitor lembrancas desse sombrio periodo da histéria do nosso pais. No romance,
é possivel percebermos presenca do silenciamento que este periodo historico produziu, ja
que o pai de Camilo prestava servicos para os militares, e ndo fica muito evidente ou
esclarecido, quais tipos de servigos eram prestados por ele.

Ainda sobre a obra O Amor dos Homens Avulsos, Heringer (2016) acondiciona ao
enredo a crise familiar do matrimonio esfacelado dos pais do personagem principal, Camilo.
Crise que se agrava ainda mais com a chegada de supetdo de um novo membro na familia,

COMO vemos, a sequir:

[...] Os dois se divorciaram uns anos mais tarde. Papai acabou seus dias em 1987,
num sitio em Queimados, demente paranoico, com medo de que 0 pusessem para
dentro pneus e tacassem fogo. Os bandidos. Mamae envelheceu carente num sala
e quarto na Taquara. Mais tarde ainda, ambos ja mortos, descobri uns pedagos dos
porqués [...] (Heringer, 2016, p. 37).

O cenario de grande parte da narrativa é o sublrbio da cidade do Rio de Janeiro,
local onde uma gama de situacdes frutificam todas as nuances da vida do narrador, quase de
maneira onirica. Nesse cenario, o autor nos apresenta a cidade, destacando tanto suas
belezas, quanto seus problemas sociais. O narrador, por sua vez, traz em sua personalidade
uma Visdo cética e pessimista quanto ao proximo, pois teve que lidar com a dor do luto pela

perda precoce de seu grande amor.
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O romance, em seu preludio, explora a climatologia do entorno do ambiente com um
informe meteoroldgico que impetra uma sensacdo tdo quente, indspita e abafada, dando ao

leitor a sensacdo de que o lugar do desenrolar da narrativa é onde o sol reina absoluto:

INFORME METEOROLOGICO. A temperatura deste romance estd sempre
acima dos 31° C. Umidade relativa do ar: jamais abaixo dos 59%. Ventos: nunca
ultrapassam os 6 km/h, em nenhuma direcdo. O amor esta muito longe deste livro
(Heringer, 2016, p. 9).

E, assim, a figura do sol se faz existente em diversas passagens do romance, sempre
representado por um simbolo que remete a figura do astro-rei, talvez como forma de preltdio
da temperatura quente e hostil, que configura os momentos de maior tensdo do romance.

Com uma narrativa costurada e realizada, na maior parte, em primeira pessoa, 0
romance é o relato que se prople a resgatar as lembrancas e memdrias do periodo da
adolescéncia do narrador Camilo, em relacdo a Cosme, seu grande amor juvenil e de toda a
sua vida. O personagem Camilo é carregado de caracteristicas que o torna um personagem
extremamente interessante e rico quanto a sua personalidade. Porém, estes resgates
mnemonicos também estdo atrelados a outras lembrancas do narrador, como a sua infancia,
sua relacdo com a irma, e a vida conjugal de seus pais.

Camilo possui uma deficiéncia fisica na perna, o que torna sua locomocao dificil e
cheia de limitagdes, obrigando-0 ao uso de uma muleta para os seus deslocamentos. Essa sua
deficiéncia faz com que ele se sinta diferente dos amigos da rua, mas néo o impede de viver
as mais diversas situacdes e aventuras junto de seu grande amigo e amor, Cosme.

Camilo, criado sob a protecdo dos pais e com uma situacao financeira confortavel,
em um bairro pobre e periférico da cidade do Rio de Janeiro dos anos 1970, tem uma situacdo
muito diferente da dos demais amigos de infancia, todos marcados pela precariedade de suas
vidas, tanto na carne, quanto no ambito e no amago psicoldgico. A vida desse personagem é
virada ao avesso com a chegada do menino Cosme, que viria a tornar-se a mais emblematica
das lembrancas da adolescéncia do narrador.

Heringer foi elogiado por sua habilidade em retratar, de forma sensivel, as relagdes
homoafetivas em suas obras. Dessa forma, € importante ressaltar que a utilizacdo do
homoerotismo e de qualquer tema relacionado a sexualidade deve ser feita sempre com
respeito e sensibilidade, evitando reforgar estigmas, preconceitos ou violagdes de direitos

humanos.
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O autor faz um trabalho na contramdo do que Costa (1992) apresenta em sua obra A
inocéncia e o vicio, na qual afirma que a construcdo de personagens homossexuais €, as

vezes, marcada pelo exotismo:

[...]JEnfim, o terceiro elemento na fabricacéo imaginaria do homossexual moderno
teve sua matriz no exotismo. A marca do exético e do excéntrico foi colada a
personagem homossexual, por razdes similares aquelas antes descritas. Fazer do
homossexual um exético cumpria trés importantes tarefas ideoldgicas [...] (Costa,
1992, p. 53).

Em O amor dos homens avulsos, Heringer (2016) consegue conduzir a narrativa,
configurando o teor homoerético de modo que o narrador seja capaz de mostrar ao leitor
todas as nuances que perpassam sua obra, mesmo se tratando de um narrador que traz duas
dimensdes, uma do presente e outra do passado. Esta voz do passado vez ou outra bate a
porta e pede licenga, pois tem uma necessidade de falar e resolver as questdes apresentadas
em ambas as linhas narrativas, desde as passagens mais sutis e veladas até as mais explicitas

e escancaradas. Nas palavras de Silva (2019, p.140):

Victor Doblas Heringer é o responsavel pelo belissimo O amor dos homens
avulsos; escritor jovem e sensivel as mazelas da vida, Heringer nos deixou
precocemente, falecendo em 07 de margo de 2018, de suicidio, em seu
apartamento, no Rio de Janeiro. O amor dos homens avulsos € seu ltimo romance,
tornando-se praticamente seu testamento literario aos leitores que ele tanto cativou
em sua breve, mas consistente, carreira como escritor. [...] O que chama a atencédo
no escritor é a profundidade e qualidade estética que suas obras sdo capazes de
exprimir. No romance aqui analisado, é notoria a singularidade com que o tema
do amor homoerotico é levado adiante, com personagens que revelam uma forma
quase incognoscivel de vivenciar a experiéncia dolorosa do primeiro amor.

Ainda de acordo com Silva, Heringer € um autor que se destaca no fazer literario,
mesmo tendo vivido pouco e produzido pouco. Porém, no romance em analise, 0 autor
conseguiu transpor, de forma singular, a construcdo da relacdo homoerética entre o0s
protagonistas.

Assim, a configuracdo do homoerotismo, na obra de Heringer, esta atrelada a
inimeros fatores, ora com carater mais velado e analitico, ora na forma explicita e
desbocada, sem muitos floreios ou maquiagem, utilizando-se livremente da linguagem, para
dar voz ao narrador. Desta forma, ele vai alternando esses momentos para dar um ritmo
cadenciado e prender ainda mais a atencdo do leitor no transcorrer da obra. Entretanto, é

certo que nado se pode afirmar tratar-se de uma caracteristica da narrativa contemporanea.
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Schgllhammer (2009, p. 09), logo nas primeiras paginas de sua obra, Ficgdo

brasileira contemporanea, afirma que:

[...] Assim, a literatura contemporanea ndo sera necessariamente aquela que
representa a atualidade, a ndo ser por uma inadequacdo, uma estranheza histérica
que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente, que se afastam de
sua légica. Ser contemporaneo, segundo esse raciocinio, é ser capaz de se orientar
no escuro e, a partir dai ter coragem de reconhecer e de se comprometer com um
presente com o qual ndo é possivel coincidir.

Obviamente que tal ponto ndo é uma garantia do sucesso da construcéo da narrativa
contemporanea, haja vista que, numa comparacao, nela a preocupag¢ao com a censura moral
e também linguistica € bem menor que a época da narrativa classica.

Outro fato interessante e peculiar sobre o corpus em questdo é a capacidade do autor
em trazer uma narrativa que aborda, com maestria e verossimilhanga, o homoerotismo, a tal
ponto de convencer o leitor tratar-se de uma histdria que transcende os limites da prosa
ficcional e perpassa as estruturas sociais. O romance condensa a soliddo, as lembrancas, as
dores, os sofrimentos e a angustia de um homem cinquentdo diante das suas memorias de

adolescéncia. Nas palavras de Silva (2019, p. 112-113), temos o0 seguinte dizer:

A trama de O amor dos homens avulsos gira em torno de Camilo, protagonista
cinquentdo, que narra sua historia com Cosme, situacdo esta ocorrida em sua
infancia, na década de 1970, em plena consolidacdo da ditadura militar. A histéria
entre ambos se d& na cidade do Rio de Janeiro, no bairro ficticio do Queim, em
um enredo que, ao longo de sua duracdo, intercala passado e presente.

Assim, somos apresentados a uma trama, envolta num denso manto, que traz um
assunto cheio de cuidados, no que diz respeito a discusséo literaria na configuracdo do
homoerotismo através da personagem Camilo. Este, por sua vez, se mostra instigante, do
inicio ao fim, apresentando mudancas e alternancias de emocoes, sensacdes e estado de
espirito a quase todo momento em que a narrativa troca a chave entre o passado e o presente.

A obra de Victor Heringer, em suas 155 péaginas, traz uma gama de temas
considerados universais, porém o foco central da narrativa é a abordagem da relagéo
homoafetiva vivenciada entre Camilo e Cosme, seu amor juvenil. Dito isso, podemos
considerar que ndo estamos diante de um romance de aventura, mas de uma narrativa
psicologica, ja que as acdes sdo, em sua esséncia, o interior de Camilo, ligadas a suas

lembrangas e sentimentos.
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Dessa forma, a obra traz alguns aspectos ligados as vivéncias homoerdticas,
principalmente as relacfes de amor e erotismo narradas a partir das vivéncias e memorias do
protagonista, que da a pedra do toque, que conduz a narrativa. Fato esse que comprova a
relevancia e importancia dos estudos de uma producéo literaria que contemple individuos
socialmente tidos como minoria. Assim, embrenhar-se na anélise de uma narrativa, que traz
como foco central duas personagens do mesmo sexo em um relacionamento afetivo e sexual,
coloca em discussdo as mais variadas formas de amor e abre espaco para um olhar de respeito
as diferencas, no que tange a multiplicidade das manifestacoes de literatura.

O que ndo podemos deixar de considerar, em relacdo a forma como Heringer produz
a narrativa de O amor dos homens avulsos, é o carater ficcional ou n&o do enredo, destacado
em seu paratexto, ou seja, aquilo que esta ao seu redor: capa, imagens, prefacio e outros
elementos. A prépria obra, ndo por poucas vezes, lanca sombras sobre a clareza ficcional,
aplicando técnicas que sdo usadas para configurar ares de realidade. Isso é notéavel, por
exemplo, quando se observa na obra: fotos do autor ainda crianca (nas paginas iniciais);
registros escolares de Camilo, com anotagdes do tipo “faltou”, “presente, “recesso”,
“advertido” e “domingo”’; referéncia a companhia de energia do estado do Rio de Janeiro, a
“Light”; mengdes a dados de pesquisa do jornal “O Globo”; ou alusdo a documentos
escolares de Cosme.

Em uma linguagem mais plausivel, ocorre o que cita Reuter (2002, p.53), “o texto,
em incessante vaivém, vai misturar as remissées ao nosso universo, acabando por deixar
imprecisas as referéncias, ou modificando em cada ida ou vinda, alguns elementos”. Nesse
sentido, vale lembrar que a época ou 0 espaco cultural contribuem grandemente para a
configuracdo e construcdo do contetdo de uma obra, dando, assim, ao enredo, ndo apenas

um repertdrio cultural, mas também ficcional e social.

2.2 AVULSOS SAO OS HOMENS QUE NAO AMAM
O primeiro amor sO pode ser primeiro
amor porque existe um segundo, claro.

(Victor Heringer)

Por ser uma manifestagéo social do individuo, a literatura € um campo que propicia

discussdes e debates acerca de temas diversos. Como diz Todorov (2010, p.23), a literatura
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“ajuda a viver”, transportando-nos e fazendo com que nos sintamos em viagem para
inimeros lugares distintos, sem que saiamos do lugar, indo além do nosso préprio mundo e
da nossa propria imaginacdo. Para o autor, a literatura é capaz de “incitar-nos a imaginar
outras maneiras de conceber e organizar 0 mundo a nossa volta”, permitindo ao leitor
enxergar o mundo de forma singular e Unica, produzindo um sentido individual de sua
propria realidade; consequentemente, 0s personagens das narrativas sdo capazes de nos
mostrar que ha um bocado de nds mesmos em cada um deles.

Dentre os assuntos tematizados pela literatura, 0 amor consegue impetrar na
narratologia de forma icOnica e sagaz, seja abarcando o panorama das relacOes
heteronormativas ou das relagdes homoeroéticas e/ou homoafetivas, 0 amor, na maioria das
vezes, estara presente nos romances em geral. E € este um dos papéis literarios a que Victor
Heringer se propde em O amor dos homens avulsos (2016), sua obra literaria mais conhecida
e condecorada.

Heringer faz um desenho do primeiro amor, ainda na adolescéncia, e de seus
desdobramentos, da descoberta da sexualidade, do sexo e do apego afetivo que o recorte
memorialistico se dispde a fazer na vida do narrador Camilo, que traz o recorte narratolégico
da obra sob sua perspectiva — ora na adolescéncia, ora na vida adulta. Temos, entdo, uma
narrativa realizada quase que integralmente em primeira pessoa.

Com construcdo narratoldgica realizada sob a perspectiva da primeira pessoa, ou
seja, um narrador personagem, que, nas palavras de Branddo (2005, p. 146), “impde um
problema complexo para o leitor, considerando-se que embaralha os esquemas esperados de
enquadramento de fic¢do”. No caso da obra em analise, Camilo acaba se tornando
personagem de si mesmo. O que, de acordo com o0 pensamento de Brand&o (2005, p. 154),
“[...] esse narrador que assim dialoga com o leitor, em vez de apenas apresentar outras
personagens, representa sobretudo a propria personagem”. Assim, ¢ possivel afirmar que o
narrador personagem faz uma representacdo de si préprio do mesmo jeito que faz a
representacdo de outros personagens.

O amor dos homens avulsos é um relato mnemdnico que se propde a fazer uma
espécie de resgate das lembrancas adolescentes do personagem Camilo em relacdo a Cosme,
seu primeiro e grande amor juvenil. Amor este que, mesmo tendo sido interrompido de forma
brutal e abrupta, é preservado na memdria dele, nas minucias da relacdo dos dois por toda a
vida do narrador.

Porém, Camilo aproveita para também fazer o resgate de outros aspectos de sua vida

adolescente que, de forma direta ou indireta, impactaram sua relacdo amorosa com Cosme,
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e a forma como ele encara o amor em sua vida adulta. Suas lembrancas referem-se as
brincadeiras com sua irméd, a relagdo conjugal decadente e ruida de seus pais, o afeto e
carinho que tinha por Maria Aina, empregada da casa, e as aventuras que vivera com 0S
meninos do bairro.

Camilo € um menino como os demais de sua tenra idade, mas por ter uma deficiéncia
na perna que, de certo modo, dificulta sua mobilidade e locomogéo, néo tinha o costume de
sair de casa para brincar na rua. Criado sob protecdo quase carceraria - haja vista que seus
pais o impediam, por questdes diversas, de sair pelas ruas do bairro em que moravam, como
enuncia o personagem “Nao me deixavam ir brincar na rua. Um garoto aleijado ndo duraria
muito nas maos da molecada do Queim” (Heringer, 2016, p. 21) -, 0 garoto passa bom tempo
se divertindo com sua irm& Joana.

Esse personagem vive em uma situacdo confortavel financeiramente, mesmo sendo
morador de um bairro pobre e periférico da cidade do Rio de Janeiro dos anos 1970. Sua
condicdo de vida é muito diferente da dos demais conhecidos de infancia, garotos que
andavam com certa liberdade pelas ruas do bairro, todos marcados pela precariedade de suas
condicdes sociais, tanto na carne, quanto no @mago psicologico.

Lé-se na obra:

Foi a primeira vez que percebi que vivia entre gente pobre. Talvez eu fosse pobre
também? N&o. Logo eles deixaram claro que eu era diferente — diferente para-o-
bem, ndo diferente para-o-que-pena (o que sempre foi mais comum). Eu era
branco, tinha sandélias que ndo eram de borracha (mas de velcro!) e a minha casa
tinha portdo e muro, ninguém enxergava la dentro. Papai dirigia um Corcel e a
minha m&e ninguém nunca nem tinha visto. S6 mulher rica vivia escondida
daquele jeito (Heringer, 2016, p. 46).

Porém, mesmo com tantas diferencas sociais e financeiras entre Camilo e os demais
garotos, sdo esses que o acolhem de forma natural e amigavel, que o aceitam como ele
realmente €, sem preconceitos e sem julgamentos maldosos. Fato esse que torna o narrador
parte efetiva do grupo de garotos que viviam as mais diversas aventuras comuns da idade
deles. Nos jogos de futebol, que aconteciam na rua, Camilo ndo podia jogar, mas ficava ali
assistindo e participando como uma espécie de arbitro, como podemos observar, na

passagem, a seguir:

L& estavam de novo. Jogando bola depois da aula. Quatro para cada lado, todo
mundo sem camisa, a rua interditada de esquina a esquina, dois pares de kichutes
fazendo gols. Eu, na sombra de uma marquise, marcava o tempo no reldgio (dois
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tempos de quinze) e o placar. Ndo podia jogar, mas gostava de ficar olhando,
adivinhando os dribles, as corridas, empurrdes, todo o balé troncho. De vez em
quando decidia se tinha sido falta ou ndo. E sabia direitinho para onde iam chutar,
quem ia travar a perna de quem, era bom em prever lances (Heringer, 2016, p. 62-
63).

Logo em seguida, o narrador nos presenteia com uma linda passagem, quase poetica,
a respeito das nuances do corpo, mesmo sendo este, o dele, que, como dito anteriormente,
tinha uma deficiéncia fisica:

Esta enganado quem pensa que o aleijado ndo sabe nada das sanhas do corpo.
Somos nds, 0s mancos, 0os malformados, os amputados, os obesos e minusculos,
os alérgicos, os hemofilicos, os hemiplégicos, para, tri e tetraplégicos, os andes,
os albinos, os semi-gripados, a legido inteira de individuos salvos da selecdo
natural pela compaixdo humana, somos nds que entendemos a gléria dos musculos
e tendGes, as minlcias da troca de calores. (Tantas vezes imaginei jogar bola,
brigar de galo, tacar pedra em vidraga!) O corpo sadio que nos falta foi refeito
tantas vezes em sonho que somos capazes de inventar um novo corpo, um corpo
além, um corpo além de lindo, um corpo de Cristo, mas de pele tao firme que a
coroa de espinhos nao feriria e 0s pregos ndo conseguiriam perfurar. Imagina quéo
mais belo teria saido o Davi se Michelangelo ndo tivesse os bracos. E a VVénus de
Milo (Heringer, 2016, p. 63).

A voz narrativa de Camilo, no auge dos seus 50 anos, se volta para suas memorias e
lembrancas da infancia e adolescéncia. Memorias estas que fazem brotar situacdes que
seriam determinantes para 0s demais fatos de sua postergada e procrastinada vida futura,
chancelando, entdo, a atual condicéo na qual se encontra, no ostracismo de si mesmo, isolado
de uma vivéncia humana, com raras excec¢des, sendo uma delas a de sua amizade com
Gruma:

A Unica amizade que tenho é 0 Gruma, meu vizinho aqui do prédio. José Grumari
dos Santos, outro desses que fez de tudo na vida e nada. Vascaino, cara de marujo.
Pescogo grosso, maxilar hipop6tamo, tronco e bronco. O rosto enrugado do sol,
rabo de cavalo de praiano aposentado. A casa dele tem aquele cheiro de pipocas
doces industrializadas, que nem s&o pipocas, nem muito doces. E uns cinco anos
mais velho que eu. Diz que nasceu em Ipanema, cresceu em Madureira (Heringer
2016, p. 26-27).

A descri¢do que o narrador faz de seu amigo evidencia a relagdo de intimidade e
cumplicidade que ambos tinham, a ponto de um frequentar a casa do outro, e de Gruma
pedir-lhe emprestado o cartdo de crédito para comprar um fogao. Desta forma, Camilo confia
e confidencia ao amigo alguns aspectos de sua vida e vice-versa, mostrando ao leitor que
nem toda relagdo entre homens é de cunho sexual, podendo haver uma configuracdo de

amizade verdadeira entre dois homens. Em outra passagem:
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As vezes um porco morre acidentado no sitio da irma dele. Cai na piscina vazia e
precisa ser sacrificado, vira toicinho, lombinho, bisteca e vai parar na cozinha do
Gramd. Ai ele me convida para ajudar a dar conta da carne. Limdo na brasa,
cerveja, cachaga e torresmo. No dia seguinte, meus intestinos ficam inflamados,
nunca suportaram carne suina. Mas é s6 nessas ocasifes que eu encontro meu
vizinho de porta, quando um porco morre acidentado em Nova Iguacu (Heringer,
2016, p. 27).

Mesmo que, no passado, em sua adolescéncia, Camilo tivesse tido bons amigos no
bairro do Queim, que ndo os tratava de forma diferente, nem por ser uma crian¢a com
deficiéncia, e nem por ter uma relacdo homoafetiva com Cosme, os amigos da rua faziam

graca com o fato dos dois garotos terem um relacionamento:

Depois, pra dizer qualquer coisa, 0 N6 fez um comentério sobre eu ser branco e
ele marrom, eu rico e ele pobre. Golpe do bad. E riu, porque também né&o podia s6
mudar de assunto e seguir em frente. Foi isso. Em poucas horas, eles se
recuperaram das porradas e se acostumaram com a ideia de que seus dois
amiguinhos viraram namorados. Vai ficar um roxo sé e tudo bem. Quando a gente
se beijava eles faziam eca e pronto, de vez em quando tacavam coisas: terra, tufos
de mato. N&o faziam piada, mas pararam de xingar e empurrar Cosme. Durante
duas semanas, eles respeitaram (Heringer, 2016, p. 100).

A narrativa sobre a adolescéncia, um periodo emblematico, cheio de descobertas,
aflicbes e questionamentos, ndo apenas para o0 narrador do romance, como também para a
de qualquer um, é o que faz ainda mais a ponte de ligacdo entre texto e o leitor. A obra
condensa as experiéncias do narrador, que foram de suma importancia para moldar quem ele
se tornou no futuro.

O periodo da adolescéncia do narrador € marcado por inimeras situacfes. Podemos
destacar: a crise conjugal de seus pais, o isolamento social que Ihe foi imposto, a presenca
velada da ditadura brasileira e seus entraves que, direta ou indiretamente, impactavam a vida
das pessoas. Sobre a tematica da ditadura militar, o romance apresenta, de forma subliminar,
o0 envolvimento do pai de Camilo com este sombrio momento da historia do nosso pais, que
deixou tantas marcas profundas.

Nas primeiras paginas da obra, temos uma atitude do pai, que resolve levar o garoto
Cosme para a casa da familia, numa situacdo em que ndo fica claro o motivo de tal atitude.

Assim, Camilo relata a chegada do garoto:

O primeiro rasgédo foi naquele dia. O barulho do carro de papai chegou até nés. A
luz invadiria nosso esconderijo. Rom-rorrum, 14 vinha o corcel virando a esquina.
Parou na frente do portéo e rugiu de novo, vru-vruém, exigindo entrada. Ninguém
foi abrir para ele. Mamae apareceu na varanda, trocou umas palavras pequenas
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com Maria Aina, fez que ia ficar, mas voltou para dentro. Papai, que subia o portao
de ferro, ndo a viu. Estacionou em frente a piscina, buzinou e o sol acertou em
cheio a lataria amarelo-fleuma do Corcel, bem nos nossos olhos (Heringer, 2016,
p. 15).

Logo que Cosme € introduzido na narrativa, Camilo nutre por ele um sentimento de
odio, cimes e rejeicdo a sua presenca na casa da familia, comportamento este que pode ser

evidenciado no trecho, a seguir:

Meu instinto inicial foi odia-lo. Queria furar seus olhos, fazé-lo desaparecer da
face do planeta. Sei la por qué. O 6dio ndo tem razdo nem propésito. O amor tem
propdsito, mas o édio ndo. O amor serve para a perpetuagdo da espécie humana,
protege da esterilidade e das soliddes mais fatais. O 6dio é maior, tem mais
tentaculos e fala com mais bocas do que o amor. O amor é uma funcao fisiol6gica,
0 6dio ¢ uma fome sublime e furiosa. E o motivo pelo qual somos a espécie
dominante do planeta. O 4dio € a perpetracdo da espécie. Odiei a voz de papai
dizendo “Pode vir, vem”, ¢ odiei a demora do menino em se esgueirar pela porta
entreaberta do carro, e odiei 0 nome dele — “O nome dele é Cosme”, papai disse
—, e odiei a camisa azul-bebé que ele estava usando (comprada por papai,
certeza), e sua corrida desajeitada até as asas do meu pai, que 0 aninhou com
aquela maozada que tinha. Odiei com édio ancestral, num idioma que s6 a Maria
Aina devia conhecer e que eu nunca decifrei (Heringer, 2016, p. 16).

Entretanto, com o transcorrer do tempo e no decorrer da narrativa, esse édio inicial
vai se minando, a ponto de abrir espaco a um sentimento diferente, primeiro uma amizade;
em seguida, um carinho que se torna algo tdo forte, profundo, singelo e arrebatador, como

se 1€, a seguir:

Meu 6dio por ele tinha desaparecido. Eu acho que o édio estda no mundo em
consisténcia de nuvem, uma coisa que fica ao alcance de quem quiser pegar, deixar
fermentar e moldar como quiser. E um apéndice da cabeca. N&o tem dono nem
mira certa, ndo da para prever nem controlar muito bem, é uma gripe bub6nica se
espalhando, uma peconha desembestada, lava de vulcdo, onda tsunami, ndo sei a
comparacdo certa. Depois da bengalada que dei nele, meu 6dio perdeu o0 nome e 0
formato de Cosmim. Ai, de um golpe, comecei a améa-lo (Heringer, 2016, p. 16).

A chegada de Cosme desperta em Camilo um misto de emocdes, percepcdes e
situacOes. Talvez, a primeira emocao nem seja sentida por Camilo, mas, indiretamente, ela
interfere sua vida para sempre. A partir desse novo evento, ocorre 0 agravamento da relacéo
conjugal e matrimonial dos pais do narrador. A mae de Camilo se torna ainda mais reclusa
em seus aposentos e demonstra, no transcorrer da narrativa, até algumas atitudes que podem
ser consideradas como as de uma pessoa depressiva. Lé-se em Heringer (2016, p. 39):
“Mamae passou o resto do dia trancada no quarto. A versado oficial pedia que a deixassemos

em paz, ela precisava descansar: dor de cabega, tonturas, efeitos do calor”. A mae de Camilo
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sempre deixou evidente seu descontentamento em relacéo a presenca de Cosme na casa da
familia.

Demorou um tempo consideravel até que Cosme se sentisse bem em sua nova
morada. O garoto tentou por vezes fugir, talvez desejasse voltar a sua antiga casa e para a
mulher a quem chamava avo, ou, simplesmente, sair daquela casa na qual, a contragosto,

fora obrigado a ficar.

No meio da balburdia em surdina, Cosmim escapou. Abriu uma porta, pulou uma
janela, tanto faz — a casa dormia toda destrancada. E, sem saber onde ir, correu,
com todos os seus musculos de gato-fossa. Esbarrdes nos postes, tropegos nos
paralelepipedos, suor. Depois de meia hora, as ruas se confundiram todas e ele se
meteu num casardo comprido que ndo tinha mais portas e as janelas eram s6 0s
buracos. E 14 dentro ndo tinha casa, era um matagal sem teto (Heringer, 2016, p.
20).

Apos esse episodio, Cosme ndo tentou mais nenhuma fuga, como se aceitasse, com
naturalidade, sua presenca na casa, e parece ter entendido que ali seria, a partir de entdo, seu
lugar, sua morada. Desde entdo, ele se torna menos esquivo e passa a ocupar 0s espacos da
casa, juntando-se a mesa durante as refei¢des, interagindo e brincando com Camilo e Joana
(irmé de Camilo).

Com o transcorrer dos dias e a frequéncia nas brincadeiras entre eles, é possivel notar
que hd uma certa a aproximacdo entre 0s garotos, surgindo o que pode ser entendido,
inicialmente, como uma amizade. Cosme, entdo, se torna a figura responsavel por apresentar
a Camilo os demais meninos das ruas do bairro.

Mesmo que Camilo morasse no bairro ha algum tempo, ele ndo saia a rua para
brincar, por causa de sua deficiéncia fisica e também como forma de protecdo e seguranca
imposta por seus pais, haja vista que a condicdo financeira da sua familia era totalmente
diferente da de outras pessoas do bairro.

Antes da chegada de Cosme, Camilo era uma pessoa um tanto quanto solitaria, e isso
muda, fazendo com que os dois desenvolvessem uma amizade e um companheirismo
invejaveis. E, para além de conhecer os meninos do bairro, ele acaba entrando em contato
com uma realidade que lhe era, até entdo, desconhecida; e, neste ponto, o leitor percebe que
ele era 0 mais rico e mais branco dentre os garotos, como é possivel constatar: “Foi a primeira
vez que percebi que vivia entre gente pobre” (Heringer, 2026, p. 46). Importante relembrar
que Camilo morava em um bairro periférico e bem precario, que carrega, em cada rua e em
cada canto, um estigma do abandono do poder publico, tornando ainda mais precéria a vida
dos que ali viviam. Esses detalhes podem ser notados no excerto, a seguir:
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Antes desse asfalto todo, a maioria das ruas do Queim era crocantada de pedrinhas
redondas, lembrancas dum braco do rio Carioca que secou por aqui. Nunca
passavam do tamanho de bolas de gude, daquelas gratdas. As cores: marro, bege,
esbranqueicado, cinza ou gelo nublado (Heringer, 2016, p. 53).

Um dos pontos fortes da narrativa, chegando a ter um carater de mistério, é a
explicacdo para a origem do menino Cosme. A atitude do pai de Camilo, em levar aquele
garoto negro para casa, deixou no ar diversas suposic¢des sobre quem ele pudesse ser. E, por
mais de um momento na narrativa, surgem indagacdes e supostas explicacdes quanto a sua
origem. Nas palavras de Heringer (2016, p. 17), “Ai perguntei se aquele era nosso novo
irmdozinho. Perguntei para machucar. A cara de papai atraiu todas as outras caras”. O impeto
dessa indagacdo deixa o leitor com uma duvida razoavel, pensando se Cosme ndo seria filho
do pai de Camilo fora do casamento. Suspeita esta que é corroborada pela atitude esquiva da
mée do narrador em relagéo a Cosme, de quem ndo desejava se aproximar.

Num outro trecho, temos a seguinte declaragéo:

Até o dia em papai foi busca-lo, Cosme morava com uma velha branca numa
casinha geminada em Barbacena. (Dai o sotaque amineirado). Isso ele nos contou.
Quando se entendeu por gente, ela ja cuidava dele — o nome era Dora, Maria
Doralina Tranzin de Souza, mas ele sempre a chamou de “av6” e a vizinhanga toda
fazia 0 mesmo. A avo dizia que ele tinha sido deixado ainda bebezinho na ladeira
da igreja da Boa Morte, e de mo solidaria em méo solidaria acabou chegando as
dela, as Unicas que ndo quiseram mais soltar. N&o sabiam quem eram seus pais.
Quando ele fazia malcriacdo, a avd dizia que o devolveria aos padres (Heringer,
2016, p. 26).

No trecho anterior, conseguimos algumas pistas sobre a origem de Cosme, porém,
ndo o suficiente para decifrarmos esse enigma. Um pouco adiante na narrativa, temos a
chegada do pai de Camilo a casinha geminada, uma conversa breve com a suposta avo, uns
tapinhas no ombro do menino, e, assim, ele acabou sendo trazido para o0 Queim.

Afora toda esta questdo amorosa e social, a aproximacao de Camilo e Cosme com 0s
demais garotos do bairro suscita no romance o tema da homossociabilidade. Cunhado pela
primeira vez por Sedgwick (1985), este termo se refere ao pacto tacito entre os membros de
um determinado grupo social que aceitam, pelo menos em primeiro momento, as préaticas e
atitudes ligadas a todo um universo que engloba a homossexualidade, desde a pessoa
homossexual as suas aspiracoes e desejos.

Se partirmos do pressuposto de que, ao se reunir um quantitativo consideravel de

homens ou mulheres num mesmo espaco, a probabilidade de que surja algum envolvimento

48



afetivo e ou sexual entre um ou outro membro é extremamente grande. Para Sedgwick
(1985), o desejo homossocial, numa primeira instancia, ndo deve direcionar-se para um
entendimento de que as relagcdes de amizade e intimidade entre homens vise estabelecer uma
ordem de género, mas desenhar um retorno a oOrbita do desejo potencialmente erotico. No
que tange a relacéo entre 0s personagens principais e 0s secundarios (seus amigos), na obra
em andlise, a forma como eles aceitam a presenca dos novos membros ao grupo € natural; e
esta ndo sofre nenhuma mudanga, mesmo apos a “descoberta” de que Camilo e Cosme eram

muito mais do que apenas e simplesmente amigos. Vejamos:

Quarta-feira. Na rua, o tapete da calcada estava esticado para nds, eu e Cosme,
lado a lado. L& na frente, um altar nos esperava, feito s6 de moleques, uns sentados,
outros escorados na fachada da ex-senzala, o N6 fumando pelo buraco que um dia
foi janela. Meu noivo tentou me dar as méos, mas as minhas estavam ocupadas em
caminhar, [...] Chegamos os dois aos pés dos moleques (nenhuma menina). Ele
apertou meus dedos com as duas maos e me deu um beijo de pode beijar a noiva.
Ficaram sem reacdo por muito tempo, as caras travadas como se tivessem visto
um homem com cabega-preta de cachorro. [...] As caras amoleceram do primeiro
espanto, voltaram a se mexer e a olhar umas para as outras (Heringer, 2016, p 96-
97).

No excerto anterior, é possivel notar a reacdo do grupo de meninos que vai de “um
choque inicial” a “um ndo se importar”, em fracdo de segundos. Em outras passagens,
podemos perceber novos indicios de sociabilidades entre os amigos, a exemplo, as reunies
e encontros entre eles, principalmente durante as sessdes de masturbagdo coletiva,

organizada na antiga senzala abandonada do bairro do Queim:

Sem dizer nada, o Otévio levantou e foi andando na direcdo da ex-senzala. O
Zetimd seguiu, Cosmim foi atras. Fui também, sem saber por qué. Todos fomos,
menos o N, que voltou pra casa: sabia o que ia acontecer e ja ndo tinha idade pra
iss0. Sei que era a tarde, mas lembro como se fosse noite ou como se estivéssemos
numa sombra espessa, verde. Mato. Oito garotos numa roda, num canto da senzala,
paus fora, cigarros apagados na boca, comparando tamanhos, grossuras[...] Os
dedos e punhos comecaram a se mover, puxavam 0s prepucios, as cabecinhas
molengas endurecendo, eu pensando que aquilo devia doer. Gemidos fingidos.
Eramos ciimplices no crime purissimo, crime nio misturado com nada, o crime
mais imaculado de todos (Heringer, 2016, p. 66-67).

Tais praticas dos garotos configuram o que Sedgwick (1985) cita sobre a
homossociabilidade. Entretanto, elas ndo devem extrapolar o espagco em que sdo praticadas,
nem serem expostas a0 mundo externo, sob pena de ndo serem vistas com “bons olhos” e
tampouco aceitas pelos demais. Elas seriam julgadas, condenadas e, até mesmo, expurgadas.
E € numa destas cenas de masturbacdo que a aproximacdo de Camilo e Cosme ganha um

status de préatica sexual efetivamente realizada, como podemos notar no relato de Camilo:
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Olhei confuso, eu ndo fazia assim. Mas Cosmim acudiu. “Olha”, sussurrou com a
cara, e mostrou como fazer, segurar deste jeito e mexer a mdo. Como eu nunca
tinha pensado nisso? Puxar a pelinha! E antes de eu comegar alguém ja tinha
gozado. Duas, cinco gotinhas logo bebidas pela terra preta. Tinha sido o Otavio,
que levantou as calgas, deu as costas e saiu fumando sem tragar, sem dizer nada.
Um a um foram gozando e adeus, sem dizer nada. A coisa toda ndo durou nem seis
minutos. Isso foi ha quase quarenta anos. Toda vez que passo na frente da ex-
senzala, lembro do siléncio. Claro que nunca falamos a respeito, mas aquele gozo
quieto selou nossa amizade (Heringer, 2016, p.68).

Eribon (2008, p.38), ao expor sobre a sociabilidade, quer seja gay masculina ou
feminina, observa que ela é instituida em uma préatica que envolve os aspectos da amizade,
em que 0s contatos e encontros proporcionam um circulo de relagcdes. Pensando nessa
afirmacdo, a relacdo intrinseca e a pratica da masturbacdo, que assume um carater de
sexualidade, entre os garotos da rua, fortalecem a amizade entre eles, como se fosse um pacto
tacito entre os garotos.

Dessa forma, a identidade do individuo homossexual, de modo concreto e positivo,
é bastante concentrada nas relacdes de amizade, pelo menos nas tentativas de estabelecé-las,
sempre voltadas a estratégias que, grosso modo, fujam da efemeridade das relacGes afetivas.
Foucault (1981, p. 1) fala do desejo entre homens ao afirmar: “Desejar rapazes ¢ desejar
relagdes com rapazes”. Portanto, a sexualidade ndo estd exclusivamente relacionada a
reproducdo, mas vai além disso, passando pela satisfacdo do corpo e das relacdes de amizade,
sendo ou, ndo, envoltas pela ideia da pratica sexual.

O romance também apresenta a costura dos sentimentos entre os dois protagonistas,
afetos estes alinhados a um mapa emotivo da cidade do Rio de Janeiro da década de 1970.
Os bairros e as suas respectivas transformacdes — sempre indicadas pelo ir e vir temporal
delimitado pelo narrador — servem como um sintoma das mudancas que 0S personagens
passam em suas vidas e de como esses elementos encontram-se interligados.

A obra traz a descoberta de uma outra forma de amar, sentir, e se situar no mundo;
de enfrentar as sequéncias de acontecimentos que se sucedem a essa descoberta; além de
saber o qudo tragico e cruel isso também pode ser, pois, a0 mesmo tempo em que permite
que o individuo se equilibre para tomar as rédeas da vida, pode também constituir-se como
uma experiéncia perturbadora.

A descoberta da sexualidade e das relacdes homoafetivas, na pré-adolescéncia do

narrador, chama a atencdo na narrativa. 1sso porque ela se inicia com a chegada de Cosme na

casa na qual Camilo morava com os pais e a irméa. Percebemos que o narrador toma alguns
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cuidados, a fim de que a teméatica homoerdtica esteja presente de forma velada, sem expor de
impeto do que se trata o enredo, que, aos poucos, vai se desenhando para a configuragdo do
homoerotismo. Porém, em alguns pontos, ele simplesmente o faz de uma maneira enfatica e
evidente, partindo para uma leitura escatoldgica aos desavisados. Podemos ler na obra o

seguinte trecho:

Na porta do meu colégio (o dele era publico), eu disse que ndo queria encontrar
com a turma. Ele entendeu sorrindo; ele ndo tinha medo. “O que vocé quer
entdo?”, e que quero que ele me chupasse enquanto ainda estivesse mole, que
meu pau endurecesse dentro da boca dele. Eu disse isso e s6 ndo me arrependi
até hoje porque ele respondeu que tudo bem, sem nenhum espanto, sem insulto
nem risinho. Mas acabou nunca acontecendo. No dia seguinte, a gente
simplesmente esqueceu. Nos doze seguintes também (Heringer, 2016, p. 95, grifo
N0sso).

Talvez, a intengdo ndo seja a de chocar o leitor, mas, sim, a de lhe mostrar como sao
naturais as descobertas sexuais quando se é jovem; e que, em alguns momentos, torna-se,
até mesmo, meio depravado, ou que, no calor do momento, as coisas mais quentes e picantes
é que sdo proferidas. Em certo ponto do romance, Camilo e Cosme revelam aos amigos a
natureza da relacédo existente entre ambos, para além da amizade. Em um primeiro momento,
0s amigos acham estranho e até sentem um certo desconforto com tal revelacdo; mas, logo
depois, acabam aceitando Camilo e Cosme como parte do grupo.

Se, em parte, 0s meninos do grupo “aceitam”, ou, pelo menos, ndo questionam a
relacdo entres os dois protagonistas, 0 mesmo ndo pode ser dito acerca de outras pessoas,

assim que a noticia se torna do conhecimento de todos:

A noticia se alastrou, mas o escandalo ndo veio das caras amolecidas dos meus
amigos. Veio das caras das velhas e das mocas de familia — tenho certeza, foram
as caras duras das velhas que se sentiram ofendidas primeiro. Vai ver uma delas
estava espiando a rua, com o tsc-tsc-tsc engatilhado na lingua, pronta para disparar
ao menor sinal de indecéncia: mulher desacompanhada, barbeiragem de transito,
macumbeiro, bébado ou batedor de carteira. Mas um beijo entre meninos ela nunca
tinha visto (Heringer, 2016, p. 100-101).

Esse olhar de julgamento, por parte de algumas pessoas, se da pelo fato de que para
elas a relacdo intima entre pessoas do mesmo sexo bioldgico configuraria como algo imoral
e antinatural. E, quando o narrador afirma que as “velhas” se ofenderam primeiro, pode ser
pelo fato de que para pessoas mais velhas tal comportamento de menino beijar menino seja

de carater extremamente fora de sua criacéo.
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Por trazer um narrador de meia idade, desesperangoso e amargurado com a vida que
teve e, consequentemente, com a vida que lhe resta, O Amor dos Homens Avulsos recupera
0 poder das descobertas e dos inicios, tecendo um enredo carregado de possibilidades, que
permeiam tanto a historia do protagonista, quanto a das demais pessoas que 0 cercam. Um
exemplo disso, é a soliddo da mée, que, com a chegada de Cosme, se torna ainda mais

reclusa, e que, apds a morte de sua mae, fica ainda mais depressiva.

A sala dos ovinhos agora estava com cheiro esquisito. Mamae tinha se mudado &
para dentro, s saia para ir ao banheiro e tomar banho. Polia seus bibelds de ouro
falso e olhava e polia e olhava e bebia vinho e dormia e polia e olhava com dureza.
Nada fica polido o suficiente. Foi o inicio da sua fase negra, manchada de ouro
enfermico. Faltavam janelas no quarto. Paulina, j& inchada com a neném, levava
comida, tentava arrumar as pilhas de roupa, bater os lencdis, dar uma arejada no
corpo cavernoso. De vez em quando eu aparecia para dar um oi ou um beijo e
sentia o cheiro. Nao era fedor, porque minha mée nao fedia — nunca descuidou do
leite de rosas nem do perfume franco-brasileiro, contrabando dos camelos da
Cidade Nova. Era um cheiro de banheiro desinfetado, mas trancado ha muitas
horas. Cheiro de dentes podres, mas recém-escovados. (Trocava palavras com
papai, sim, eu lembro. Trocavam, mas ndo destrocavam, um ficava com as
palavras do outro e ponto final. N&do existe conversa, s6 existe monélogo. N&o se
beijavam. Nunca mais vi os dois de maos dadas (Heringer, 2026, p. 80-81).

Temos, na passagem anterior, ndo apenas a configuracdo do isolamento da mée de
Camilo, mas, também, uma descricdo da relacdo conjugal de seus pais, que ja ndo eram mais,
de fato, um casal; e, por isso ndo tinham mais um dialogo ou um contato intimo. O pai de
Camilo, nas poucas vezes em que é citado na narrativa, 0 € sempre como um ser esquivo,
incdgnito e de poucas palavras. Numa dessas citacdes feitas pelo narrador, temos a seguinte

descricdo:

Papai dava plantdes e bebia na horas vagas. Bébado, era amigaco inteiro vaselina.
Falava e falava e dizia que nos amava com aqueles labios. Um dia, teimou que ia
construir uma casa na arvore para nds, escolheu uma amendoeira da rua e deu
palmadas no tronco para ver se aguentava mesmo. Aguentava! No dia seguinte,
arrumou tabuas, cordas e pregos. No terceiro dia, ficou sébrio. As tdbuas foram
roubadas antes que o sereno as murchasse. As vezes papai se enfiava num siléncio
e todo mundo via na cara dele que era dolorido, todo mundo pensava que era
porque ele via muita gente morrer (Heringer, 2016, p. 81).

Durante toda a obra, h&a pouca mencéo a aparicéo de Joana (irma de Camilo) na trama.
Logo no inicio, sdo citadas as brincadeiras dela com o irmdo; e, a partir da chegada de
Cosme, as visitas esporadicas dela ao irmdo, ja na vida adulta, no quintal da casa. Mas, o
que chama atencdo, na quase auséncia de mencgdes a irma, é a forma como isso se da na

trama:

52



Chega uma hora na vida de uma menina e ela tem que virar mocinha. Comeca a
pingar sangue e pedagos de Utero pelas coxas e ndo pode mais sentar de perna
aberta, andar de perna aberta, mastigar de boca aberta. N&o pode tossir e espirrar
sem fechar a boca e tem que ficar de boca fechada para ndo engordar e para ndo
falar demais. Uma mocinha ndo ri nem fala alto, ndo faz brincadeiras de moleque,
ndo interrompe quem esta falando, porque ja é mocinha. Depois que Joana ficou
mocinha, se fechou no seu mundo, que eu imaginava ter fedor de menstruacéo,
porque ela comegou a olhar para tudo com cara de nojo: para a mae, para mim,
para a rua e seus habitantes. Nunca mais correu, nem por esporte. Falava comigo
e com o Cosme também meio asqueirenta, como se fosse um favor que fazia
(Heringer, 2016, p. 48).

Temos aqui o preltdio que explica a quase auséncia da irma na narrativa da linha
temporal do presente. Todavia, a obra busca, por meio de remissdes, retratar a relacdo entre
Camilo e Cosme, soltos pelas ruas do bairro do Queim, comegando juntos uma proximidade
que logo ultrapassa a barreira da amizade; e, paralelamente, com os demais meninos do
bairro, a desbravar a sexualidade.

A narrativa ficticia, na voz da personagem principal da obra, permite que possamos
visualizar na trama a memoria, como destaca Benjamin (1987), como um museu historico,
repleto de informacdo. O trabalho da meméria ndo é apenas desenterrar as lembrancas e trazé-
las ao presente, mas o de fazer com que tais memorias também possam fazer parte do cenéario
e consigam construir, de forma efetiva, o resgate mneménico. A lingua, enquanto vernaculo,
tem indicado inequivocamente que a memdria ndo € um instrumento para a exploragdo do
passado; &, antes, o meio pelo qual o passado se configura, € o veiculo por onde se deu a
vivéncia, assim como o solo é o local onde as antigas cidades eram construidas e,
posteriormente, viriam a ser soterradas.

Ao explorar a memoria, a obra aborda também, por consequéncia, 0 esquecimento.

A todo momento, Camilo sente um incébmodo por ver que a imagem do seu primeiro amor
se apaga, aos poucos, de sua memoria. Ele sente falta de algo fisico, como uma foto, para
ajuda-lo nessa lembranca. Mas, ao mesmo tempo, ele se vé apegado de forma paternal a
Renato, neto do assassino de Cosme, e que, de certa forma, o faz lembrar de seu amado.

Além de abordar o amor homoeratico, a obra retrata 0 primeiro amor, que para muitos
casais, assim como foi para o narrador, é algo inesquecivel e singelo. Até que ponto a
primeira experiéncia amorosa nos molda enquanto seres humanos? Onde habita a poténcia
afetiva que permite que esse sentimento ndo se perca nos emaranhados da nossa memaria?
E o amor, afinal, o sentimento que define nossa humanidade? No livro, temos um momento

em que, quase fazendo uma analogia a Quadrilha, de Carlos Drummond de Andrade, o autor
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utiliza essa interatividade com seus leitores para falar sobre a importancia do primeiro amor

na vida das pessoas:

[...] Amei o Cosmim como vocé amou o seu primeiro amor, que se chamava Bruno
ou Pablo ou llyich, Ricardo ou Rhana, Luciano, Eduardo, Diego ou Carlos
Octavio, Kétia, Mariana, Lucas, Marisa ou Carlos Eduardo, Rafael, Rai ou
Solange, ou Luiza, Fabiana, Adolfo, Ligia, Joana, Erica, Mateus. Amei como
Lucas amou Sophia e Daniel amou Gabriela. Como Denilson amou Raiane, como
Aline amou Michael, como Raquel amou Guilherme, que morreu de meningite.
Como Dimitri amou Cristina ou Estefania, como Lucas amou Ana Carolina e Ana
amou Murilo. Como Carolina amou Victor, Marilia amou Leonardo, Rodrigo
amou Amanda, Marcelo amou André, Nathalia amou Rodrigo, Marianna amou
Cadu e Laura amou Antoine [...] (Heringer, 2016, p. 69).

No trecho supracitado, fica evidente que, aléem de abordar o amor homoerotico, a
obra se prontifica a retratar o surgimento do primeiro amor, geralmente inesquecivel e
singelo para qualquer casal. Todos os nomes ali contidos tiveram como fonte histdrias reais,
enviadas por leitores ao escritor Victor Heringer. Em um site, Heringer pediu para que 0s
visitantes lhe contassem o nome do primeiro amor deles. Nos agradecimentos, o autor revela
que, por vezes, recebeu cartas com longos enredos, mas sem nomes, o que so evidencia como
precisamos desse retorno a ternura, que € a paixdo. No final do romance, em seus
agradecimentos, Heringer reafirma o que disse na entrevista sobre a participacdo das pessoas
na construcdo do livro, e 0 quanto € grato pelas contribui¢es enriquecedoras.

O amor entre dois garotos, retratado na obra, é descrito, por vezes, como algo
natural; o que, no passado, poderia ser visto com um olhar de expurgo ou ser considerado
antinatural e, até mesmo, um crime passivel de condenacdo na esfera judicial. Ali, na
juventude, Camilo e Cosme se permitem a descoberta do amor, de um sentimento que ndo
é “convencional” para os padrdes sociais em qualquer época. Contudo, ndo deixa de ser
um sentimento reciproco e verdadeiro, mesmo em uma relacdo fisicamente efémera,

tragicamente interrompida pelo assassinato de Cosme.

Como dissemos anteriormente, a relagdo de amor entre ambos 0s personagens,
parece ganhar naturalidade e ser aceito pelo grupo de amigos do qual fazem parte.
Entretanto, chamamos a atencéo para outro aspecto desse evento, no excerto, a seguir, 0

preconceito:

Chegamos os dois ao pé dos moleques (nenhuma menina). Ele apertou meus
dedos com as duas mdos e me deu um beijo de pode beijar a noiva. Ficaram se
reagdo por muito tempo, as caras travadas como se tivessem visto homem
com cabeca preta de cachorro. [...] As caras amoleceram do primeiro espanto,
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voltaram a se mexer e a olhar umas para as outras. Tinham a obrigacéo da raiva,
do asco e da piada, mas ninguém queria comecar. Olharam para noés. Nao
rimos, encaramos (Heringer, 2016, p. 97-98, grifos nossos).

Vimos que parece haver um empecilho para o desejo homoerético entre os dois
protagonistas: o olhar dos outros. Olhares que, de certa forma, representam a sociedade
homofébica, que ndo admite, ndo tolera, e ndo respeita aqueles que ndo se encaixam nos
padrdes por ela preestabelecidos, sobretudo no que se refere as normas regulatorias de
género e sexualidade.

Esses olhares representam uma das nuances da repressdo e opressdo, tao
contundente na época da ditadura militar, no Brasil; e, que, infelizmente, ainda persiste
na sociedade contemporanea. Os desdobramentos disso sdo externados pelo narrador
“Nada disso chegou aos ouvidos do meu pai. Claro. Até onde eu sei, ele morreu achando
que as mulheres é que ndo gostavam de mim”, demonstrando que o ato de se assumir gay
e contar para a familia sobre sua sexualidade, ndo era uma tarefa facil, e ainda mais dificil
na longinqua década de 1970. Sendo assim, ele decide guardar essa informacdo para si e
permanecer, entao, “dentro do armario”.

Voltando ao excerto, de inicio, Camilo imagina as mais aterrorizantes, negativas e
pavorosas situacGes em relacdo a forma como os amigos poderiam encarar a atitude de
chegarem ambos de maos dadas e de se beijarem diante deles. Coisas essas que seriam 0
reflexo da intolerancia a afetividade demonstrada naquele momento.

Contudo, ao final, a reacdo dos amigos foi a de indiferenca a demonstracdo de
carinho entre os personagens. Como se, para eles essa proximidade tdo intima entre Camilo
e Cosme fosse algo extremante natural, ou, algo contra o qual eles ndo pudessem reagir. Tal
fato corrobora a maneira como o homoerotismo é abordado durante a narrativa do romance,
ou seja, como qualquer coisa natural e singela.

Perrone-Moisés (2016, p. 201), em sua obra intitulada Mutacdes da literatura do

século XXI, faz a seguinte afirmacéo:

Na boa literatura do século XXI, o malogro amoroso €, de certa forma, mais
tragico do que nos romances romanticos e nos filmes sentimentais, porque
evidencia a faléncia de todos aos modelos, a descrenca generalizada na
autenticidade e na duragdo do sentimento amoroso.

Sendo assim, mesmo que a narrativa abarque o primeiro amor na vida de Camilo,

como uma experiéncia transcendental e Unica, ainda assim, 0os impactos e desdobramentos
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futuros desse amor, como a perda tragica do seu companheiro Cosme, moldaram néo so a
sua personalidade, mas interferiu diretamente em sua capacidade de se envolver em
relacdes de amor e amizade. Isso parece mudar, quando ele se depara com Renato, filho
de Adriana, que, por sua vez, era filha de Paulina, a antiga empregada da casa de Camilo,
quando este era menino. O garoto Renato apresenta caracteristicas que fazem com que
Camilo se recorde de seu amado Cosme, mas a forma como esse relacionamento se
desdobra no enredo demonstra tratar-se de um sentimento ainda nao experimentado pelo
narrador, o amor paternal.
Entre as paginas 39 e 43 do romance, o narrador cita informacdes e predicados acerca
de seus colegas de classe, fazendo uma descrigdo comportamental de cada um deles:

A. A. de C. — Baixinho que enfeou na adolescéncia, depois de uma infancia cheia
de atengBes. Compensava com um bom humor constante e forgado. Otimo em
matematica. Carteira da frente. A. B. M. — Cresceu com porte fisico de menino,
cara de mamae-dinossauro, forga e interesse por esportes com bola (nunca artes
marciais). Sentava-se no fundo da sala, junto com os bagunceiros, mas tirava notas
razodveis. A. G. dos S. — Trocou cinco vezes de religido antes dos dezoito anos.
Gostava de fingir ser bandido santo, depois ficou mais correto. Hoje, € dono de
restaurante no interior do estado. B. C. e O. — Gordo violento. Depois bonachéo.
Comentava toda mindcia da propria vida, os cadernos e canetas de que gostava
mais, as comidas e bebidas, os regimes intestinais. B. C. F. — Considerada a mais
feia do colégio. Sentava-se na primeira fila, mas ndo conseguia tirar boas notas.
Passou a ouvir jazz e a gostar de moda vanguarda, sofisticou-se na Europa [...]
(Heringer, 2016, p. 39).

Tais informacg6es tornam-se relevantes, uma vez que, no transcorrer da narrativa, o
narrador faz uso delas para se referir aos tipos humanos que, de certa forma, fizeram e fazem

parte da sua vida:

Mamae era uma tipica D. H. de M. Papai, ao que parece, era um L. D. de A. F.
Joana é um caso raro de N. S. que se transformou em uma espécie de B. C. F. [...]
S6 conheci um sujeito que ndo se encaixava em nenhum dos quarenta tipos:
Cosmim. Esse o mundo fez e quebrou o molde. O resto: encaixavel
(Heringer,2016, p. 44).

As descricOes servem para moldar ndo s6 a personalidade de quem o cerca, mas
também o carater, os principios e os valores éticos-morais que se fazem presente na vida
de cada individuo. Pessoas estas, que, para além de terem um envolvimento mais intimo e
préximo com o narrador, também poderiam ser apenas individuos que, outrora, estivessem
de forma indireta participado de sua vida, como, por exemplo, as senhoras que

desaprovavam o seu envolvimento com Cosme.
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2.2 O DESEJO HOMOEROTICO: NUANCES DO SEXO

Ao debatermos sobre as nuances da literatura homoeroética, na contemporaneidade
brasileira, € de suma importancia aludirmos ao fato de que esta ainda necessita galgar alguns
degraus. Isso porque, mesmo que saibamos do crescente nimero de pesquisas literarias, nos
ultimos anos, nesse campo de atuacéo e analise, como uma forma de se debater e trazer a luz
questBes sociais tdo importantes, no &mbito literério, elas ainda ndo sdo suficientes. Nas
palavras de Candido (2000), “o primeiro cuidado a se tomar ¢ fazer uma delimitagdo e fazer
sentir que a sociologia ndo passa, neste caso, de disciplina auxiliar, que ela ndo pretende
explicar o fendmeno artistico e literario, mas esclarecer alguns de seus aspectos”.

Sendo assim, O amor dos homens avulsos (2016), do escritor Victor Heringer, € uma
obra que se permite explorar a tematica homoerdtica atrelada a infinitude tdo caracteristica
dos primeiros amores adolescentes, tdo ingénuos e sublimes; mas, ao mesmo tempo, téo
intensos, profundos e verdadeiros, em sua inocéncia, chegando ao ponto de 0s personagens
néo se importarem com as opinides e julgamentos alheios, dando-se a chance de externar a
manifesta¢do do primeiro amor de forma impar.

Heringer se permite ser realista na construcdo narrativa dessa obra. Sobre essa
abordagem realista dada por autores, como Heringer, Schgllhammer (2009, p. 53) observa:
“O que encontramos, sim, nesses novos autores, € a vontade ou o projeto explicito de retratar
a realidade atual da sociedade brasileira, frequentemente pelos pontos de vista marginais ou
Periféricos”. Podemos dizer que Heringer se encaixa nas consideracfes deste autor, ja que
explora em sua narrativa aspectos tao realistas, contemporaneos e sociais, quase como um

idilio, como dito pelo narrador, Camilo:

Todo idilio termina em tempestade, e da tempestade a enchente sdo poucas horas.
Todo mundo sabe como é ruim o0 nosso sistema de esgoto, as galerias subterraneas,
entra prefeito, sai prefeito [...] A enchente logo vira dilGvio e o diltvio, oceano.
Aivem o luto, que € lento e quieto sobre a face das dguas, mas no fundo é fértil: o
plancton surge logo, os corais se formam, nascem peixes e algas e polvos e
cardumes de golfinhos e baleias cospem &gua para o alto e o enlutado logo se
reanima. Eu fiquei. Cosmim desapareceu e eu fiquei, como o tentdculo amputado
de um polvo. Aprendi isso no documentario sobre vida marinha que assisti com
Renatinho. Mesmo quando decepado, o tentaculo dos polvos continua vivo, anda
por ai a procura de comida. Quando acha, pega o alimento e faz o gesto de leva-lo
a boca, como se ainda estivesse conectado ao corpo (Heringer, 2016, p. 93).

A conducdo da narrativa de O amor dos homens avulsos € um belissimo relato de um

amor adolescente que prematuramente é interrompido, muito antes de os envolvidos saberem
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até aonde seriam levados pelas correntezas desse rio, caudaloso e volumoso, que é o primeiro
amor. Ainda mais sendo esse amor de carater homocultural e homoafetivo.

Podemos considerar que se trata de um fendmeno que faz parte do imaginario social,
que, nas palavras de Foucault (2010, p.122), é capaz de ser reconhecido como
entrelagamento simbolico, e ja historico, “que inventa modalidades de relagdes, modos de
vida, tipos de valores, formas de troca entre individuos que sejam realmente novas, que ndo
sejam homogéneas nem se sobreponham as formas culturais gerais”. Com essa afirmacao do
pensamento foucaultiano, é permitido que possamos considerar a “homocultura” como
ressignificacbes produzidas por aquelas pessoas que ndo se enquadram na cultura
heteroerética e heteronormativa, como forma de resisténcia as normas dessa sexualidade
socialmente majoritaria.

A beleza da obra de Victor Heringer esta na maneira como € construida e conduzida
a narrativa. Sua historia, apesar de comovente, € elevada a patamares e nuances muito mais
altos, gracas a forma como o autor a conduz, fazendo com que o leitor se transporte para
dentro dela. Para além dessa voz emocionada e cheia de memorias de uma adolescéncia
repleta de aventuras, ha também a narracdo, ndo linear, organizada em capitulos curtos, que
intercalam presente e passado, apresentando a vida do narrador, ao lidar com as
consequéncias de ac¢Oes outrora vivenciadas.

Na obra em questdo, ha uma prosa cheia de coloquialidade e experimentacdes com
a linguagem, perceptivel no uso feito pelo autor de fotos e sinais graficos como parte da
narracao. Esses recursos linguisticos, a nosso ver, é o que o auxilia a contar, de forma mais
realistica possivel, as experiéncias vividas na infancia e na vida adulta do personagem
principal, com um olhar saudoso e melancdlico para as imagens de suas memodrias,
destacando pequenos detalhes, mas de extrema importancia, descritos pelo narrador, como
se este tentasse suga-los por inteiro e eterniza-los pelas palavras.

O critico literario Candido (1993, p. 24), em sua obra A Formacao da Literatura
Brasileira, aborda a existéncia de uma tradicao literaria brasileira, observando a presenca,
no pais, desde meados do século XVIII, de uma "continuidade ininterrupta de obras e
autores, cientes quase sempre de integrarem um processo de formacéo literaria”. Autores
que partilham certos conceitos, tais como a linguagem, os temas e 0s tracos de natureza
psiquico-social, sendo que essa partilha se edifica, por meio da aceitacdo ou da rejeicao
desses pontos comuns.

No Rio de Janeiro da década de 1970, dois adolescentes se apaixonam. Camilo,

narrador de O Amor dos Homens Avulsos, encontra Cosme, um personagem cativante. Ao
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mesmo tempo em que descobre o afeto, ele descobre a brutalidade e a injustica. J& que ainda
na adolescéncia Cosme é brutalmente assassinado.

A tematica principal, que toma conta da maior parte da narrativa, é a relacéo
homoafetiva entre Camilo e Cosme, dois adolescentes que descobrem juntos a forca que a
efervescéncia e o afloramento do amor podem causar na juventude. O primeiro € filho de um
casal com uma condicéo de vida diferenciada para o patamar do bairro no qual residem, uma
vez que o pai € médico. O segundo, um garoto que, desde cedo, precisou experimentar 0s
dissabores de uma vida repleta de dificuldades e abandono, mesmo tendo sido criado por sua
suposta avo.

Os primeiros contatos do narrador com a pratica do sexo e com 0s desejos carnais
sdo através da masturbacdo, a partir da imaginacdo de coisas extremamente aleatdrias. Na
passagem, a seguir, veremos como esse ato torna-se ainda mais excitante para Camilo,

quando praticado em lugares ou situacoes tidos como proibidos:

O que me excitou mesmo foi estar ali na cama dos meus pais, a cama onde fui
concebido, onde minha irma foi, onde se dava todo o sexo que eu conhecia. A
sensacgdo de proibido cresceu, tesdo, um ruido pontiagudo na cabeca e, de repente,
aquele aperto quente na barriga e um molhado morno na palma da méo. Abri os
olhos, susto. Era a primeira vez que saia algo. Achei que tivesse me mijado
(Heringer, 2016, p. 35).

A experiéncia da masturbacéo se tornou algo de carater quase fetichista para Camilo,
mas, também, propiciou-lhe uma descoberta, pois era a primeira vez que ele ejaculava,
durante o ato de se masturbar. Importante considerar que, para 0s meninos, a primeira
ejaculacao é uma experiéncia quase tao estranha e espantosa, quanto a primeira menstruacao
para as meninas. Isso porque, em ambas as situacoes, algo diferente acontece com o corpo,
algo € expelido de seus corpos, moldando o ser para uma maturidade de experiéncias, através
da puberdade.

Contudo, as experiéncias do protagonista com o ato sexual vao além da masturbacao,
seja ela tida como um “pecado solitario”, como apontado por Barros (2008, p. 29), ao se
referir a masturbacéo, em seu poema Parrrede: “Quando eu estudava no colégio, interno, eu
fazia pecado solitario”; seja como um ato coletivo, como a experiéncia de Camilo e Cosme
com os amigos da rua, na “ex-sensala do bairro”.

O casal, Camilo e Cosme, pOde experimentar o ato sexual nas mais diversas

vertentes, com penetracdo, sexo oral e tudo o mais a que tinha direito, como pode ser notado:
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“[...] Se vocé quer saber, era ele quem me comia. Sempre. Com 6leo de améndoas roubado
da minha mamae, mae, mamaezinha” (Heringer, 2016, p. 115).

A seguir, podemos notar, na narrativa, uma subversdo encrostada no corpo, na tara,
no suor, na carne e no Sexo que, vez ou outra, aparecem no transcorrer da historia.
Principalmente no esperma, que jorra com a masturbacdo de Camilo, na cama de seus pais,
enquanto se recuperava de um incidente que o colocou acamado. Essa masturbacao se inicia
com a imaginacdo do menino, da lembranca aleatdria de colegas da escola, até voltar a

Cosme:

Meu pau acordou aos pulinhos. Quando fui ver, ja estava fora da calca. Fechei os
olhos, virei de brugos e, sem poder usar a mao direita, apertei com a esquerda. Até
entdo, era assim que eu fazia, de brugos: apertava o pau e as bolas e rebolava até
sentir as contracbes no fundo da pélvis. Ainda ndo ejaculava. Esses orgasmos
secos foram os melhores da minha vida. la projetando imagens no escuro das
palpebras. N&o tinha ainda a pericia agougueira de s6 imaginar as partes do corpo
que me fazem gozar (pés/panturrilhas/ bunda/ pescogo). Lembrancas da escola: 0s
tornozelos do Pedro correndo atras da bola, Manuela magricela me olhando do
outro lado do recreio, me olhava por qué? Queria me ver sem roupa? Paulinha
pelada. Tudo isso me excitava porque era proibido pensar. Cheiro de suor depois
das aulas de educacdo fisica. Eu nunca participava. O pau do Cosmim se meteu na
fita. Como devia ser? Gordo e mais mulato que o restante do corpo. Um anel de
pele enforcando a cabeca. Espumaria? Os moleques da escola diziam que paus
espumavam, mas 0 meu nunca espumou. O meu era fininho, mas longo. Duro, era
a Unica coisa reta que eu tinha no corpo. Cosme com medo de papai. Cosme
correndo atrds de minha irma, nas méos grandes de Cosme. Cosmim. Se a Manuela
0 visse, ia querer casar com ele (Heringer, 2016, p. 34-35).

Essa passagem torna evidente 0 modo como o narrador percebe o corpo do outro,
como um simbolo de desejo, carregado de possibilidades a serem exploradas das mais
diversas formas. Passagem que pode ser observada também na obra de Barthes (1981, p.62)

em Fragmentos de um discurso amoroso, a0 mencionar o corpo do outro:

[...] Seu corpo estava dividido: de um lado, seu corpo propriamente — sua pele,

seus olhos — doce, caloroso, €, de outro, sua voz, breve, contida, sujeita a acessos

de afastamento, sua voz que ndo dava o que seu corpo dava. Ou ainda: de um lado,

seu corpo molengo, morno, na maciez exata, fofinho, se fazendo de desajeitado, e,

de outro, sua voz — a voz, sempre a voz -, sonora, bem formada, mundana etc. [...]

A forma como olhamos para o corpo alheio, seja em qual espaco for, sempre sera,

para alguns, um olhar que, além de carregado de simbologia carnal, estaré atrelado a maneira
como desejamos esse corpo. Isso acontece com Camilo, em suas lembrangas sobre a

masturbacéo; ele sente na pele o desejo pelo corpo alheio. Desejo este que se inicia de forma
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timida, até ganhar contornos mais atrevidos e melindrosos, como podemos observar na

passagem, a seguir, em que Camilo é surpreendido no ato da masturbacao:

Cosmim estava na porta me espiando, sem camisa, a boca meio sorrindo. Na testa,
um pequeno curativo, gaze e esparadrapo, feito por papai, acho que sé para me
assustar, porque a coisa foi bem menos feia para ele. Nao se assustou quando eu
me assustei. Nem piscou quando eu me contorci todo para levantar a calga.
Continuou quase sorrindo, com aquela calma esquisita. Limpei 0 gozo gosmento
no lencol e esperei. O susto inflou em terro, terrorissimo. Ele parecia ter ficado
adulto de um dia para o outro. A pele escureceu, as coxas espicharam. Pelos.
Cheiro de carne lavada. As canelas, que sempre foram gravetos, terminavam agora
em pés macicos, largos e chatos. Cosmim, ruim de bola, jogava na zaga.
Imprestavel para o Exército. Meio capenga, porque o lado esquerdo do corpo
parecia mais musculoso que o outro. Os bicos dos peitos pequeninos, cor de figo.
A voz dele estava mudada, mais grossa: “Esse desenho ai ¢ de que?”, e chegou
perto para ver. (Com essa pergunta, ele aceitava as desculpas que eu néo tinha
pedido. Nossas pazes estavam seladas.) um estremecimento no meus cabelos da
nuca. Ele veio vindo e veio. Pds a méo direita na minha testa e senti como era
aspera, morna. N&o sei por que fez isso, acho que ele também ndo. Parou de falar,
parou de meio sorrir, virou e foi embora arrastando os chinelos de borracha, as
nadegas dois pistdes de motor. Ai me lembrei da aula de ciéncias, ai entendi o que
era aquilo que tinha melado meus dedos, que eu tinha limpado no lengol de mamée
(Heringer, 2016, p. 35-36).

Assim, temos um narrador que toma consciéncia de algumas descobertas que
estavam por vir. Sendo estas, talvez, um preludio para o relacionamento amoroso entre ele e
Cosme, que de desafeto, passa a ser seu amigo; e de amigo a ser amado. O exposto corrobora
0 que afirma Barthes (1981, p. 62):

As vezes uma ideia toma conta de mim: comeco a escrutar longamente o corpo
amado (como o narrador diante do sono de Albertine). Escrutar quer dizer
vasculhar; vasculho o corpo do outro, como se quisesse ver o que tem dentro, como
se a causa mecanica do meu desejo estivesse no corpo adverso (me pareco com
esses garotos que desmontam um despertador para saber o que € o tempo). Essa
operacdo é conduzida de uma maneira fria e atonita; estou calmo, atento, como se
estivesse diante de um inseto estranho, do qual bruscamente ndo tenho mais medo.
Algumas partes do corpo sdo particularmente favoraveis a essa observacgao: o0s
cilios, as unhas, a raiz do cabelo, objetos muito parciais. E evidente que estou entéo
fetichizando um morto. A prova disso é que, Se 0 corpo que escruto sai da sua
inércia, se ele comeca a fazer qualquer coisa, meu desejo muda, se, por exemplo,
Vejo 0 outro pensar, meu desejo cessa de ser perverso, torna-se de novo imaginario,
retorno a uma Imagem, a um Todo: ano novamente.

Mas se, por um lado, a narrativa do romance explora as experiéncias de Camilo com
0 sexo, a sexualidade, o erotismo e 0 homoerotismo na adolescéncia; por outro, ndo o faz na
vida adulta do personagem, enfatizando a relacdo quase paternal com o garoto Renato. O
que nos mostra que a libido € muito mais pungente na efervescéncia dos anos aureos e

vindouros da adolescéncia, que na complacéncia da atarefada vida adulta.
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2.3 O CRIME: A PERDA DO AMOR E A SOLIDAO DO NARRADOR

S&o diversas as maneiras de violéncia contra os sujeitos gays, seja ela de ordem
social, psicoldgica, fisica ou simbolica, todas tém algo em comum: elas ferem
profundamente o individuo, neste caso, a vitima. Em todos os casos, a violéncia sofrida deixa
marcas, que abrem cicatrizes profundas na memoria, no corpo e na alma néo s6 do individuo
que a sofre, mas, também, na vida daqueles que convivem com ele.

Na narrativa em andlise, a vida adulta de Camilo foi extremamente marcada pela
perda tragica na adolescéncia, com a morte de Cosme; como consequéncia, ele se torna um
homem mais retraido, reservado e até meio amargo em relacdo aos sentimentos de carinho e
afeto.

Bataille (2013, p. 35) afirma que “o erotismo € [...] a aprovacdo da vida até na
morte”. Podemos depreender, portanto, o erotismo como fenémeno humano, como condi¢éo
que nos aprova desde a vida até a morte; e, que, para Camilo a morte de Cosme tenha sido,
talvez, uma perda excruciante e voraz, que o impossibilitou de se tornar um adulto pleno e
realizado.

Uma das grandes angustias do narrador se da pelo fato de ele acreditar piamente
conhecer o assassino. Segundo ele, trata-se de Adriano, namorado de Paulina (baba de
Camilo e de sua irmd, Joana). Na narrativa, Adriano, através do olhar e da percepcdo do
narrador, é descrito como um ser de aparéncia rustica, esquivo, sempre na espreita e de
surgimento sorrateiro, possuia um cheiro caracteristico de canela (ja que ele vivia com pau-
canela na boca), que podia ser sentido por onde passasse. A descricdo de Adriano feita pelo
narrador da a entendé-lo como um marginal ou criminoso. Nas palavras do proprio Camilo:
“o assassino tinha cheiro de suor seco e p6 de cimento, entdo, por debaixo do perfume
enjoativo de canela” (HERINGER, 2016, p. 85).

A escolha pelo termo “canela” no titulo desta dissertacéo, “Do teu corpo em canela,
da tua lembranca ressignificada: homoerotismo em O amor dos homens avulsos, De
Victor Heringer”, ndo se deu de forma aleatoria; mas, sim, porque o cheiro de canela,
enfatizado na narrativa, é algo que remete ndo s6 ao amor entre Camilo e Cosme, mas,
também, a marca registrada do suposto algoz de Cosme, como podemos ler, no trecho, a
seguir: “Ai o assassino passou como das outras vezes — pau-canela na boca, cheiro de suor e
cimento” (Heringer, 2016, p. 107). Cheiro esse que se faz presente sempre que Adriano €

citado no romance.
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Como podemos notar, para o narrador, Adriano é uma das causas da angustiada vida
de Camilo, cheia de instabilidades, que o tornaram t&o taciturno e retraido:

O assassinato tomou dominio de mim para o resto da vida. Fui colonizado. Quase
ndo consigo achar beleza nas coisas, s6 raramente: na barbearia, por exemplo, acho
bonito todo mundo cortando o cabelo sem pensar no tempo que os fios levaram
para crescer e que eles continuam crescendo apds a morte, pelo menos por algum
tempo (Heringer, 2016, p. 114).

Algo que chama a atencdo no enredo é a percepcao do fator tempo para Camilo. Isso
porque o tempo que ele vivenciou com seu amado parece ter outro significado, que
transcende as dimensdes do fisico e material, e emana uma singularidade para o tempo em

que estiveram juntos:

Eu gostaria de dizer que vivi dois anos em duas semanas com Cosmim, mas nao.
Duas décadas, essas coisas ndo acontecem. Vivemos catorze dias. Amei cada
centimetro dele, mas tem todos os minutos. Ao todo foram 20.160 minutos, muitos
deles perdidos com escola e banhos, almo¢os. Quando estavamos juntos, 0s outros
mais foram perdidos em siléncio, com os porqués do siléncio. Foi por causa disto
ou daquilo, foi porque eu tive que fazer a ligdo, foi porque vocé ndo gosta mais de
mim? A gente disse que se amava, mas isso ndo era a coisa que é hoje (Heringer,
2016, p. 108).

O impacto da perda de alguém, o contato com a morte, é algo que nos muda para
sempre; e, para Camilo, essa experiéncia ndo podia ser diferente. A soliddo e a auséncia que
ele sentia de Cosme o transformou num ser ndo apenas esquivo, mas amargurado e solitario
para sempre.

Para o critico literario Paz (1995, p 189):

A solidao é o substrato Ultimo da condi¢do humana. O homem é o Unico ser que
se sente sozinho, o Unico que é busca de outro. Sua natureza [...] consiste em
aspirar a realizar-se em outro. O homem é nostalgia e busca comunhéo. Por isso,
toda vez que sente a si mesmo, sente-se como caréncia de outro, como solid&o.

Para citar este sentimento de soliddo na obra em analise, o protagonista se entrega a
uma vida vazia ndo so de relacGes interpessoais, mas tambeém de auséncia de vivéncias e
experiéncias, preso e condicionado a suas lembrancas do passado. Camilo se permite viver
na soliddo, sem reagir a ela, fazendo com que a perda do seu primeiro amor torne-se o
catalizador de sua condi¢do humana. Talvez Camilo tenha optado por ficar sozinho como

forma de honrar o amor que nutria por Cosme.
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A cena em que o corpo de Cosme é encontrado, estirado e jazendo no espaco da antiga

senzala, é extremamente comovente e aterrador:

Cosmim foi encontrado as cinco da tarde de uma segunda-feira, por uma mulher
que eu imagino bunduda e toda vestida de amarelo, com dois cdes pretos na
coleira. Os cdes sentiram o cheiro e foram atras. Ele estava de brucos, s6 de cueca
no mato alto da ex-senzala (onde mais ele teria a ideia de desovar o corpo?). A
camiseta estava no meio da rua, a dois quarteirdes de distancia. As calcas, ao lado
do cadaver. Pele bronzeada pelo sol da tarde, os ombros tostados de vermelho
(Heringer, 2016, p. 110).

Como vimos, no excerto anterior, 0 modo como é narrada a descoberta do corpo de
Cosme traz ao leitor a imagem do quanto deve ter sido impactante para quem presenciou a
cena descrita. Varias hipoteses sobre 0os motivos do crime foram levantadas, posto que, até
para um bairro periférico, tratava-se de uma violéncia sem precedentes contra um jovem
garoto, que iniciara sua vida.

A partir desse crime, a mée de Camilo o proibira de sair de casa, tornando a vida

dele, novamente, repleta de soliddo e isolamento:

Quem me deu a noticia foi minha mde. Papai ndo teve coragem, eu estava
dormindo, sono de adolescente, que sabe que as coisas acabam, mas ndo sabe de
verdade. Ela veio e disse acorda, 0 seu amigo morreu. E passou a mdo no meu
ombro. N&do me abragou. Mamé&e me abragou muitas vezes depois, mas na hora ela
ndo pensou nisso. Explicou o que tinha acontecido, coisa dessas que a gente s Ié
no jornal. Assassinos de crianga, um maniaco no Queim. A turma toda viu o
cadaver, mas eu ndo podia ir la ndo, eu nunca mais sairia de casa, foi o que ela
disse. Eu sei que ela tinha esperanca de ver o retrato falado do assassino no jornal,
mas os jornais ndo deram bola. Depois daquele dia, ela ndo me deixou sair de
perto, parei de brincar na rua, ndo vi nunca mais o Tiziu (Heringer, 2016, p. 113).

A atitude da mée de Camilo, ao priva-lo aos muros da casa da familia, pode ser vista
como forma de protecdo ao filho, para resguarda-lo da crueldade do mundo exterior. Mas,
ndo podemos deixar de pensar que ela ndo gostava de Cosme; e, mesmo sabendo que ambos
eram muitos amigos e proximos, ela ndo permitiu que o filho fosse se ver o cadaver do garoto
morto.

Ainda mais chocante do que o corpo jazendo no patio da antiga senzala é o que a

autopsia revelaria sobre a morte de Cosme:

[...] Cosmim foi violado antes depois de morrer. Descobriram na autopsia. O
assassino teve a gentileza de vestir a cueca de volta no cadaver. Minha mée foi
quem me contou, mas s6 bem mais tarde, como quem conta que uma vez viajou
para Maceid ou Parati e foi legal, mas comeu uma casquinha de siri que ndo caiu
bem. [...] Abusado, rendido, enrabado, violentado, estuprado, currado, esgarcado,
despregado, arrombado. Se vocé quer saber, era ele quem me comia. Sempre. Com
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6leo de améndoas roubado da minha mamae, mde. Mamaezinha. N&o é isso que
incomoda? Entdo, eu é que devia estar morto, esfaqueado ao meio-dia. E ninguém
sabe para onde fugiu o assassino. N&o sei se a policia foi atras, nem deve ter ido.
O maior perigo para um menino é encostar num fio desencapado e babau, era isso
que eu achava quando era moleque (Heringer, 2016, p. 115). [

Na fala de Camilo, fica evidente sua inquietacdo em relacdo aos motivos do algoz
ter “preferido” assassinar Cosme e, ndo, ele. Ao que parece, na visdo do narrador, se 0 motivo
estivesse relacionado ao fato de ambos terem feito sexo; entdo, a figura do “passivo” € a que,
geralmente, é a mais subjugada; e, ndo, a do ativo. Outro dado que emerge do excerto é o
uso da figura de linguagem gradacéo, ao descrever os horrores cometidos com o corpo de
Cosme. Fato € que o crime ocorre por motivo ndo esclarecido na narrativa, pois 0 que se
aventa sdo especulacdes sobre a motivacdo do assassinato, e, tampouco € revelado o algoz
dessa brutalidade insana.

Algo a ser evidenciado na trama € a falta de interesse efetivo por parte da policia
em esclarecer o que de fato ocorrera ao garoto morto, sendo gque a Unica conclusdo a que
chegara a investigacdo era que Cosme fora violado sexualmente. Talvez por ser o corpo de
um garoto negro, numa regido periférica, marcada pela pobreza e pela miséria de seus
moradores, mesmo tendo sido um crime visceral e violento, que tenha despertado a
curiosidade de muitos moradores do bairro. Por esse motivo, o crime fica sem solucéo, sendo
esquecido por quase todos os moradores do bairro, exceto por Camilo, que nutre, no amago
de seu ser, a certeza absoluta de que o assassino era Adriano. Certeza esta que pode ser

justificada por uma cena que jamais sairia da mente de Camilo:

Cosmim puxou o lengol até os peitos e eu nunca tinha percebido como era grande,
o marido de Paulina. Devia ter quase dois metros, aquele olhar de boi, eu devo ter
deixado o queixo cair. Viu logo que estavamos nus. E sentiu o cheiro de madeira
com gozo e suor limpo. As pernas dele bambearam, queriam ir embora. As médos
fizeram um gesto esquisito, como se agarrando um chapéu e apertando a aba [...]
Ele pediu desculpas sem dizer a palavra, tentou murmurar mais alguma coisa e
ndo conseguiu [...] Mas antes de ele dar as costas 0 Cosme se apoiou num bracinho
e perguntou, todo hominho, o que é que ele queria ali. Foi naquele momento que
comecgou a morte do meu amigo. O assassino resmungou que nada, bateu o pé de
cavalo para bufar o 6dio e foi embora. Cosmim s6 o veria de novo na hora de
morrer. Eu nunca mais (Heringer, 2016, p. 109-110).

Numa tarde térrida de segunda-feira, numa conversa com o pai, Camilo chega a
afirmar saber quem era o0 assassino de Cosme, mesmo sendo para ele apenas uma impressao
de si. Entretanto, a policia nunca chegou a identidade do criminoso; isso, claro, por nunca
ter, de fato, se interessado na resolucdo desse assassinato. Afinal, era s6 mais um garoto

negro morto na periferia, apenas mais um corpo sem muita importancia.
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Na vida adulta, Camilo, que tanto fora impactado por essa perda, tenta se desfazer
da soliddo advinda da auséncia de Cosme, voltando-se para outras pessoas. Uma delas é o
menino Renato, neto de Paulina com Adriano, este, segundo as convic¢bes de Camilo, algoz
de seu grande amor. Ele encontra Renato andando pelas ruas do bairro e o convida para ir a
sua casa; 0 garoto aceita, sem fazer muitos questionamentos, nem um simples “por qué”.
Talvez por enxergar em Camilo a figura paterna que lhe faltava; a partir dai, a vida de ambos
se transforma e passam a vivenciar novas experiéncias juntos. Em varias passagens da obra,
é possivel notarmos que o protagonista se preocupa com o bem-estar de Renato, zelando
rigorosamente por sua saude.

Né&o seria errado pensar, ou, afirmar que, talvez, Camilo tivesse encontrado em
Renato um acalanto para sua desolacdo; que, com os cuidados paternais dispensados ao
garoto, ele préoprio pudesse lidar com a angustia trazida em sua alma pela perda de seu
amado.

Ao final do romance, ocorre a mudanca de voz do narrador, da primeira para a terceira
pessoa. E, a partir dessa voz, de um narrador observador, ficam ainda mais evidente os

cuidados paternais de Camilo por Renato:

Na primeira gripe mais forte, Camilo ficou em panico. Segundo as revistas de mée
moderna, “papais de primeira viagem exageram quando o filhote fica doente”, mas
isso era diferente. Come¢ou com uma tosse de cachorro, depois evoluiu para falta
de ar, assobio nos pulmdes, uma coceira no meio dos peitos que ndo parava. De
repente, o Renato se encatarrou inteiro, a respiracéo atolou, ndo conseguiu mais
dormir. Semanas, isso durou. O menino aprendeu a cuspir a geleia bege dos
pulmdes, decorou o mapa dos ralos da casa. [...] Levou o garoto em todas as
clinicas que podiam tudo pelo SUS, ndo podia pagar um plano de salde [...]
(Heringer, 2016, p. 139).

E papel de um pai ter todo esse zelo e se preocupar quando o filho fica adoentado. E
Camilo ndo foge a regra. Ele se mostra um pai para Renato, capaz de fazer tudo para manter
o filho seguro e a salvo dos perigos do mundo. Outra preocupacdo de Camilo era com 0s

“sumicos” de Renato, o garoto passava varios dias sem aparecer em sua casa, ou dar noticias:

N&o vejo Renato faz quase duas semanas. Estou comegando a ficar preocupado.
Vou a padaria de manha e a tarde, e ha onze dias o garoto ndo esta la. Nao sei,
achei que ele fosse vir aqui em casa todo dia, que estaria sempre me esperando,
uma coisa natural, namorico de esquina. N&o sei onde ele mora nem quem é a
moca que cuida dele. Mas ndo seria dificil descobrir (Heringer, 2016, p. 87).
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A preocupacdo de Camilo é genuina e muito coerente, pois ha algum tempo, desde
que o garoto deu as caras pela primeira vez, passou a acompanhéa-lo até em casa para comer
algo, assistir TV e, em algumas vezes, até dormir. E, esse sumico repentino gerou em Camilo
uma exacerbada preocupacao. Dito isso, assim como, no passado, a chegada de Cosme foi
para Camilo um turbilh&o de emocg0es; agora, a “chegada” de Renato a sua vida, possibilitou-
Ihe reviver, se ndo algumas das antigas emocdes, a0 menos experimentar uma gama de novas
sensacoes.
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CAPITULO 11l

3. DATUA LEMBRANCA RESSIGNIFICADA:
LEMBRAR, REPARAR E PROSSEGUIR
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3.1 MEMORIA E HOMOEROTISMO: ESTRATEGIAS NARRATIVAS

Os suburbios do Rio de Janeiro foram a
primeira coisa a aparecer no mundo,
antes mesmo dos vulcGes e dos
cachalotes, antes de Portugal invadir,
antes de o Getulio Vargas mandar
construir casas populares.

[Victor Heringer]

A memoria € o fio condutor da narrativa de O amor dos homens avulsos. Esse recurso
utilizado pelo autor transcende o tempo, e se torna documento atemporal de um amor que
representa ndo so a liberdade de sentimentos nunca experimentados antes, mas também a de
carater pessoal e Unico, fazendo com que Camilo possa nos presentear, de forma tdo singela,
com suas relagdes de afeto e de carne com seu grande amor juvenil Cosme.

A obra de Heringer assume um carater narratologico, com viés biografico, em que o
narrador vai, aos poucos, dando o tom ndo sé de sua vida, de suas lembrancas, mas, também,
de como elas sdo apresentadas. Assim, a escolha por narrativas com esse teor biogréfico ndo
deve apenas ser uma coincidéncia. Entendido como narrativa pessoal, a autobiografia ficticia
produz uma espécie de atestado de autenticidade das lembrancgas, permitindo que a memoria

seja um sitio arqueoldgico. Para citar Benjamin (1987, p.239):

A lingua tem indicado inequivocamente que a memaria ndo é um instrumento para
a exploraco do passado; é, antes, o meio. E 0 meio onde se deu a Vicéncia, assim
como o solo é 0 meio no qual as antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende
se aproximar do proprio passado soterrado deve agir como um homem que escava.

Quem se pauta numa lembranga do passado para fomentar a narrativa enfatiza sua
autoridade pessoal em consonancia com o trabalho narratologico. Dessa forma, ao contar a
prépria historia, o narrador deve compreender, e ter muito clara, a forma mais apta de se
fazer esse exercicio. Um narrador que opte por fazer a narragdo de forma autobiografica,
deve mimetizar as lembrancas pessoais, a fim de conduzir o leitor ao autorreconhecimento.
Pois, quem narra sobre si, tem a pretensdo minima de oferecer continuidade, coeréncia e
coesdo nas experiéncias pessoais que foram contadas a outrem. Nas palavras de Candau
(2016. p .9):
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[...] a meméria é, acima de tudo, uma reconstrucdo continuamente atualizada do
passado, mais do que uma reconstituicdo fiel do mesmo: "a memédria é de fato mais
um enquadramento do que um contetdo, um objetivo sempre alcancavel, um
conjunto de estratégias, um 'estar aqui' que vale menos pelo que é do que pelo que
fazemos dele". A ideia segundo a qual as experiéncias passadas seriam
memorizadas, conservadas e recuperadas em toda sua integridade parece
"insustentavel".

Para tal, a narrativa de O amor dos homens avulsos (2016) condensa todas as
experiéncias que moldaram quem Camilo se tornou como pessoa, conservando em si, tanto
as boas, quanto as mas lembrancas, que foram extremamente determinantes para essa

moldagem. Sobre isso, Silva (2019, p.112) alerta:

Primeiramente, ha que se compreender 0 modo como a memo©ria esta estabelecida
em O amor dos homens avulsos, para que, a partir desse ponto, possamos
compreender 0 homoerotismo como eixo movente da narrativa. Nessa perspectiva,
centraremos nosso olhar, primordialmente, na teoria de Ricoeur (ja aludida no
primeiro caderno), delineada em seu livro A memdria, a historia, o esquecimento,
de maneira a exemplificarmos mais detalhadamente a poténcia da memoria
enquanto motriz para o desenvolvimento da narrativa. Posto isso, a memdria, em
Heringer, ocupa lugar de destaque, sendo ela e 0 homoerotismo os tradutores do
desejo de absolvigdo no protagonista do romance, Camilo.

Por se tratar de uma narrativa que explora a memaria, O Amor dos Homens Avulsos
(2016) aborda também, por consequéncia, o esquecimento. A todo momento, Camilo sente
um incomodo por ver que a imagem do Seu primeiro amor se apaga, aos poucos, de sua

memoria, como podemos ler, a seguir:

Meu Cosmim foi perdendo os tragos ao longo do tempo. J& ndo lembro bem como
era seu rosto, s6 umas linhas gerais, uns nacos requentados milhes de vezes na
imaginacdo: a cara de quando ele provou limonada sem acucar, a retorcdo da
primeira vez. Um sorriso cansado em fim de pelada. Sobrancelhas em ponto morto
numa tarde de tédio. Os olhos predadores perseguindo Joana. A solidariedade na
boca ao me ensinar como gozar...Lembrei tantas vezes essas lembrangas que agora
0 que eu vejo ndo é mais a cara de carne e cartilagens do meu amigo, mas uma
imagem desgastada, soterrada embaixo de catorze mil memodrias. E até mesmo este
rosto ralo vai desaparecendo na espuma [...] (Heringer, 2016, p. 68-69).

E, em uma tentativa de preservar a presenca de seu amado, Camilo tem sonhos com

Cosme, de forma bem aleatoria, e quase fetichista:

Ontem sonhei com ele. A cara era reconhecivel, mas mais velha, cavada de rugas
escuras, mas ele estava gravido, muito gravido, igual a irma do Tiziu. GEmeos.
Fizemos sexo, ele de ladinho, acariciando a barriga, parecia entediado. Ou era
nausea. Ou era rancor porque ndo tinha cumprido uma promessa velha. Ele estava
seco e me machucou (Heringer, 2016, p. 69).
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No exercicio do fazer narrativo, a obra combina duas linhas temporais distintas e
explora: ora as lembrancas do passado, os anos entre a infancia e a adolescéncia vividos
durante a década de 1970, no seio de uma tradicional familia do subdrbio da cidade do Rio
de Janeiro, cujo pai supostamente presta servicos de carater obscuro para o regime militar;
ora as vivéncias do tempo presente, de um homem solitério e amargurado, vivendo sozinho
num apartamento, entregue a rotina macante e tediosa de uma vida, que nao é totalmente
plena, e que, de certa forma, faz com que ele tenha uma real nocéo da sua atual condicao de
soliddo.

Porém, é importante frisarmos que, na segunda parte da narrativa, ja ndo ha a mescla
entre os tempos presente e passado, figura apenas a temporalidade presente; a0 mesmo tempo
percebe-se a mudanca da voz do narrador, da primeira para a terceira pessoa, ou seja, de
narrador personagem para narrador observador, onisciente. A partir dessa mudanca, 0
narrador apresenta os dialogos entre Camilo, Renato e Gruma4, pela alternéncia entre 0s
discursos direto e indireto.

A proximidade entre os personagens Camilo e Cosme, e a forma como sédo
apresentados os detalhes da relagdo amorosa entre 0s personagens se da em dois tempos: no
passado, em que acontecem os dialogos entre os protagonistas; e no presente, em que um
nostalgico e amargurado Camilo vivencia a colisdo do que ja se foi com o que ainda
permanece no tempo de agora.

Como afirma Abdala Junior (2007, p. 131) ha, na obra de Heringer, “[...] ndo uma
voz monologica, com prescricdes autoritarias de poder, mas um poder que se afirma no
didlogo, com sobreposigdes dialéticas de varias perspectivas”.

Anos mais tarde, em 2014, Camilo rememora o breve romance que teve com Cosme
e deixa pistas de como o0s eventos da época, tantos bons quanto ruins, moldaram sua
personalidade e seu futuro. Assombrado pelo acontecimento trdgico que o separa
irremediavelmente de Cosme, Camilo entdo passa a catalogar o mundo de um jeito peculiar,
talvez com medo do esquecimento que circundam as relagcbes humanas, buscando se

satisfazer com aquilo que ainda guarda em si.

Nesse sentido, Candau (2016, p. 125) afirma que “Nao satisfazer o dever de memoria
é expor-se ao risco do desaparecimento”. Camilo, com receio desse desaparecimento de suas
memorias, passa a identificar padrdes e a analisar o entorno com algum distanciamento de
si e das pessoas que o cercam, o que viria a evitar um sofrimento futuro em relagdo a uma

possivel perda.
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No romance em questdo, temos um intenso vaivém entre o presente e o passado,
vivido pelo narrador, marcando, assim, a contagem do acontecimento no exato momento em
que ele ocorre. Por isso, é possivel afirmar que O amor dos homens avulsos conta com duas
linhas temporais bem distintas. Isto é, o tempo da histdria contada, e o tempo tomado para
conté-la. Camilo fala do que passou anteriormente e também do que se passa em sua vida no
tempo presente.

Em seu livro, intitulado As Vozes do Romance, Tacca (1983, p. 64) afirma que o
narrador é quem “traz a informag@o sobre a histdria que se narra”, que Se organiza Como uma
instancia que se situa entre o autor e o leitor virtual, juntamente com o seu destinatario, ou
seja, o leitor. Logo, o narrador funciona como eixo do romance, compondo sua Unica
realidade; sua missdo e funcdo é contar, sem possuir personalidade propria. O narrador faz
uso de um efeito de vozes, as quais ele modula por meio da sua prépria, criando um jogo de
espelhos. E precisamente por essa complexidade que rege o romance que alguns criticos
acreditam que o romance cria a si proprio.

Considerado um dos principais nomes, quando se fala de teoria literaria, Candido
(1987, p. 213), em suas palavras, volta-se ao problema do ponto de vista narrativo, da primeira
pessoa disseminada; talvez por influéncia de Guimardes Rosa, 0 que ndo deixa de ser

surpreendente.

Talvez este tipo de feroz realismo se perfaca melhor na narrativa em primeira
pessoa, dominante na ficgdo brasileira atual, em parte, como ficou sugerido, pela
provavel influéncia de Guimardes Rosa. A brutalidade da situagdo é transmitida
pela brutalidade do seu agente (personagem), ao qual se identifica a voz narrativa,
que assim descarta qualquer interrupcdo ou contraste critico entre narrador e
matéria narrada.

Ja Bakhtin (1993), ao se referir a pessoa que fala no romance, ressalta a diferenca
entre linguagem corrente e linguagem literaria, e afirma que a primeira € um mecanismo de
transmissdo; e, a segunda uma maneira de representacdo. Assim, para a fala cotidiana, o
sujeito que fala e sua voz ndo sdo objeto de representacdo literaria, mas, sim, um elemento de

transmissao.

Partindo da perspectiva de que o protagonista do romance O amor dos homens
avulsos sofre um processo de degradacéo social, a0 mesmo tempo em que se humaniza, o
problema que se insinua, nessa perspectiva, estd em discernir os aspectos estéticos
subjacentes, isto €, como se d& a construgdo formal do romance nesse sentido. Quando

pensamos a forma romance, imediatamente, diferenciamo-la de outras formas literérias,
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basta revisitarmos as epopeias €, logo, saltardo aos olhos os versos e os grandes herdis

destacaveis, com suas intensas aventuras.

Nesse sentido, o contexto em que se insere a fala do outro cria um fundo dial6gico
que influencia profundamente. Desta forma, Bakhtin (2010, p. 135), apos ressaltar o “homem
que fala e sua palavra” como o objeto principal do género romance, diferencia o homem que

age no romance do que se movimenta na epopeia:

Geralmente o herdi age no romance tanto quanto na narrativa épica. A diferenca
deste do her6i épico consiste em que ele ndo apenas age,mas também fala,
e sua acdo ndo tem um significado geral e indiscutivel, ela ndo se realiza num
mundo épico incontestavel e significante para todos. Por isso, esta acdo sempre
necessita de uma ressalva ideoldgica, ela tem uma posi¢do ideoldgica e
definida, que é a Unica possivel e que, por isso, é contestavel (Bakhtin, 2010,
p.135).

O her6i presente no romance, diferentemente do herdi presente na epopeia, nao é
portador e representante de uma realidade inquestionavel e absoluta. Ele vive o conflito,
0 desconforto da perda do sentido da vida e € problematico. Um sujeito como este
certamente destoa da “sociedade de produtores”, elucidada por Bauman (2001), e s6 se
faz possivel na pds-modernidade, em tempos de fluidos, liquidos.

Em O amor dos homens avulsos, a linguagem do narrador é extremamente
intimista e, em alguns momentos, poética. Essa linguagem nos revela, em um tom ao
mesmo tempo confessional e memorialistico, a dor da perda do outro, resultado do resgate
mnemaonico do narrador, assim como também a lembran¢a do amor que viveu com Cosme;
e, posteriormente, a amargura ocasionada pela violéncia sofrida que trouxe para o narrador
0 rompimento das fronteiras heteronormativas.

A escolha do autor por um narrador protagonista ndo é gratuita, ja que o relato
desse narrador personagem tende a levar o leitor, em um primeiro momento, a
compartilhar com ele tanto a alegria quanto o desejo; e no segundo instante, 0 medo, a
soliddo e a dor. Ambos, resultados direto da violéncia (homofdbica) sofrida pelo
personagem Cosme. Afinal de contas, como nao foi esclarecido o real motivo do crime, é
possivel que a causa tenha sido, sim, uma retaliacdo, de carater preconceituoso, ao
relacionamento amoroso entre 0s personagens principais.

Assim, a escolha de um narrador protagonista funciona como mecanismo
estratégico de construcdo de empatia no leitor: o conto faz um convite ao leitor para

partilhar as memorias e experiéncias da infancia, dos amores; e, evidentemente, de
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violéncia vivida, que registra o fascinio do jogo erotico e o horror da surpresa funesta que
sobre ele se abate, conquistando o leitor pela pungéncia. Trata-se de uma estratégia de
comocdo da qual muitos autores se valem. A escolha de um narrador protagonista confere
sinceridade e valor de verdade ao fato narrado.

Essa “estratégia de construgdo de empatia” e de “comog¢ao” pode provocar no leitor
certo desconforto e um sentimento de revolta. Isso porque, ao ler o romance, o leitor pode
se identificar com o enredo, e estabelecer uma relacdo de empatia tdo forte com os
personagens que, por vezes, pode-se ter a forte impressdo de estar vivenciando 0s
acontecimentos narrados, tais como o amor e o desejo; o desejo e 0 medo; 0 jogo erotico
entre 0s corpos masculinos, assim como a fragilidade e a impoténcia dos protagonistas
diante do algoz, que sequestra Cosme, violenta-o sexualmente (descoberta realizada ap6s
laudo pericial) e 0 mata brutalmente.

Assim, a tragédia da perda sofrida por Camilo, e os impactos que se desmembram a
partir desse acontecimento, sdo o que Candau (2016, p. 151) afirma sobre a memdria das
tragédias:

Ela é uma interpretagdo, uma leitura da historia das tragédias. E também uma
meméria forte. Meméria dos sofrimentos e memdria dolorosa, meméria do
infortGnio que € sempre "a ocasido para se colocarem as verdadeiras perguntas"”,
essa memoria deixa tracos compartilhados por muito tempo por aqueles que
sofreram ou cujos parentes ou amigos tenham sofrido, modificando
profundamente suas personalidades.

Dessa forma, os acontecimentos que contribuem para definir o campo do
memoravel sdo convenientemente atrelados a um fato tragico, sem significancia e
relevancia.

A propria construcdo do personagem Camilo ndo € muito congruente. Com excec¢édo
do breve e tragico interludio amoroso, ele transborda amargura e descontentamento,
maldizendo a vida, a sociedade, a humanidade, o que se agrava com a perda de Cosme, seu
unico e verdadeiro amor. Mas, em que mesmo teria se transformado Camilo na vida adulta?
O encontro com Renato, abandonado, menino de rua e neto de Adriano, assassino de Cosme,
€ um acontecimento decisivo em sua vida que, de maneira nebulosa, d4 alguma indicagéo do
que se tornara o personagem. Camilo se apega a Renato de forma ambigua, pois junto com
0s cuidados com 0 menino de rua e a lembranca do avd assassino, tonalidades eroticas séo

insinuadas:

O garoto estd aqui em casa, 0 Renato, filho da Adriana, neto do assassino, enfim.
Veio porque quis. Passei por ele na esquina da padaria, perguntei se queria vir aqui
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em casa. “Pra qué?”, mas ndo esperou resposta. Estava sozinho, ndo tinha nada
melhor pra fazer, espremeu os ombros ¢ “Vam’bora”. Se entregou sem muitos
porqués, como essas meninas pobres que, mesmo com muita honra e amor-
préprio, se ddo mais facil aos homens (coisa que minha irmé, por exemplo, nunca
faria. Papai tinha dinheiro. O dinheiro compra porqués e compra pudores)
(Heringer, 2016, p.60).

A forma como Renato, sem muito titubear ou questionar, aceita acompanhar Camilo,
revela a vulnerabilidade social e emocional do garoto, que viu, na figura adulta de Camilo,
um acalento para seu “abandono” e auséncia de afeto e carinho, enquanto crianca que
necessita de cuidados. Mas, ao mesmo tempo, fica 0 tom ambiguo na aceitacdo e na
declaracdo de Camilo sobre o aceite do convite.

Um pouco mais a frente da narrativa, essa ambiguidade volta a se fazer presente,
talvez, com uma conotacao sexual ainda mais aberta, quando Camilo diz “O Renato vem e
me da um beijo na bochecha, a boca entreaberta. As laterais de meu pescoco, subindo até as
orelhas, se agudizam” (Heringer, 2016, p. 127). Nessa passagem, a ambiguidade, quanto a
percepcao de cunho sexual, ganha um carater mais enfatico. Mesmo que Heringer visasse
mostrar uma transgressiva versdo de uma relagédo do tipo pai-filho, no qual o tabu do incesto
é rompido, ndo é convincente a improvavel mudanca do perfil de pai até, entdo, mantido
pelo personagem.

Importante lembrar que, na parte final do livro, Camilo se comporta como uma
espécie de “pai” adotivo exemplar de Renato, cercando-0 de mil cuidados, quando este fica
adoentado: “Na primeira gripe mais forte, Camilo ficou em panico” (Heringer, 2016, p. 139),
levando o garoto a todas as clinicas que podia. E para que Renato fosse atendido, Camilo
tenta varios subterflgios, a fim de driblar a burocracia, uma vez que ele ndo possuia vinculos
familiares com o garoto, e, portanto, nem os documentos deste, como notamos no excerto, a

sequir:

O garoto ndo tinha documentos nenhum e o Camilo ndo tinha coragem de ir pedir
a mulher que cuidada dele antes. Vai saber se ele tinha também. Aos burocratas
do hospital, deu a desculpa de que ainda estavam tirando as segundas vias,
perderam tudo num incéndio, na mudanga, na Ultima enchente. Ndo tem uma
autorizagdo que ele podia assinar? Sempre tem (Heringer, 2016, p. 139).

Camilo tinha se afeigoado tanto a Renato que ndo se incomodou com 0s tramites
seguintes ao tratamento, tendo sempre que ir ao médico para novas consultas. Fato este que
revela uma atitude zelosa dele para com o garoto, mesmo que, oficialmente, ndo fossem nada

um do outro.
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Outro traco importante do narrador diz respeito ao seu apego ao passado. Durante
um certo tempo, na fase adulta, Camilo foi dono de um antiquario na Galeria Cartago, em
Copacabana. No entanto, também € através desse olhar de colecionador que Camilo se
assimila ao mundo e se interessa por tudo o que, aos olhos das pessoas comuns, é
descartavel: fotos antigas, objetos sem uso, bugigangas inuteis. Podemos perceber isso

quando, por exemplo, lamenta o fato de ndo possuir nenhuma de Cosme:

Tento lembrar, mas as coisas que Cosmim fez e disse naquelas duas semanas
foram sumindo, a lembranga certa se perdeu. O jeito como eu 0 enxergava
também deshotou quase inteiro. Hoje aqui, amanha néo se sabe: tudo pode
apagar de vez e eu ndo teria onde me agarrar. [...] Por isso, eu gostava dos
clientes da loja de antiguidades. Minha loja de antiguidades na Galeria
Cartago, a Cartago famosa. Nunca tive tanto dinheiro como naquele tempo.
O tipo de gente que acha que nada do que existiu deve desaparecer. Gente
disposta a pegar o que for. E eu nem lucrava tanto assim (Heringer, 2016, p.
101).

Esse olhar do narrador, cuja estabilizacdo ficcional realiza-se a partir de um
apego ao passado e ao grande relevo dado aos signos de precariedade do individuo - acerca
da sua viséo sobre as lembrancas de amizade e amor com Cosme -, trazia ao narrador uma
gama de recordacdes. Estas, por sua vez, o fazia rememorar o cheiro de canela que ,vez ou
outra, aparece na narrativa, para interliga-lo a presenca do amado.

O que torna O amor dos homens avulsos uma obra interessante e intrigante é o fato
de explorar a teméatica homoerética, ao mesmo tempo que enlaca outras tematicas e
problematicas subjacentes, tais como homossexualidade, ditadura militar, ascensao e queda
da classe média, a urbanizacdo descontrolada do Rio de Janeiro, memoria, afeto e soliddo,
condensando uma gama de situacdes que externam as vivéncias do narrador. Tal abordagem
no romance corrobora o que nos diz Candido (2000, p. 18) “A obra depende estritamente do
artista e das condigdes sociais que determinam a sua posi¢éo”.

Heringer condensa um leque tematico a ser explorado, levantando também algumas
questdes sociais na narrativa, como, por exemplo, a realidade social que permeia a condigéo
paupérrima do bairro do Queim, na cidade do Rio de Janeiro; que, mesmo sendo ficticio,

traz ao leitor uma experiéncia téo real das precarias ruas e da vizinhanca da casa de Camilo:

O bairro do Queim, onde nasci e cresci, é um deles. Aconchegado entre 0 Engenho
Novo e Andarai, foi feito daquela argila primordial, que se aglutinou em diversos
formatos: cdes soltos, moscas e morros, uma estacdo de trem, amendoeiras e
barracos e sobrados, botecos e arsenais de guerra, armarinhos e bancas de jogo do
bicho e um terreno enorme reservado para o cemitério. Mas tudo ainda estava
vazio: faltava gente (Heringer, 2016, p. 7).
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Com a compatibilidade amigavel e a proximidade entre Cosme e Camilo cada vez
mais forte, com o despertar da sexualidade, que a fase da adolescéncia propicia, e a
curiosidade sobre o corpo alheio, uma relacdo mais intima se concretiza entre eles. E,
mesmo sob os olhares julgadores das pessoas mais velhas da vizinhanga, 0s meninos se
deixam envolver por essa experiéncia transcendental, e vivé-la, de forma pura.

E, para além de conhecer os meninos do bairro, Camilo acaba entrando em contato
com uma realidade que Ihe era, até entdo, desconhecida. E, neste ponto, o leitor percebe que
ele era 0 mais rico e mais branco dentre os garotos, dando a impressao de que a familia de
Camilo era destoante daquela regido, principalmente porque o bairro em que se passa a
historia € bem pobre e periférico. E sendo o pai de Camilo médico, querendo, ou, ndo, eles
tinham uma condicdo financeira muito melhor que a das demais familias que ali residiam.

E um tipo de lugar marcado pela pobreza, pelo abandono de politicas publicas e pela
desigualdade social. Podemos imaginar tratar-se de um lugar onde se mata em plena luz do
dia, sem interesse, por parte da autoridade policial, na resolugcdo dos possiveis crimes, pois,
afinal de contas, naquela época, as pessoas mais pobres e humildades eram ainda mais
deixadas de lado pela sociedade.

A forga narrativa de Camilo se faz presente em diversas passagens da obra, o que

torna a leitura algo como uma experiéncia Unica e reveladora. Segundo Benjamin (1996),
narrar é transmitir uma experiéncia, um saber. Arte que, ao lado da experiéncia, estd em vias
de extincdo, pois a faculdade de intercambiar experiéncias, que nos parecia segura e

inalienavel, estaria privada de nosso convivio. Nas palavras do autor:

Ao integrar o processo da vida social na vida de uma pessoa, ele justifica de modo
extremamente fragil as leis que determinam tal processo. A legitimagdo dessas
leis nada tem a ver com sua realidade. No romance de formacdo, é essa
insuficiéncia que est4 na base da acdo (Benjamin, 1996, p. 202).

O her6i do romance € insubmisso, indiferente ao narrador, enquanto homem, que
sabe dar conselhos. Ele conduz o leitor a vivenciar todas as nuances de seu resgate
mnemonico, desde suas angustias e aflicbes até suas as alegrias e 0s amores.

A autobiografia ficticia do personagem permite visualizar na trama a memdria como
um sitio arqueologico, carregado de lembrancas do passado, que ali estdo guardadas ha muito
tempo. O trabalho da memaria ndo ¢é apenas desenterrar as ruinas e trazé-las para o presente;

0 proprio lugar de escavagdo também faz parte do cenério.
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Assim, a costura dos sentimentos entre os dois protagonistas e os afetos alinhados a
um mapa emotivo da cidade do Rio de Janeiro da década de 1970 sdo o toma memorialistico,
narrativo e social da obra. O bairro e as suas respectivas transformacgdes — sempre indicadas
pelo ir e vir temporal delimitado pelo narrador — servem como um sintoma das mudancas
que 0S personagens passam em suas vidas e de como esses elementos encontram-se
interligados.

Candido, em sua obra intitulada A personagem de ficcdo (1992, p. 53), traz a

seguinte reflexdo:

Geralmente, da leitura de um romance fica a impressdo duma serie de fatos,
organizados em enredo, e de personagens que vivem estes fatos. E uma impresso
praticamente indissoltvel: quando pensamos no enredo, pensamos
simultaneamente nas personagens; quando pensamos nestes, pensamos
simultaneamente na vida que vivem, nos problemas em que se enredam, na linha
do seu destino, tracada conforme uma certa duracdo temporal, referida a
determinadas condic¢Ges de ambiente.

A obra traz uma narrativa que permeia a vida das personagens principais com a
descoberta de uma outra forma de amar, de sentir, de se situar no mundo e de enfrentar os
acontecimentos que se sucedem ap0s essa descoberta; além de saber o quéo tragico e cruel
isso também pode ser, a0 mesmo tempo em que se equilibra para tomar as rédeas da vida,
uma experiéncia que pode se revelar perturbadora.

Toda essa representacdo literaria permite um didlogo que pode questionar sobre
como as nuances da homoafetividade é construida e fixada na narrativa; e como 0s
individuos que se encaixam nessa logica - aqueles que transitam essas identidades de carater
fixo, ou, até mesmo, aqueles que de certa forma vivam essas relacdes - sdo expurgados e,
por vezes, até renegados e marginalizados; e, em muitos casos, perseguidos, violentados e
mortos. Assim, as produ¢des homoerdticas, muitas vezes, sofrem as mazelas do preconceito
que as representa com tanta forca literaria.

Em O amor dos homens avulsos isso ndo seria diferente. Tem-se uma obra que
condensa inimeros aspectos acerca da representatividade e da configuracdo das relagdes
homoerdticas e homoafetivas. Um narrador com marcas do passado que moldam sua forma
e sua percepg¢do no presente, ndo soO a respeito de suas cicatrizes, mas de todas as pessoas
que o cercam em sua vida; e que, de forma direta ou indireta, impactam suas escolhas futuras.

Na secdo intitulada “Um sol dentro de casa”, que compreende a parte final do
romance, a voz da narracdo salta de Camilo para um narrador oculto e onisciente. Esse

narrador se torna testemunha do ambiente da vida familiar entre Camilo e Renato (filho
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de Paulinha, ex-empregada na casa de Camilo, durante a infancia). Nos Gltimos capitulos,
¢ dado ao leitor uma espécie de “redengdo”, por meio da qual Camilo se vincula
afetivamente a Renato, e vive com ele as ternuras de um amor filial, tornando-se uma
espécie de pai do garoto.

Camilo parece fazer o caminho interno, enderegando a esse mundo, que lhe chega
cingido de pendria e violéncia, um olhar afetuoso que remete as primeiras modalidades
de relacdo amorosa que se estabelece com uma crian¢a no inicio da vida, ou seja, de
ternura e amor.

Como define Bataille (1957, p. 225), a ternura estabelece uma relacéo de afeto que
se superpde a sensualidade dos corpos em dire¢do a uma forma prolongada e calma de
amor: “a ternura atenua a violéncia das delicias noturnas, onde seria mais comum se
imaginar um dilaceramento sadico; a ternura é suscetivel de entrar numa forma
equilibrada”. De certa forma, € uma relacdo cujo plano de fundo remete ao desamparo
radical da prematuridade bioldgica e tem a ver com o chamado “erotismo dos coragdes”
e a forma como nele se atualiza a substituicdo do isolamento do ser, da sua
descontinuidade, em nome da preservacdo da vida.

A narrativa construida por Heringer lida com uma forma estética fundamentalmente
ligada ao desaparecimento e a ruina. Ao nos debrucarmos no género romance, veremos que
este procedimento comparece no trabalho de muitos outros escritores brasileiros da
contemporaneidade. Isto parece indicar que a ruina também é uma forma de lidar com a
matéria social do pais, profundamente marcada por desaparecimentos, arruinamentos,
derrotas e auséncia de elaboracdo continuada de seus traumas de suas aflicGes.

Em que pese a crueza e a violéncia que atravessam a narrativa de O amor dos
homens avulsos, parece consenso que o livro produz em seus leitores, ao cabo, a percepc¢éo
de uma fina e luminosa esperanca, encalacrada na dor de um primeiro amor, que fora
brutalmente interrompido, mas ainda, assim, uma esperanca. O sentido geral dessa histéria
insere a forca da ternura como elemento para lidar com estas incertezas e aflicdes humanas.
No entanto, afirmar a vida também parece ser um dos compromissos do projeto literario de
Heringer, nesta obra, que personifica as relacbes homoeroticas e homoafetivas ainda na
juventude e na descoberta do amor.

Entdo, podemos sugerir que o tom mnemonico, apresentado por Heringer para a
conducdo da narrativa, torna-se fundamental para configurar a imagem natural do
homoerotismo, enquanto manifestacdo de amor e de afeto, sendo o fio condutor das

experiéncias do narrador que, em boa parte da narrativa, rememora, com um certo carater
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documental, sua relacdo com Cosme, 0 seu grande e talvez Gnico amor na vida. Amor este
fundamental para proporcionar a Camilo a esperanga de se manter firme apesar das
dificuldades.

O romance termina com o relato de uma noite de natal, na qual Camilo e Renato
passam juntos e, terminada a ceia, Camilo se pega ruminando mentalmente sobre uma
possivel ligagdo telefonica da mae de Renato a procura do menino. O encerramento da
histdria se da com essa possibilidade indeterminada, que permanece em aberto, exalando,
portanto, uma luminosa tristeza que parte do intimo de Camilo.

Algo que chama a atencdo séo as duas vertentes memorialisticas na narrativa da
obra: uma voltada a rememorar 0 passado, que bate a porta e se convida a entrar e se
estabelecer, para quem sabe assim explicar o presente e suas vontades tdo contundentes e
desacortinadas; a outra focada nos acontecimentos do cotidiano vivenciado pelo narrador.

Nesse contexto, importante lembrar que o passado € uma condi¢do crucial e
importante para entender o presente de Camilo. I1sso porque esse personagem busca, a todo
momento, mesmo que de forma incerta, evidenciar a existéncia de Cosme em sua vida,
seja nas memorias de sua origem (ndo se sabe, ao certo, quem é Cosme), seja nha
importancia que o amigo ganha ao tird-lo do ostracismo social em que vivia, durante a
infancia e adolescéncia, enclausurado em casa, a salvo dos perigos que as ruas do bairro
do Queim.

Sumariamente, pode-se inferir que toda a amargura e todo o isolamento vividos
pelo narrador estdo intrinsicamente interligados ao fato dele se sentir culpado pela morte
de Cosme. Isso porque o suposto assassino de Cosme era envolvimento amoroso de
Paulina, empregada da casa de Camilo; e também pelo fato de Adriano (o suposto
assassino) ter flagrado os dois garotos no quarto de Camilo, quase em vias do ato sexual.

Assim, podemos enxergar o recorte memorialistico do narrador, como uma forma
de compreender a sua relagdo homoafetiva com Cosme, a ponto de ele ndo se permitir, ou
ndo se sentir pronto e preparado para viver um outro amor durante seus anos vindouros, ja
que o seu grande e unico amor verdadeiro fora seu amado Cosme. Amor este que foi
operado na clandestinidade, mesmo sendo sabido por algumas pessoas, inclusive a irma
de Cosme. Clandestinidade que era necessaria, devido aos olhares julgadores por parte de
algumas pessoas de uma sociedade, que a época, expurgava ainda mais as relagdes
homoeroticas, sendo incapazes de compreender a relacdo sublime do amor entre os dois

personagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

Podemos definir como avulso tudo aquilo que é arrancado ou separado a forca, ou
seja, que ndo faz parte do todo. De maneira andloga, podemos também dizer que sentimentos
avulsos sdo aqueles capazes de tirar o individuo do prumo de sua Orbita, com o ardor de um
delirio profundo, sob as angustias de um ser humano imerso em um conflito consigo mesmo.
Assim se constroi a trajetdria do protagonista de O amor do homens avulsos, Camilo, na
trilha de um caminho deveras solitario, cheio de desesperanca e carregado de melancolia.

A partir dos pressupostos tedricos, em consonancia com a analise empreendida no
decorrer dos capitulos desta pesquisa académica, demonstramos como se configura o
homoerotismo no romance O amor dos homens avulsos de Heringer (2016). Ndo de forma
definitiva, uma vez que a tematica da obra compreende uma ampla gama de nuances; e de
modo a atingir o objetivo desta dissertacdo, podemos inferir que o romance sugere funcionar
ora como uma declaracdo de eterno amor de Camilo para Cosme; ora como um desesperado
grito de socorro de um individuo completamente assombrado pelos rastros traumaticos do
seu passado repleto de acontecimentos.

Quando pensamos na abordagem historico-literaria para as relacdes homoeroticas,
devemos considerar que tal tematica se faz presente, desde a Grécia Antiga, porém de uma
forma totalmente diferente da que nos deparamos na contemporaneidade, ja que as
sociedades, tanto de uma época, quanto de outra, eram e sdo formadas de maneiras bem
dispares.

Na sociedade da Grécia Antiga, a mulher ndo era entendida como uma cidadd de
fato; e, sim, considerada uma peca fundamental para preservacdo e manutencdo familiar,
como um elemento indispensavel para a reproducdo humana, ja que, ao que parece, o0 prazer,
nessa sociedade, era privilégio dos homens no contato sexual com outros homens. Todavia,
por mais que se estude, pesquise, debata e se escreva sobra as relagdes homoeréticas da
Antiguidade Classica, elas ainda parecem um tanto quanto obscuras, e carecem de um
aprofundamento ainda maior para o esclarecimento do tema.

Com o advento do cientificismo no século XIX, comegamos a ter um debate, com
maior propriedade, no que tange as relagdes entre pessoas do mesmo sexo. E quando surgem
os estudos da psique humana, que se tornaram fundamentais ao revelarem que era possivel,
sim, que as pessoas nutrissem sentimentos amorosos por outras do mesmo sexo e que se

relacionassem sexualmente entre si, 0 que configura, a pratica homoerética.
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O homoerotismo, para além de se constituir em um tema de ordem social, cultural e
de salde, também se torna um assunto presente, com mais afinco, na producéo literaria da
época, marcada pela presenca de autores e obras de renome, que ultrapassaram sua época de
publicacéo.

Na contemporaneidade, o fazer literario tem buscado construir narrativas que fujam
de um carater mais politico, preocupando-se em tecer nos enredos as relagdes homoeroticas
como um elemento de ordem meramente estética, possibilitando, assim, um campo maior
para a investigacdo, sem restringi-lo a uma caracteristica de indentidade gay. Afinal de
contas, “literatura gay” e “literatura homoerotica” sdo coisas distintas.

Outro aspecto relevante para esta analise, foi perceber como a literatura homoeroética
é fortemente presente na literatura brasileira. Ela conta com uma critica especializada, que
analisa o desejo homoafetivo como elemento literario imanente a determinadas narrativas,
tanto naquelas do passado, que por ventura tenham sido negligenciadas; quanto nas mais
contemporaneas, que surgem a cada momento, e tém a possibilidade de serem esmiucadas
com maior propriedade.

A exemplo disso, O amor dos homens avulsos ganha contornos de pesquisa e anélise,
capazes de desvendar cada parte da narrativa, trazendo para o publico, um olhar revelador
em relacdo a cada nuance presente na obra. Isso decorre ndo s6 por apresentar uma voz
narrativa em dicotomia, ora em primeira, ora em terceira pessoa, mas por fazer deste
elemento um artificio capaz de prender a atencdo do leitor. O protagonista, que assume a
maior parte do que é narrado, escolhe por apresentar sua historia, de forma detalhista e
intimista, revelando alguns segredos sérdidos, sem muita preocupa¢do com 0 que 0 outro
possa pensar.

Camilo, nos auge dos seus cingquenta anos, rememora algumas das lembrancas de
sua extenuada vida, que por mais que ele ndo tenha se dado conta, foi moldada pela amargura
da perda do seu amor juvenil.

Vale destacar que a obra, a0 mesmo tempo em que abarca a tematica do
homoerotismo, também explora outros temas de cunho tangencial, tais como: ditadura
militar, ascensdo e queda da classe média, a urbanizagdo descontrolada do Rio de Janeiro,
memoria, afeto e, claro, a soliddo. Sendo este um trunfo de Victor Heringer, que ja em seu
segundo romance, constréi um narrador, cuja linguagem é capaz de desenrolar o novelo
desses temas com uma simplicidade graciosa.

A trama se passa no ficticio bairro do Queim, suburbio do Rio de Janeiro da década

de 70 até o presente. A narrativa € conduzida por Camilo, personagem principal, que relata
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0 seu amor por Cosme, um garoto trazido para a sua casa pelo seu pai (médico colaborador
da ditadura militar brasileira). Tanto o personagem quanto o leitor ndo sabem, ao certo, a
origem de Cosme, deixando espago para especulacGes em relacdo a isto. A chegada de
Cosme faz a soliddo de Camilo ser abreviada por um tempo, tornando a sua, até entéo, pacata
vida um turbilhdo de emogdes, até o fim trdgico da perda, ndo s6 do amor, mas do amigo,
companheiro e protetor.

Esse amor entre os dois garotos ndo é representado de forma lasciva, nem totalmente
na clandestidade: os amigos da rua eram sabedores da relagdo entre ambos 0s personagens,
e, de certa forma, conviviam harmoniosamente com o namoro. O amor é vivido a0 mesmo
tempo como devaneio e realizacdo. Junto de seu amando Cosme, Camilo parece encontrar a
alegria que a vida reclusa Ihe impedia de ter. Quando Cosme é brutalmente agredido,
estuprado e tem sua vida ceifada, a realidade o obriga a retornar ao estado anterior de
isolamento e inacdo, que permaneceram por anos a fio, até que se depara com Renato, neto
do suposto algoz de seu amado. A chegada deste ultimo, gera em Camilo um turbilhdo de
sensac0es, e a vida do protagonista ganha contornos inéditos, fazendo com que ele se coloque
no papel de “protetor” de Renato.

Compreender que o homoerotismo é capaz de fazer parte da estrutura de uma
narrativa literaria é aspirar reconhecer que o desejo homoafetivo € mais do que uma
exposicao exterior a essa estrutura; que, para além disso, ele € potente o suficiente para ser
lido como elemento estético-literario. Dessa forma, na literatura homoerotica, o
homoerotismo ndo € subjetivo, ou existente em funcdo de um sujeito, mas, sim, algo
soberano, comprometido com as ideias exteriores ao texto, tornando-se algo de extrema
relevancia para a composicao de uma obra.

Assim sendo, dar vez a essas vozes que ecoam na memoria e no amago do individuo
é dar relevancia ao sujeito como um todo. E essa a tarefa a qual Heringer se propem com a
narrativa de O amor dos homens avulsos: propiciar ao leitor uma reflexdo, a partir do ponto
de vista pragmatico do tema “homoerotismo”, e abordar as nuances e vertentes sociais e
literarias que envolvem a perspectiva das relagdes homoeréticas e homoafetivas no fazer
literario.

Heringer traz um enredo condensado ao recorte memorialistico do narrador, atrelado
a um conjunto de lembrangas ligadas a diversos fatores de ordem social, mas,
primordialmente a relagdo amorosa entre Camilo e Cosme, carregada de situagbes que
moldam o comportamento humano. Camilo experimenta uma gama de realidades que o

colocam diante de experiéncias unicas e reveladoras, sendo a primeira delas, ainda na
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adolescéncia, a de assumir que nutre um sentimento amoroso por outro garoto, no caso,

Cosme.

Nessa perspectiva, mesmo que tenhamos escolhido analisar 0 nosso corpus sob uma
perspectiva homoerdtica da sexualidade, reconhecemos a existéncia de outras vertentes de
andlise sobre a tematica, que necessitam de pesquisadores que almejem ampliar o leque de
possibilidades de leitura de obras ainda reféns do conservadorismo académico, seja no

campo dos estudos literarios, ou em qualquer outro espaco das artes.
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