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RESUMO: O presente estudo teve como objetivo analisar a recepcao literaria de duas obras
voltadas ao publico infantojuvenil, “O flautista de Hamelin (1993)” do poeta inglés Robert
Browning e O flautista misterioso e os ratos de Hamelin (2006) do brasileiro Braulio Tavares.
Para tanto, foram realizados encontros presenciais com um grupo de alunos do 9° ano do ensino
fundamental da Escola Estadual “Jodo Catarino de Souza”, na cidade de Barra do Bugres, no
estado de Mato Grosso. No primeiro momento, realizamos a aplicacdo de questiondrio
socioeconomico e cultural aos alunos, tendo em vista conhecer nosso publico e observar se
tinham o habito de ler fora do ambiente escolar, com que frequéncia liam, quais eram os tipos
de livros que gostavam e se conheciam literatura de cordel, pois se trata de um dos nossos
objetos de estudo. Nosso intuito foi proporcionar aos alunos o contato com diferentes textos
literarios e verificar em que medida as obras apresentadas atendem, questionam, rompem e
ampliam os horizontes de expectativas dos alunos. Emrazao disso, as releituras propostas foram
escolhidas com base no discurso utilitario € emancipatorio que contém em cada uma delas.
Utilizamos o método recepcional, proposto pelas autoras Maria da Gloria Bordini e Vera
Teixeira Aguiar (1988; 2018) amparado pelos estudos de Hans Robert Jauss (1994) sobre a
estética da recep¢ao e Wolfgang Iser (1976;1996) que ilustra a teoria do efeito. Sustentamos
ainda nossos estudos na teoria do critico Antonio Candido (1972; 2000; 2006, 1999), Regina
Zilberman (2007; 2015; 2012; 1999), Marisa Lajolo (2007; 1988), Edmir Perrotti (1986),
Aroldo José Abreu Pinto (2003) e outros tedricos que dialogam sobre a formacao de leitores na
escola e sobre o carater mercadoldgico que literatura infantojuvenil assumiu desde sua
formacao. A pesquisa se mostra relevante, pois a literatura ¢ um poderoso instrumento de
humaniza¢do dos individuos, a medida que nos faz refletir sobre 0 mundo e sobre nosso
semelhante, portanto ndo pode se restringir a atividade pedagogicas, mas sim com intuito de
emancipar os leitores a se tornarem conscientes e criticos do mundo que os cerca.

Palavras-chave: Formacao de leitores, recepgao literaria; literatura infantojuvenil.



ABSTRACT: The presente study had as objective to analyze the literary reception of two
works aimed at juvenile audience, “O flautista de Hamelin (1993)” by the english poet Robert
Browning and O flautista misterioso e os ratos de Hamelin (2006) by the brazilian Braulio
Tavares. To this end, face-to-face meetings were held with a group of students from the 9th
grade of elementary school at the State School “Jodo Catarino de Souza”, in the city of Barra
do Bugres, in the state of Mato Grosso. In the first moment, we applied a socioeconomic and
cultural questionnaire to the students, in order to know our audience and observe if they had the
habit of reading outside the school environment, how often they read, what types of books they
liked and if they knew literature string, as it is one of our objects of study. Our goal was to
provide to the students the contact with different literary texts and to verify in what extent the
presented works meet, question, break and extend the horizons of student’s expectations, for
this reason, the proposed rereadings were chosen based on the utilitarian and emancipatory
discourse contained in each one of them. We used the reception method, proposed by the
authors Maria da Gloria Bordini and Vera Teixeira Aguiar (1988; 2018) supported by the
studies of Hans Robert Jauss (1994) on the aesthetics of reception and Wolfgang Iser
(1976;1996) which illustrates the theory of the effect . We also base our studies on the theory
of the critic Antonio Candido (1972; 2000; 2006, 1999), Regina Zilberman (2007; 2015; 2012;
1999), Marisa Lajolo (2007; 1988), Edmir Perroti (1986), Aroldo Jose Abreu Pinto (2003) and
other theorists who dialogue about the formation of readers in school and about the marketing
character that juvenile literature has assumed since its formation. The research is relevant, as
literature is a powerful instrument of humanization of individuals, as it makes us reflect on the
world and on our fellow man, therefore it cannot be restricted to pedagogical activity, but rather
with the intention of emancipating readers to become aware of and critical of the world that
surrounds them.

Keywords: Formation of readers, Aesthetics of reception, juvenile literature.



SUMARIO

CONSIDERAC()ES INICTAIS .ot aseeseaaaees 13
CAPITULO I - Literatura infantojuvenil na escola: algumas questoes de base ............. 21
1.1 Aliteratura €m sala de AU ......eeiieiiiiiiiiee e e e 21
1.2 O carater mercadoldgico da literatura infantojuvenil...............ccc 26
1.3 Leitura [iterdria Na @SCOIA . .oouuueiiiieieee ettt e e e s st e e e e e e e aarreees 31
1.4 O professor e a mediagdo de leitura ..o 36

1.5 A identidade dos textos literarios infantojuvenis e a formagao do leitor contemporaneo ....40

CAPITULO II — Caminhos de abordagem: alguns pressupostos da estética da recepcao

............................................................................................................................................ 46
2.1 - Recepcdo e efeitos de sentido ......ccoeeiiiiiiiiiii 51
2.2 - Os vazios dos textos ficcionais e a interagao do leitor com o texto.............cccceel. 53
2.3 - O estimulo estético e o leitor —a obra aberta.......ccccuvieeiiiiiiiniciiii 56
2.4 - A leitura literdria emancipadora ..o 59
2.5 - Discurso utilitario e emancipatOrio........cccccoi i 62
2.6 - O ponto de vista do leitor e 0 Método Recepcional ..........cccoooiii 65

CAPITULO III - O conto “O flautista de Hamelin” e a obra O [flautista misterioso e os

1atos de HAMEIIN ....................c.coooiiiiiiiiiiiiie ettt e e 69
3.1 —ENred0 das OBras ....coooiiiiiiiiiiieeeettee ettt e s e e s 69
3.2 O contexto histdrico que embasou a Narrativa.........ccccceeeeeiiiiii 71
3.3 Um pouco da biografia dos autores Robert Browning e Braulio Tavares............................... 73
3.4 Ailustragdo presente Nas Obras........cccoiiiiiii i 75
3.5 A forma e o conteldo na prosa de Browning e no cordel de Tavares ..............cccceceeeeeeen.. 79
3.6 Os personagens em Hamelin ... 87
3.7 O narrador a Servigo de Uma PremiSSa. ... . eireeiriuieeeeeeereeriiiaeeeeeerrestnnnaeeeeesrernsnaaaeeseeenns 90
3.8 A linguagem como formaem Hamelin................ccc 95
R B =T 0 0¥ o Jo = =T o - [/ 1 PR 98
3.9.1 O intertexto religioso presente Na Narrativa .........cccceeeeeeeieiiiiieee 99

CAPITULO IV- RECEPCAO DO CONTO “O FLAUTISTA DE HAMELIN” E DA
OBRA O FLAUTISTA MISTERIOSO E OS RATOS DE HAMELIN POR LEITORES
JUVENIS ..ttt e e 101

4.1 Atendimento ao horizonte de expectativas.......ccceeiirvriiiiiiiei e 106



4.2 Ruptura do horizonte de eXPectatiVas ..........ee i 111

4.3 Questionamento do horizonte de eXpectativas.......ccccceciiiiiiiiiiiii s 118
4.4 Ampliacdo do horizonte de eXPectativas........cccceiiiiii s 121
CONCLUSAOQ ..ottt 130
REFERENCIAS ...ttt ettt et es e eees s seeeeseeeees 134

ANEXOS L.t 137



CONSIDERACOES INICIAIS

Destinadas ao publico infantojuvenil, nosso objeto de estudo repousa sobre duas
releituras, “O Flautista de Hamelin” (1994), de Robert Browning, ¢ O Flautista misterioso e os
ratos de Hamelin, literatura de cordel (2006) do escritor Bratlio Tavares. A partir de tais
releituras do célebre conto dos irmaos Grimm, a finalidade ¢ analisar as diversas manifestagdes
de sentido que o texto ficcional proporciona e observar o horizonte de expectativas de alguns
alunos da rede publica de ensino do Estado de Mato Grosso, tendo em vista compreender os
efeitos de sentido neles produzidos a partir do Método Recepcional, observando se os alunos,
ao recepcionarem as obras, sdo capazes de questionar, romper ¢ ampliar seu horizonte de
expectativas. Nesse sentido, € necessario compreendermos os contextos de leitura em que estao

inseridos.

A preocupacao com a formacao educacional das criancas ganhou notoriedade a partir
do século XVIII, mas somente no século XX se intensificam as discussdes acerca da formacao
de leitores na sociedade moderna. Em vista disso, o exercicio de leitura por meio do texto
literario ¢ colocado em evidéncia, uma vez que ¢ por meio das praticas de leitura que os
individuos tém a possibilidade de descobrir novos mundos, adquirir experiéncias, atravessar as
fronteiras do conhecido e confrontar resultados, mas ¢ também por meio das praticas de leitura

que a escola implementa os valores e dogmas de determinados grupos sociais.

Por isso, discutimos em nosso primeiro capitulo o percurso da literatura infantojuvenil
até a escola, como e quando a literatura passou a fazer parte das praticas escolares como
atividade mediadora de leitura. Sustentamos nossas discussdes nos estudos teoricos de Regina

Zilberman e Marisa Lajolo (2017) que contribuem com as discussdes aqui levantadas.

Ainda, delineando as caracteristicas histdricas e a trajetoria da literatura infantojuvenil
no Brasil, de forma sucinta, apresentamos os principais fatores que contribuiram para que a
literatura assumisse um carater mercadologico, veiculando em seu discurso apenas o que era de
interesse da sociedade burguesa. Evidenciamos como ocorre o emprego do livro no ambito
educacional e, por conseguinte, dialogamos acerca da leitura literaria na escola, buscando
explanar como as préticas de leitura adotadas no &mbito escolar interferiram e ainda interferem

diretamente na formacao dos futuros leitores.

Cumpre destacar que os lagos entre literatura e escola se fortaleceram ao longo dos
tempos e, em razao disso, a escola se torna o espago de promog¢ao da leitura. Sendo ela uma

entidade que recebe o encargo de ensinar a ler, esta tem interpretado tal tarefa de modo



demasiadamente mecanico, uma vez que as atividades de leitura por ela desenvolvidas dotam
as criangas de praticas instrumentais e automatizam seu uso, afastando assim o aluno da

literatura, do prazer dos textos ficcionais e, por consequéncia, dos livros (ZILBERMAN, 2015).

No segundo capitulo, apresentamos 0s pressupostos tedricos sobre a teoria da Estética
da Recepcgdo, teoria que sustenta este trabalho. Dialogamos, portanto, com as teorias de Hans
Robert Jauss (1994), Iser (1979), Eco (1991) que efetuam importantes contribuicdes acerca dos
critérios de recepcao do texto literario e dos possiveis sentidos a serem construidos a partir das
obras. Em consonancia a teoria da recepcao, realizamos a descricdo do método recepcional
desenvolvido pelas autoras Bordini e Aguiar (1988), que em sua base defendem que texto e

leitor precisam fundir-se para que ocorra a comunicacgao € a construcao de sentidos.

Jauss (1994) nos afirma que

a qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das condigdes
histéricas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo somente de seu
posicionamento no contexto sucessorio do desenvolvimento de um género,
mas sim dos critérios da recep¢ao, do efeito produzido (JAUSS, 1994, p.7-8)

Pela assertiva de Jauss, a relagdo entre leitor e obra possibilitam a valoragdo da arte
literaria e possibilitam ao leitor a produgdo de sentidos indiferente das condigdes de producao
de sua criagdo. Em outras palavras, o processo de leitura e o leitor possuem a mesma

importancia que a materialidade literaria. Antonio Candido (2000) também aborda a questao:

Assim, a série autor-publico-obra, junta-se outra: autor-obra-ptiblico. Mas o
autor, do seu lado, ¢ intermediario entre a obra, que criou, e o publico, a que
se dirige; € o agente que desencadeia o processo, definindo uma terceira série
interativa: obra-autor-publico. (CANDIDO, 2000, p 33-34).

Eis que a qualidade estética de determinada obra também ¢ delimitada pela recepgao
de determinado texto literario. Isto significa dizer que a abrangéncia de sentidos possiveis a
partir de uma mesma materialidade, para além de gosto estético, alcanga liames de necessidade
e se respalda em (re) construgdes da ficcionalidade. Ou seja, o significado de um texto literario

ndo € univoco, pois se renova a medida que € recepcionado por novos leitores.

O leitor ocupa lugar inico dentro do processo de interagdo com o texto literario, pois,
conforme assinala Candido (2006, p. 83): “a literatura ¢ pois um sistema vivo de obras, agindo

umas sobre as outras e sobre os leitores; e s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-



a, aceitando-a, deformando-a”, isto ¢, sem o leitor a obra por si s6 ndo produz sentido, tanto a
obra atua sobre o leitor quanto o leitor atua sobre ela, ambos atuam sobre o outro e se juntam

ao autor formando a triade de comunicagdo: autor-obra-publico.

Nosso terceiro capitulo apresenta um percurso historico acerca do surgimento da
fabula do Flautista de Hamelin. Neste capitulo, apresentamos as diversas releituras existentes
da obra e, em sequéncia, a analise dos recontos propostos, evidenciando os elementos
constitutivos do texto; autor, narrador, tempo, espaco € se o discurso presente nas obras

estudadas ¢ utilitario ou emancipatorio.

O quarto capitulo ¢ composto pela observagao dos resultados da interacao dos alunos
com o texto, ou seja, da sua recepgao e dos efeitos de sentido neles produzidos. Elucidamos se
as obras apresentadas atendem ao horizonte de expectativas dos alunos, bem como se apds a
leitura eles sdo capazes de romper, questionar e ampliar seu horizonte de expectativas. Nesse
sentido, buscamos compreender se os alunos percebem o discurso utilitario presente nos textos

e quais efeitos ou juizos de valores as obras lhes produziram.

Em razao disso, acreditamos que a pesquisa aqui proposta pode ser substancial para o
ambito educacional, uma vez que pretende dialogar com a linha de pesquisa “Leitura, literatura
e ensino”, de modo a construir um estudo que seja relevante para professores, diretores, alunos,
académicos e todos que estdo inseridos direta ou indiretamente na formagao de leitores, tendo
em vista desmistificar falsas crengas que foram amplamente difundidas na sociedade acerca do

carater dos textos literarios e sua fun¢ao na formacgao das criangas e jovens.

E fato que o ensino de leitura e literatura vem se modificando ao longo dos tempos,
todavia, mesmo com os avancos conquistados, ainda nos deparamos com algumas
problematicas corriqueiras acerca da leitura literaria na escola. No ambito escolar, sustenta-se
o discurso de que as criangas, e principalmente os adolescentes, ndo gostam de ler e, em vista
disso, a escola oferta obras bem aquém da capacidade critica dos alunos, em que se apresenta
uma certa “facilitacdo pedagdgica” subestimando terrivelmente o leitor brasileiro

infantojuvenil.

De um lado, os professores que atribuem aos alunos a responsabilidade pelo
desinteresse para a pratica de leitura, por outro lado, os alunos se deparam, na maioria das vezes,
com atividades de leituras engessadas que ndo despertam para o prazer da leitura. Infere-se,
portanto, que as instituicdes escolares, em particular os mediadores de leitura (professores,

diretores, bibliotecarios, familiares), responsaveis diretos pela aquisicao de obras e incumbidos



de orientar e/ou mediar a leitura dos alunos, terminam por limitar as possibilidades de leitura

das criangas e jovens e inclinam-se para um caminho controverso.

Pretendemos deslindar sobre esse assunto, visando encontrar caminhos que possam
contribuir para a formacao de leitores proficientes, autobnomos e conscientes de seu lugar no
mundo, visando, dessa forma, promover a interagao entre os leitores e a literatura, despertando-
os a compartilhar suas experiéncias e a explorarem o universo plurissignificativo dos textos
ficcionais, tendo em vista que a leitura ¢ uma descoberta de mundos, segundo a imaginagado e

experiéncia do leitor.

Se historicamente os textos literarios foram inseridos em sala de aula, visando a
transmissao de valores e acentuando desse modo seu carater pedagogico, atualmente ndo cabe
mais segrega-lo a este lugar. Nesse sentido, nossa pesquisa, que toma corpo € forma por meio
do método recepcional, busca desmistificar essa visdo de leitura pautada nos moldes
pedagogicos e utilitarios, que por muitos anos serviu o texto literario. Vislumbramos colocar
em evidéncia o lugar do leitor e sua reagdo enquanto receptor das obras, valorizando, assim,

suas experiéncias.

Para tanto, foram selecionadas duas releituras do conto tradicional do flautista, sendo
uma obra utilitdria e outra emancipatéria, intituladas: “O flautista de Hamelin” do escritor
Robert Browning, publicada em 1994, numa coletanea de contos pela editora civilizagdo ¢ O

flautista de Hamelin, do escritor Braulio Tavares, publicada pela Editora 34 em 2006.

A escolha das obras se deve ao fato de o conto tradicional ser muito comum no
repertorio de leituras realizadas na educacao infantil e calcada em certos didatismos, portanto,
nosso intuito foi verificar se os alunos conseguiam identificar essas caracteristicas presentes na
obra, e quais eram suas percepgdes sobre o texto, se era uma leitura agradavel que os instigava
a cada pagina lida ou se os textos apenas confirmavam o que eles ja imaginavam/sabiam, um

final cliché.

O conto em prosa se trata de um texto educativo, que visa ensinar o leitor e admoesta-
lo sobre os caminhos que deve escolher. Além disso, esse tipo de obra ainda ¢ demasiadamente
produzida e consumida como mercadoria na sociedade contemporanea, tanto pelas instituicdes
de ensino, quanto pelas familias. A releitura de Robert Browning (1994) apresenta alguns
clichés educativos, metaforas sobre o bem e o mal, e toda a narrativa gira em torno do ensino,

resultando na punicdo daqueles que ousam se comportar de maneira egoista.



A escolha da versdao em cordel teve como intuito apresentar aos alunos um texto
diferente da prosa, que além de poético e musical, apresenta uma forte carga cultural em sua
producdo, ¢ ainda possibilitar aos alunos o contato com diferentes tipos de texto em seu
processo de formagdo. Essa obra também ¢ um texto comum de ser encontrado em livrarias,
sebos, sites e foi distribuida gratuitamente pelo governo de Sao Paulo em escolas do estado,

portanto, torna-se um texto acessivel aos jovens.

A narrativa em cordel trata-se de uma obra esteticamente elaborada em sua forma, a
medida que permite ao leitor participar da constru¢do dos significados, portanto, conforme
afirma Eco (1991) se trata de uma obra aberta, ndo hé inten¢do do autor em guiar a leitura ou
mesmo transmitir ensinamentos e valores ideoldgicos, o leitor € convidado a preencher seus

vazios a medida que I€ e interpreta o texto.

Assim, buscamos constatar a forma de abordagem das duas releituras, tendo em vista
observar se os alunos reconhecem ndo s6 forma e contetdo, mas se estabeleceram relagdes com
o mundo real e se as obras permitiram ampliar seus horizontes de expectativas, rompendo com
seus dogmas e permitindo que eles questionem determinadas ideologias postas como verdades

absolutas na sociedade.

Foram selecionados 20 alunos, na faixa etaria de 13 a 15 anos que cursavam o 9° ano
do Ensino Fundamental, no ano de 2022, na Escola Estadual “Jodo Catarino de Souza”, que
esta localizada no Bairro Maracana, na cidade de Barra do Bugres, interior de Mato Grosso. A
escola em comento atende, em sua maioria, alunos de bairros periféricos, sendo que muitos
desses alunos convivem em um ambiente de violéncia, bebidas alcoolicas, drogas e extrema

vulnerabilidade social.

Por meio da observacao in loco e do questionario socioecondmico, notamos que os
alunos em sua maioria sao de familias que ndo tem o habito e a pratica de leitura, o que reflete
diretamente em suas perspectivas de vida e sonhos. Os alunos ndo demonstraram motivagdo em
participar da pesquisa, alegaram que ndo gostava de ler e que ndo tinham o habito de praticar
leitura fora do ambiente escolar. Em conversa informal com alguns professores e alunos

observamos ainda que ndo havia nenhum tipo de projeto de leitura desenvolvido pela escola.

Conversamos com 0s alunos e tentamos sensibilizamos sobre a pesquisa, esclarecendo
que no primeiro momento fariamos uma leitura conjunta em uma roda de conversa para que
pudéssemos dialogar sobre a obra, ainda ressaltamos a importancia da participagdo deles no

projeto sob a alegacdo do quanto pode ser prazeroso a leitura de uma obra literaria e como ela



pode contribuir com nossas vidas. Na ocasido estava na sala o professor de Matematica que

incentivou os alunos, que aceitaram.

Com relagdo a estrutura fisica, a escola Jodo Catarino possui um prédio precario, nao
ha cozinha ou refeitério adequado para os alunos lancharem, também ndo ha quadra
poliesportiva para as aulas de educacdo fisica. Os banheiros da escola também sao
extremamente precarios, pequenos ¢ apertados. Havia somente dois banheiros para os
professores e demais funcionarios da escola. Segundo informagdes do diretor, a escola iria
mudar para um novo prédio no ano seguinte, localizado em outro bairro, o que dificultaria ainda
mais o acesso dos alunos que residem nos bairros mais distantes, que soma a maioria do publico

atendido pela instituicao.

A escola possui uma biblioteca pequena, improvisada em uma sala que parece estar
escondida, pois € a ultima sala da escola. Pudemos observar que na biblioteca da escola quase
nao havia opg¢des de livros para o publico infantojuvenil, os livros do acervo da biblioteca em
sua maioria eram livros antigos, revistas ou manuais de pesquisa desatualizados. Também nao
havia um bibliotecario, a pessoa que cuida do ambiente ¢ uma funciondaria da secretaria que foi

realocada no local por falta de vaga.

Pudemos observar ainda que a biblioteca da escola ndo ¢ um ambiente adequado para
a leitura, além de ser demasiadamente pequeno, contém duas mesas que dificultam a locomogao
no espago, € quando ocupadas pelos alunos fica impossivel andar na sala. No patio da escola
também ndo ha qualquer outro ambiente propicio para a leitura, ndo ha arvores ou mesmo um

refeitorio adequado. Os alunos realizam suas refei¢des em pé ou sentados em alguns bancos.

Devido a pesquisa envolver a participagao de pessoas e ainda menores de idade, antes
de iniciar a coleta de dados in loco esse estudo passou pelo Comité de Etica e Pesquisa da
Universidade do Estado de Mato Grosso, e recebeu parecer aprovado em 13/11/2021, mediante
uma série de documentos, que firma o compromisso entre pesquisador e instituicdo de ensino,
a fim de respeitar e seguir todas as orientagdes necessarias para que os sujeitos participantes da
pesquisa ndo sofressem qualquer tipo de constrangimentos, risco pessoal ou moral durante o

processo de coleta de dados.

Os estudantes assinaram o termo de assentimento do menor, tanto eles quanto seus
responsaveis, informando que a pesquisa ndo oferecia riscos € que a pesquisadora se
responsabilizava por eventuais situacdes que pudessem surgir. A escola, na pessoa do diretor

foi informada sobre as fases da pesquisa, sendo solicitado ao diretor que conversasse com o



professor de Lingua Portuguesa, para que cedesse algumas de suas aulas para a leitura com os
alunos e, posteriormente, para a coleta de dados. Todo o contato entre pesquisador e alunos foi

realizado no recinto escolar.

Esse estudo toma como base os tedricos Marisa Lajolo (1988), Regina Zilberman,
Aries (1981), Nely Novaes Coelho (2000), Maria da Gloria Brodini, Vera Teixeira Aguiar e
Antdnio Candido (1972; 2000), que fazem um resgate histdrico-critico acerca da formagao
social da crianca e da literatura infantojuvenil no Brasil, evidenciando como as praticas de
leitura literaria contribuiram para formar leitores conformados, isto ¢, mero receptores de
ensinamentos e valores ideologicos da burguesia. Ainda sustentamos nossas discussdes nos
estudos de Aroldo Jos¢ Abreu Pinto (2008) e Edmir Perroti (1986) sobre o carater
mercadologico da literatura infantojuvenil e seu discurso utilitario na sala de aula, evidenciando
que muitas das obras que veiculam no mercado atualmente ainda carregam em sua forma um

discurso a servigo de uma premissa - o educar.

Para tanto, realizamos discussoes acerca do papel do professor enquanto mediador de
leitura no processo de ensino-aprendizagem e dialogamos sobre o estimulo estético dos textos
literarios, evidenciando como a obra aberta na concep¢ao de Humberto Eco (1991) ¢

incompleta, requerendo sempre do leitor sua participagao.

Nossas discussdes também se sustentam nos estudos de Wolfgang Iser (1979) e Hans
Robert Jauss (1994) e Costa Lima (1979) que discutem a recepcao dos textos literarios e os
efeitos de sentidos provocados no leitor. Os criticos evidenciam que o leitor € peca fundamental
no processo de recepcao da obra, visto que sem o leitor a obra ndo € capaz de existir, pois ela
necessita do leitor para que se perpetue no tempo. Nesse viés, nossa metodologia baseia-se no
método recepcional das autoras Bordini e Aguiar (1988;2018), que apresentam em cinco etapas
o processo de determinagao do horizonte de expectativas do leitor, atendimento ao horizonte de
expectativa, ruptura, questionamento e ampliacdo do horizonte de expectativas do leitor. Sendo

que nossa pesquisa contempla quatro das cinco etapas elencadas.

A escolha deste corpus ocorreu durante nossa pratica em sala de aula, tendo em vista
melhorar nossa atuagdo e contribuir com a formacao de leitores na escola. Durante seis anos
atuando no ensino fundamental e médio, passamos por algumas escolas e presenciamos a
resisténcia dos nossos alunos em ler, principalmente textos literarios. Além disso, sempre

ouvimos dos colegas de profissdo que nossos alunos ndo gostavam de ler.



Com o intuito de desmistificar a ideia que se propagou pelos corredores de escolas por
onde passamos e auxiliar futuros professores sobre suas praticas de leitura, principalmente,
contribuir com a formagdo de leitores competentes, esse estudo, por meio do método
recepcional, busca despertar a consciéncia e autonomia de nossos alunos frente as situagdes do

mundo em que vivem.



CAPITULO I - Literatura infantojuvenil na escola: algumas questoes de base

Ler ndo é decifrar, como num jogo de adivinhagdes, o sentido
de um texto. E, a partir de um texto, ser capaz de atribuir-lhe
significacdo [...] entregar-se a esta leitura ou rebelar-se contra
ela (MARISA LAJOLO).

Acreditamos que seria necessario para realizagdo desta pesquisa a discussao sobre o
modo como a literatura infantil e juvenil foi inserida na escola. Posteriormente, discorreremos
sobre o carater mercadoldgico que a literatura infantojuvenil brasileira assumiu no mercado,
transformando o livro em mercadoria, assim como outros bens de consumo. Logo apos essa
discussao, discorremos sobre a leitura literaria na escola e a forma que os textos literarios tém
sido utilizados em sala de aula, ressaltando que o texto ¢ fonte de prazer e sabedoria, por isso

ndo deve ser utilizado como pretexto para o ensino.

Para dar fecho as discussdes desse capitulo, discorremos sobre o papel do professor no
processo de mediagdo de leitura, evidenciando que antes de tudo o professor deve ser um leitor,
para provocar seus alunos acerca das representagdes que contém as obras e romper as visao
conteudista sobre o ensino de literatura. Na sequéncia, encerramos as discussdes discorrendo
sobre a identidade dos textos literarios infantojuvenis e a formacao do leitor contemporaneo.
As discussdes elencadas tomam como base os estudos de Aries (1981), Coelho (2000),
Zilberman (2007; 2015; 2012; 1989), Lajolo (1988; 2018), Antonio Candido (1972; 2000;
2006) e Bordini e Aguiar (2018; 1988) (2018) Hunt (2010) Ceccantini (2011) Pinto (2003) e

outros estudiosos que discutem a literatura infantojuvenil e a formagao de leitores.

1.1 A literatura em sala de aula

Iniciamos este capitulo com uma apresentacdo do contexto histérico do curso da
literatura infantojuvenil até a sala de aula. Julgamos necesséario evidenciar de que forma os
textos literarios comegaram a fazer parte da educacdo das criancas e como foram utilizados no
processo de formagdo de leitores. Além disso, podemos ponderar brevemente como a literatura
infantojuvenil tornou-se, durante determinado periodo, uma literatura a servico de certas

premissas, pois, a medida que o livro tornou-se um material mercadolégico, suas publicacdes



tornaram-se muitas vezes objetos que carregam uma visao adultocéntria e, assim, contribuiram

para distanciar as criangas do senso critico.

Nosso intuito €, ainda, dialogar sobre as praticas de leitura literaria na escola e
evidenciar como o ensino de literatura, pautado na transmissao de valores, ainda subsiste no
cenario atual, principalmente quando se refere a formacdo de leitores infantojuvenis. Nesse
sentido, pretendemos promover reflexdes sobre as praticas de leitura como atividade que
propicia a experiéncia com o texto literario, € ndo como mero processo de decodificacdo da
matéria escrita, conforme denuncia a histéria acerca dos caminhos que percorreu a literatura

infantojuvenil.

A inser¢do da literatura infantojuvenil no ambiente escolar e, consecutivamente na
formagao de leitores, ocorreu de modo lento. Segundo as autoras Bona e Souza (2018), no Brasil
até 1980 era marcante a auséncia da literatura infantojuvenil em sala de aula. Nos casos em que
raramente estava presente, seu uso se restringia ao “educar e moralizar”, isto ¢, transmitir
valores e tradigdes culturais de determinadas sociedades, descartando assim toda gama de
significagdes que a obra pode conferir ao leitor, pois a medida que o leitor consegue refletir
sobre o texto lido, este € capaz de renovar sua percep¢ao de mundo.

Um dos fatores responsaveis por retardar o reconhecimento da literatura como
instrumento indispensavel para a formacao do homem e, consequentemente, para a formagao
de leitores, esta ligado diretamente ao fato de que a infancia, por muitos séculos, ndo se
distinguia da vida adulta, ou seja, até o século XIII ndo se pensava nas particularidades da
infancia. Tanto na arte como na sociedade as criangas eram vistas e representadas como adultos

em miniatura (ARIES, 1981).

Somente no século XVIII, com a emergéncia de uma nova noc¢do de familia,
modificam-se também as nog¢des de infancia. Com isso, a sociedade passa a reconhecer as
necessidades proprias das criangas, admitindo que elas também necessitavam receber cuidados,

além do controle de sua reproducao.

Em vista disso, Coelho acentua que:

A crianga ¢ vista como um “adulto em miniatura”, cujo periodo de imaturidade
(a infancia) deve ser encurtado o mais rapidamente possivel. Dai a educacdo
rigidamente disciplinadora e punitiva; a literatura exemplar que procurava
levar o pequeno leitor a assumir, precocemente, atitudes consideradas
“adultas” (COELHO, 2000, p. 23).



Dessa forma, a familia passou a se organizar em torno das criangas, que sairam de seu
anonimato e ganharam prioridade dentro do nticleo familiar, assim pois, tornava-se necessario
cuidar delas, reconhecendo-as como individuos diferentes dos adultos, com necessidades e
caracteristicas proprias, inclusive no que se refere a sua educagdo. Em vista disso, as criangas

comecaram a ser alfabetizadas e a receber formagao escolar.

Ainda conforme assevera Coelho (2000), a instru¢do educacional que a crianga passou
a receber pautava-se nos moldes patriarcais (rigidamente), isto €, a crianga era apenas o receptor
e acumulador de dogmas e deveria seguir sempre um modelo, agir de acordo com determinados
preceitos sociais, uma vez que, consideradas seres frageis, era preciso conserva-las e disciplina-
las, ou seja, dotar meios de controle de seu desenvolvimento intelectual e controlar/manipular

suas emogoes.

Segundo Lajolo e Zilberman (2007) as primeiras obras voltadas ao publico infantil e
juvenil apareceram no mercado do livro na primeira metade do século XVIII. Antes disso nao
havia uma literatura voltada propriamente para a crianga. Nesse periodo, a industrializagao
inchou as cidades e assinalou um periodo de atividades renovadoras dentro dos diferentes
cenarios econdmicos, politicos e sociais.

As fabricas atraiam trabalhadores do campo que vinham em busca de melhores
oportunidades, a urbanizagdo incrementou o comércio, incentivando meios de transportes
avancgados, mas também exacerbou as desigualdades, refletindo as diferencas sociais entre o
proletariado, formado pelas pessoas que vinham do campo para a cidade, e da burguesia, que
estava no centro do perimetro urbano financiando a exploragao das riquezas e a instalagao de
tecnologias necessarias para o seu crescimento (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007).

Com o advento da industrializacdo ganhando cada vez mais forga, inicia-se um novo
ciclo cultural. A crianga assume novos papéis que sao motivados pelo surgimento de objetos
industrializados como o brinquedo e objetos culturais como o livro, mas a funcdo que cabe a
crianca desempenhar ¢ de natureza simbodlica, ou seja, assumem uma imagem perante a
sociedade de acordo com os interesses dos adultos, que as promovem de modo inferior ou
negativo, acentuando suas caracteristicas de fragilidade, desprotecdo e dependéncia,

colaborando com a politica ideologica da burguesia.

As autoras ainda afirmam que, além da familia, a escola tornou-se outra instituicdo
responsavel por reforcar os aparatos ideoldgicos do estado burgués. Sendo facultativa até o
século XVIII, a escolarizagdo aos poucos converteu-se em atividade compulsoria para as

criancas, justificada pelos postulados de fragilidade e despreparo dos pequenos. Com efeito, a



necessidade de alfabetizar-se espalhou-se e logo tornou-se obrigatéria ndo apenas para as

criangas pertencentes a burguesia, mas para todas as classes sociais.

Embora tenha nascido com o propdsito de equalizagdo, a escola publica revelou-se um
aparelho de dominacdo. Como afirma Bordini e Aguiar (2018), a escola publica surgiu por
iniciativa da burguesia, que desejava ascender seu status social. Em razao disso, nao tardou em
trair seu objetivo (levar as letras até o povo, a fim de promover igualdade social), pois as classes

menos favorecidas nao tiveram, de inicio, acesso a esse projeto de promocao cultural.

As autoras ainda salientam que, se a escola se propunha a ser um espago de promoc¢ao
social, evidentemente enfatiza a leitura do texto escrito. Assim, a desvalorizagdo daqueles que
nao conseguem utilizar o codigo escrito e o retardamento das classes menos favorecidas para a
cultura letrada provoca o desprestigio de outras leituras que os sujeitos trazem consigo e reforga

o poder de dominagao da burguesia.

Nesse sentido, € importante que as classes menos favorecidas socialmente tenham
acesso a cultura letrada, tendo em vista minimizar as diferencas sociais e, dessa forma, abrir
seu leque de possibilidades, de modo a atuar na sociedade ndo apenas como massa de manobra,

mas como sujeitos conscientes de lugar no mundo.

Com a multiplicagdo das escolas e a consequente democratizacao da leitura, ampliou-
se a divulgacao da literatura. Movidos pela industrializacdo acelerada ¢ o consequente
crescimento urbano, as décadas de 1970 e 1980 propiciaram um espago maior para a literatura
no contexto escolar. Além disso, com os textos literarios circulando nos jornais/folhetins, uma
expressiva parcela da populacdo passou a ter contato frequente com as obras literarias

(LAJOLO, 2018).

De acordo com Lajolo, a ampliacdo do acesso a literatura por meio dos folhetins
permitiu que as classes populares pudessem ter acesso as obras literarias, especialmente o
romance, que passou a circular por todas as camadas sociais, apresentando uma linguagem mais
acessivel, ou seja, a literatura abandona o bergo aristocratico e assume uma linguagem mais
proxima da oralidade. Além disso, em certos casos e por um determinado periodo, a literatura
serviu como pratica de liberdade para os escritores, que, por meio dos textos literarios, passaram

a denunciar injustigas sociais e reivindicar mudangas na sociedade.

A sociedade passou a admitir que a crianga deveria receber conhecimento para que
pudesse prosseguir para a vida adulta e a familia visualizou a necessidade de educagdo para as

criancas. Contudo, a educacao se restringia ao educar de acordo com os interesses capitalistas.



Com isso, num periodo que a sociedade cresce por intermédio da industrializagdo e das novas
tecnologias, a literatura nasce e assume desde o comec¢o a condicdo de mercadoria. Lajolo

(1993) acrescenta que:

E essencial, por exemplo, compreender que a literatura infantojuvenil ¢ um
produto tardio da pedagogia escolar: que ela ndo existiu desde sempre, que,
ao contrario, so se tornou possivel e necessaria (e teve, portanto, condigdes de
emergir como género) no momento em que a sociedade (através da escola)
necessitou dela para burilar e fazer cintilar, nas dobras da persuasdo retdrica e
no cristal das sonoridades poéticas, as ligdes de moral € bons costumes que,
pelas maos de Perrault, as criangas do mundo moderno comegaram a aprender
(LAJOLO, 1993, p. 22)

Compreendemos, pois, que a literatura infantojuvenil somente ganhou visibilidade e
adentrou no espago escolar devido a necessidade de se desenvolver um ensino para criangas e
adolescentes pautado no ajuste de comportamentos, visto que a sociedade considerava que o
ensino, pautado nos textos literarios, nas historias de cunho moral e religioso, contribuia para
alterar, reforcar, atenuar e até reverter as condutas das criancas e adolescentes, pois produzia e
reproduzia formas de consciéncia e de controle social e, assim, a literatura tornou-se um

elemento propicio para a formacao dos individuos.

Cumpre ressaltar que essa adaptagdo de modelo educacional ¢ originaria da Europa e
foi adotada no Brasil no século XVIII, ocasido que passou a exercer influéncia e interferéncia
direta nas produgdes literdrias infantis e juvenis, que, pautada num projeto educativo
ideologico, percebeu no texto infantojuvenil e na escola grandes aliados para a formacao
educacional das criangas (LAJOLO E ZILBEMAN, 2007).

Em meio a democratizagdo da leitura e a expansdo das escolas no século XVIII,
acontece também a expansdo da producdo de livros, de modo que ocorre a proliferacao dos
géneros literarios. Tomado desse viés educacional, a literatura infantojuvenil passa pelo filtro
da escola e acaba tornando-se uma literatura “escolarizada”, tendo em vista que dependia da
leitura das criangas para sua ascensdo. Desse modo, a medida que a escola se tornava
responsavel por preparar as criangas para o mundo da leitura, consecutivamente contribuia para
o consumo das obras literarias e, assim, estreitava os lagos com o mercado editorial, o
fortalecendo cada vez mais.

Conforme esclarecem Lajolo e Zilbeman, com a inclusdo das criangas nas escolas, o

avanco e a modernizacdo da sociedade, inicia-se também nesse periodo um aprimoramento na



producdo das obras infantojuvenis. Com o decorrer dos anos, o género se especializou e na
década de 1980 acontece o “boom” das obras literarias voltadas ao publico infantil e juvenil.
Contudo, muitos desses livros ndo possuiam atributos literarios, isto €, seus contetidos
destinavam-se a atender a grade escolar e aos interesses de determinas classes.

Durante muitos anos, a literatura infantil serviu como método para educar as criangas
e formar os cidaddos de “bem”; ndo se pensava no carater emancipatério e humanizador da
literatura. Os textos usados em sala de aula priorizavam histérias que visavam o educar em
detrimento do estimulo ao imaginario e fantasia.

A necessidade de implantar a alfabetizagcdo pautada no ensino moralizante evidencia
que a literatura serviu como instrumento de apropriacdo da cultura dominante e denuncia o
quanto a escola se mostrou ineficaz nessa tarefa, pois deixou transparecer seu carater de
aparelho ideolégico do estado, programada para atender apenas as necessidades das classes
médias e altas e, com isso, suas praticas refletem negativamente até os dias atuais, visto que os
valores defendidos por esse modelo de escola/educacao sao oriundos da classe média e pouco
se refere as classes menos favorecidas, que nao se veem representados nas obras e acabam se

afastando da escola.

Para Antonio Candido (1972), seja como for, a fun¢ao educativa do texto literario ¢
muito mais complexa do que se imagina, visto que a literatura pode formar, mas nao segundo
a pedagogia oficial que se pauta na triade do verdadeiro, do bom e do belo, de acordo com os
interesses de grupos dominantes, pois estd longe de ser um adendo das instituigdes morais e
civicas. Desse modo, ainda segundo o mesmo critico, ¢ muito pretensioso querer que ela
funcione como recurso instrutor de moral e boa conduta, tendo em vista sua ambivaléncia, isto
¢, mesmo as obras consideradas ideais para a educagdo dos individuos, trazem convengdes que

a sociedade deseja banir.

1.2 O carater mercadoldgico da literatura infantojuvenil

O emprego do livro no contexto educacional como suporte de aprendizagem remonta
as suas origens, isto €, vieram os livros didaticos, os paradidaticos, todos face de um tunico
objetivo: acompanhar os estudantes durante sua formag¢ao educacional, servindo como deposito
de atividades gramaticais, favorecendo seu carater pedagdgico e utilitario. Desse modo,

segundo Zilberman, o tipo de ensinamento que o livro didatico propicia descaracteriza toda



pratica de leitura que se deseja alcangar, pois exclui a interpretacdo e exila o leitor,

simbolizando, entdo, uma autossuficiéncia contraria ao que a obra de ficgdo propde ao leitor.

Segundo Lajolo (2010) a partir do final do século XX a literatura infantojuvenil
brasileira entra em cena no mercado de livro, transformando irremediavelmente o livro em
mercadoria, assim como outros bens de consumo. Conforme a autora, o consumo de literatura
e outros tipos de leitura torna-se recorrente na sociedade, especialmente nas camadas mais
abastadas, ou seja, aqueles que possuem maior poder aquisitivo tem mais acesso aos diversos

tipos de leituras que transitam no mercado.

Nesse contexto, a producao de livros infantis e juvenis aumenta significativamente,
transformando o livro em produto da industria cultural. Além disso, as produgdes literarias
tinham que atender aos interesses do governo e da sociedade capitalista. Portanto, seus
conteudos se tornaram muitas vezes esteticamente mal elaboradas, pois fazem parte de uma
producdo em série, que desconsidera o prazer da leitura, o humor ou qualquer questionamento
do leitor, limitando-se em apresentar uma gama de temas redundantes que ndo causam

curiosidade no leitor.

Com o aumento da produ¢do de livros infantojuvenis varias discussdes e reflexdes
emergiram acerca do ponto regulamentador desse tipo de texto. No Brasil e em varios outros
paises a produgdo desses textos busca atender as faixas etérias, conforme afirma a autora

abaixo:

No campo da producdo editorial, a introdu¢do dos livros infantis e juvenis na
escola teve repercussdes imediatas. A constituicdo de um novo mercado fez
com que se criassem livros pensados para oferecer uma alternativa de leitura
as faixas de idade, que iam sendo progressivamente escolarizadas, ou para
serem utilizadas em sala de aula (COLOMER, 2003, p. 130).

As producdes de obras literarias infantis e juvenis se especializam cada vez mais, tendo
em vista atender determinados interesses. Embora tenha aumentado a quantidade de obras
voltadas ao publico infantojuvenil, tencionando incentivar a leitura e o prazer do texto literario,
na pratica as propostas de leituras divulgadas nestas obras contribuem para a escolarizagdo da
leitura, uma vez que estdo a compromisso das praticas pedagogicas, pois se propde a responder
aos requisitos de amadurecimento da crianga, apresentam questionarios de compreensdao dos

textos ficcionais e ainda, divulgam programas inteiros de leitura sugeridos pelas editoras.



Segundo Pinto (2003, p.02) “a redundancia na abordagem de temas polémicos ¢ a
inser¢do de elementos da narrativa apenas como um relato repetitivo e abusivo na montagem
de todo texto, causando uma situagdo nula a curiosidade de um virtual leitor”, ou seja, em
virtude das imposi¢des do governo, da escola e das editoras, uma grande parte dos escritores
passaram a produzir textos com tendéncias educativas, de acordo com as necessidades do
mercado consumidor, o que para a critica literaria desqualifica o carater identitario da literatura

infantojuvenil e despreza o prazer e os sentidos que a obra pode provocar no leitor.

Com uma expressiva variedade de obras literarias no mercado, seu consumo eleva-se
quantitativamente na sociedade brasileira e, tendo a literatura passado pelo crivo da escola,
converte-se em uma atividade mercadologica. Insta salientar que o consumo dessas obras por
parte do publico infantil e juvenil ocorreu e ainda ocorre de forma mediada, melhor dizendo, a
escola e a familia agindo em conjunto determinam o que € “adequado” ou ndo para a leitura das

criangas e adolescentes.

A sociedade defende que “a escola constitui o espaco por exceléncia de aprendizagem,
valorizagdo e consolida¢do da leitura, cooperando com o processo de legitimagdo da literatura
e da escrita no mundo capitalista” (ZILBERMAN,1999, p. 47). Nesse sentido, as praticas
adotadas no ambito escolar exercem influéncia direta na formagao de carater social dos alunos.
Logo, a escola se torna a principal responsavel pelo desenvolvimento da leitura e também por

influenciar diretamente na compra de livros.

Entretanto, nem sempre os livros apontados ou sugeridos no ambito educacional
eram/sao esteticamente bem elaborados, isto €, muitas dessas obras ndo sao capazes de conferir
sentidos ao leitor. Em sua maioria, as obras indicadas e ofertadas pela instituicao educacional
faziam parte de catalogos de editoras que sacramentalizam o texto literario, transformando a
literatura em categorias de leituras, que ndo se preocupa com a técnica ou qualidade dos textos,

importando-se apenas com a aceitagdo do mercado e com a pedagogia da escola.

A expansdo da crescente oferta de livros contribuiu significativamente para ampliar o
namero de leitores, fazendo com que a literatura experimentasse um periodo de euforia que
persiste até os dias atuais. Em vista disso, a literatura infantil e juvenil tornou-se um dos géneros
que mais recebeu investimentos por parte da induastria de livro nas Ultimas décadas, com isso,
langou colegdes voltadas ao publico infantojuvenil, como também publicou-se a reedicdo de

classicos (ZILBERMAN, 2012).



Nesse contexto, a crianga passou a ser um consumidor em potencial para a industria
cultural, pois dentro e fora do ambiente escolar a preocupacdo da sociedade, da familia e da
escola gira em torno do seu desenvolvimento intelectual e, tendo a escola utilizado dos livros
como modelo de educacdo a ser seguido, ao tentar promover o gosto pela leitura enquanto
procedimento de apropriacdo da realidade, termina reforcando as praticas consumistas e
acentuando o carater mercadologico da literatura. Nesse contexto, a industria demonstra-se

adultocéntrica e termina por considerar a crianga ndo como sujeito, mas como um objeto.

Infere-se, portanto, que a escola, enquanto mediadora da leitura, favoreceu o
consumo de livros e contribuiu para uma acdo pedagdgica da literatura infantil e juvenil,
atuando de acordo com os interesse da sociedade capitalista burguesa, pois o empenho em
implantar uma cultura leitora e promover o gosto pela leitura literaria, muitas vezes se restringiu
a transmissao de um saber do passado, concentrando na escola os problemas inerentes a

educacao, a formagao de leitores ¢ ao ensino de literatura.

A influéncia da escola no processo de valorizagdo do ato de ler e da pedagogizagao da
literatura infantojuvenil tem raizes historicas e revelam que a pratica de leitura foi promovida
pela escola com o intuito de pregar e propagar as ideias que a burguesia desejava instituir no
meio social (ZILBERMAN, 2012). Entendemos que o livro foi utilizado como instrumento de
poder e a leitura empregada para servir interesses pragmaticos da sociedade dominante,

legitimando a fun¢ao formadora do livro.

Sobre esse assunto, a autora Marisa Lajolo (1993, p. 28) acrescenta que € na direcao
da superespecializagdo do género infantil e juvenil que se estende sua produgdo em série,
evidenciando desta forma a marca da industrializagao e, assim, as editoras cumprem sua fungao
em “tragar, consolidar, matizar e redefinir o roteiro pelo qual se pauta a constru¢ao do
imaginario dos valores, dos comportamentos, dos sentimentos e atitudes que definem esta ou

aquela faixa etaria”.

Isto significa dizer que, muitos dos livros que circulavam e ainda circulam no ambiente
escolar promovem em um conjunto de informagdes do que € ou ndo relevante para professores
e alunos e, assim, fomentam a escolarizacdo da leitura por meio de sua distribuicao
generalizada. Além disso, segundo Santos (2017), muitos autores aceitaram se submeter as
exigéncias do governo e assim produzem em grande escala uma literatura de qualidade inferior

e pouco elaborada, mas que atende as expectativas dos leitores e agrada a escola e o governo.



A crescente oferta de livros, aliada as praticas consumistas da burguesia, podem levar
a literatura a veicular apenas sua ideologia e de um modo utilitario, propagando um estilo de
vida. Portanto, pode-se notar que o compromisso com o ensinamento esteve diretamente ligado
a literatura. Assim, a preocupacao e cuidado que se tinham em elaborar o discurso so interessava
na medida que pudesse haver um ensinamento por tras do texto literario.

A preocupacdo em oferecer exemplos de vicios e virtudes marcou a escolarizagdo dos
textos literarios para a educagdo de criangas e jovens. Sdo textos que celebram o bom filho, o
bom aluno, o patriotismo, o rico caridoso e o pobre conformado e ajudaram a estabelecer uma
associacdo entre o texto e convencionalismo do que seria uma literatura para criangas, relegando
a literatura a um modelo de leitura redutora, rejeitando o que o texto € capaz de proporcionar

ao leitor (LAJOLO, 1988).

A escola, enquanto formadora de leitores, com esta visao redutora, contribuiu para
destruir a nogao de texto como representagao simbolica das produgdes humanas, pois, utiliza-
se do livro como mediador para qualquer atividade de conhecimento. Essa valorizacao de um
unico objeto configura a cisdao entre a cultura que possui sob todas as demais, deformando assim
o conceito de cultura, pois expressa apenas a verdade de uma camada social (BORDINI E

AGUIAR, 2018).

Bordini e Aguiar afirmam ainda que os estimulos que os processos de ensino oferecem
aos nao leitores (ndo tem o habito de ler) ou analfabetos e ainda aos leitores deficientes
deixaram a desejar devido a falta de identidade cultural dos textos. Além disso, os textos dos
livros didaticos e de outros livros ofertados na escola muitas vezes nada tem a ver com suas

aspiracoes, necessidades e/ou realidades dos alunos.

Cumpre ressaltar que os problemas de leitura atingem ainda outros escaldes sociais com
a mesma intensidade ¢ as causas sao diversas. Nesse sentido, a desvalorizac¢ao da leitura talvez
esteja ligada ao fato dela ser uma atividade que, em tese, ndo gera lucro, assim, o intelectual é
posto no lugar de marginalizado dentro de uma sociedade estritamente capitalista, ou seja, seu
trabalho s6 tem reconhecimento quando reforga os aparatos do aparelho ideologico do estado.

Em consequéncia disso, as autoras salientam que:

Mesmo nos casos em que as obras contestam o sistema, pode suceder que este
as transforme em mercadorias, anulando seu efeito. Por isso, o leitor de classes
elevadas, mesmo atribuido da importincia da leitura nos bancos escolares,
acaba por abandona-las gradativamente, a medida que, em sua vida cotidiana,
volta-se para atividades que promovem ganhos (BORDINI E AGUIAR, 2018,

p- 13).



Levando em consideracdo esses aspectos, vé-se que os conflitos acerca das relagdes de
poder se acentuam ao longo dos tempos na sociedade e a literatura acabou sendo adaptada de
acordo com as supostas necessidades de seu publico. Assim, numa sociedade desigual como a
nossa, os problemas de leitura se diversificam e corroboram com a oferta de varios textos que

atendam as diferentes representacdes sociais, acentuando o carater mercadologico da literatura.

1.3 Leitura literaria na escola

No Brasil, o trabalho com o texto literario tem sido pauta de divergentes discussoes
que se intensificaram ao longo dos tempos, a medida que as praticas utilizadas para o ensino de
leitura acabavam deturpando o carater do texto literario, isto €, utilizando do mesmo como

pretexto para o ensino moralizante e pedagdgico.

A importancia dada a leitura no processo de ensino e aprendizagem despontou
juntamente com o fenomeno cultural de produgdo de livros destinados as criangas e jovens no
século XX e, em razao disso, a literatura infantil e juvenil ganhou espago na escola. Embora
tenha crescido o propdsito de incentivar os alunos o gosto pela leitura, visando que descubram
o prazer pelo texto, ainda ocorrem diversos conflitos acerca dos objetivos de leitura literaria na
escola (COLOMER, 2003). Ou seja, quais os propdsitos sdo vislumbrados a partir da leitura de

determinado texto? Qual seria sua fun¢cdo num dado momento?

A autora Marisa Lajolo (1988) assevera que o texto ndo ¢ pretexto para o ensino de
qualquer atividade, pois ele existe na medida que se constitui enquanto uma ponte de encontro
entre dois sujeitos - o leitor e o escritor, que se retinem ao ato solitario da leitura. Contudo, nas
escolas o texto assume varias fungdes, sendo ndo raras vezes utilizado como pretexto para

mediar atividades de aprendizagem que o afastam dele mesmo.

A autora tece criticas acerca das metodologias aplicadas no ensino de leitura nas
escolas brasileiras, demonstrando que na historia da literatura infantil e juvenil durante muito
tempo as atividades de leitura, envolvendo o texto literario, aconteciam de forma artificial, uma
vez que visavam uma reacdo do aluno/leitor deflagrada por meio de atividades de interpretacoes

prévias, as quais os professores acreditavam ser mais uteis e agradaveis aos alunos.

E certo que o trabalho de leitura com o texto literario requer um panorama que o
adultere o menos possivel, isto €, respeitando sua natureza e constituindo um ponto de encontro

entre leitor e autor. Nesse sentido, cumpre destacar a importancia da relagdo do professor com



o texto, pois, sendo este um leitor “maduro”, logo, subtende-se que possua maior compreensao
dos textos que leva para a sala de aula e, assim, possa assegurar que o contato do aluno com o
texto seja mais prazeroso. Infelizmente, esta ndo ¢ a realidade que vivenciamos na educagdo

brasileira (LAJOLO, 1988).

Ocorre que o trabalho com os textos literarios, principalmente os que se encontram nos
livros didaticos (LD) incidem em equivoco, visto que, frequentemente as atividades propostas
costumam ser exemplos de atitudes que se pretendem impor nos alunos, além de serem
exemplos do modelo de lingua que se limitam ao aumento do vocabulario dos estudantes. Outra
caracteristica comum da pedagogia conservadora das escolas e denunciado por Lajolo esté

ligado ao carater inquestionavel dos textos que chegam a escola.

A exemplo disso a autora pontua que:

Tudo que chega a escola via livro didatico — da data do descobrimento do
Brasil a dimenséo parodica das obras de Oswald de Andrade — parece tornar-
se inquestionavel. Transforma-se numa verdade absoluta, e duvidar dela ou
discuti-la costuma, em muitos casos, refletir-se negativamente na avalia¢do do
aluno. Ao endossar as tais verdade absolutas, ao assumir-se como guardido
delas, o professor corre o risco de contribuir para a alienagdo do processo
educativo. E ao fazer do texto pretexto de qualquer forma de dogmatismo, esta
desfigurando o texto (LAJOLO, 1988, p. 54).

O texto literario pode ser utilizado no ambiente escolar e na pratica pedagdgica como
um campo de resisténcia e libertagdo de dogmas, contudo, ao aprisiona-lo como instrumento
inquestionavel, acabado e autoritario, por vezes ele reflete negativamente na vida do educando,
que fica sujeito ao que impde o professor — as atividades mecanicas e estaticas, que
simplesmente domesticam o leitor, privando-o do prazer e do deleite que a leitura pode

proporciona-lo.

Nesse sentido, o texto utilizado como exemplo de bom ou mau comportamento ja nao
cabe mais no ensino de leitura, pois ultrapassamos o tempo em que o objetivo dos textos era
fornecer exemplos de virtudes e vicios ou produzir uma ideia de um patriotismo velado nas
rimas e versos dos textos poéticos; ¢ preciso libertar-se. O texto literario ¢ fonte de prazer e
sabedoria e o contato profundo e soliddrio com o mesmo permite ao leitor produzir diversos

sentidos sobre o mundo.

Nao podemos negar que as ocorréncias de linguagem existem no texto, mas o sentido

deste ndo se prendem ou se definem a elas. Temos presenciado nos livros didaticos o emprego



de autores utilizados como pretexto para ensinar colocagdes e regéncias em desuso e, assim,
professores e alunos sdo segregados as normas de aplicabilidade questionaveis (LAJOLO,
1988). Mais do que atividades gramaticais, o trabalho com o texto literario deve ser construtivo,
a partir de uma leitura poliss€émica que permita os alunos construir sentidos e preencher os

vazios presentes no texto por meio de suas experiéncias e realidade social.

A leitura constitui-se como uma pratica individual, mas que resulta da idealizagdo e
das exigéncias que a sociedade capitalista requer dos sujeitos. Assim, para que o individuo
tenha acesso a vida comunitéria, ele deve frequentar a escola, aprender a ler e escrever, mas
convencionalmente sua educacdo tem sido realizada de acordo com os interesses € normas

governamentais. Podemos atestar que tal modelo educacional ainda persiste nos dias atuais.

Segundo Zilberman (1999), a historia da leitura, somada a difusao da escrita enquanto
codigo socialmente reconhecido e aceito pela comunidade, confere a existéncia de uma
sociedade leitora. Por isso, a leitura consolidou-se como pratica e, logo, como produto da escola
e critério para a participacao do individuo na sociedade, cooperando dessa forma para a divisao
social. Em vista disso, tornou-se uma necessidade dominar as letras e a leitura, principalmente
pelas exigéncias do mercado capitalista. O ato de ler constituiu-se num ideal a ser perseguido

na sociedade, pois ndo ler significa ficar excluido.

Compreendemos entdo que a acumulagdo de conhecimento, por meio da palavra
escrita, representa uma conquista (BORDINI, AGUIAR, 2018). Todavia, assinala ainda mais
as desigualdades entre alfabetizados e ndo alfabetizados, refor¢ando a relagao de dominio do
primeiro sob o segundo e contribuindo com as formas de dominagao social. Logo, a escrita
representa uma conquista para os individuos, ao mesmo tempo que reforca a desvalorizacao

daqueles que a ela ndo tem acesso.

Nesse contexto, numa sociedade de classes e interesses divergentes como a brasileira,
ndo ter acesso as letras implicam o desprestigio do ser humano e ainda distanciamento de sua
cultura. Portanto, entendemos que a leitura e a literatura parecem estar a servico das instituigdes

encarregadas de financia-las: a escola e o estado.

Acrescentamos ainda que, numa sociedade desigual os problemas de leitura sdo
diversos, pois se diferenciam de acordo com as caracteristicas sociais, mesmo a despeito de
suas divergéncias internas, as diversas classes sociais podem ser motivadas para a leitura
quando o leitor identifica-se com o conteido expresso nas obras, visto que uma das

necessidades primordiais do homem ¢ dar sentido ao mundo e a si e, desse modo, seja o livro



ficcional ou ndo, ele se torna essencial para esse didlogo. Desse modo, para que aconteca uma
leitura prazerosa, deve ocorrer a interagdo do leitor com o texto, de modo que o texto faca

sentido para o leitor.

O exercicio de leitura é o ponto de partida para aproximacao da literatura, uma vez que
por meio dela o leitor tende a socializar experiéncias, estimulando assim o didlogo com o texto.
Outrossim, a leitura da literatura ndo se restringe apenas a decodifica¢do das palavras, mas sim
uma atividade que propicia a experi€éncia com o texto literario, pois este concilia a linguagem
em sua estrutura gramatical e a ficcdo, sem perder o contato com a realidade, pois condiciona

a imaginac¢do a ordem sintatica da lingua (ZILBERMAN, 2015).

A literatura, ao mesmo tempo que revela-se realista, também revela-se ficcional, uma
vez que documenta de modo ludico e critico os acontecimentos de seu tempo, acionando no
leitor sua fantasia e suscitando seu posicionamento intelectual, visto que o coloca frente a um
mundo que permite o reconhecimento de quem 1€. Nesse sentido, a atividade de leitura literaria
permite ao leitor enriquecer seu intelecto e penetrar nos diversos sentidos do texto e, por

conseguinte, o leitor expande as fronteiras do conhecimento.

Ao tomar posse do texto literario esteticamente bem elaborado, o leitor tende a
socializar suas experiéncias e, ainda, contrastar experiéncia com outros autores, pois “a leitura
estimula o didlogo, por meio do qual se trocam resultados e confrontam-se gostos”
(ZILBERMAN, 2015) isto &, a literatura estética propicia ao leitor uma gama de significagdes,
a partir da qual o leitor constroi sentidos, experimenta novas descobertas e assim, amplia seus
horizontes de conhecimento. Outrossim, ¢ por meio da literatura estética que o leitor ¢ capaz de
romper com ideologias socialmente impostas e refletir criticamente acerca do seu papel no

mundo.

A autora ressalta ainda que, ¢ por meio da leitura que a imagina¢do ¢ convocada a
trabalhar com o intelecto. Decodificando o texto ficcional, o leitor € capaz de alcangar a fruigao,

ou seja, o prazer do mundo ficticio proposto pelo escritor e estimulado na imaginagao do leitor.

Ao decifrar o texto, o leitor estabelece liames com manifestacdes socioculturais
distantes de seu tempo e, assim, amplia o conhecimento que lhe permite melhor compreender
seu papel como sujeito historico. Quanto mais contato os sujeitos tiveram com os textos, maior
sera seu leque de conhecimento, ou seja, o acesso aos diversos textos, sejam eles literarios ou

ndo, proporcionam aos individuos uma gama de informagdes sobre o mundo que lhe permite



construir sentidos e tomar posigdes que o langam em outro mundo mais significativo

(BORDINI E AGUIAR, 1988).

Os textos literarios e os livros, de modo geral, favorecem a descoberta de sentidos,
mas a literatura o faz de modo mais extenso, uma vez que sua linguagem extrai dos processos
historicos-politicos-culturais uma visdo da existéncia humana, quando nela representados. O
que importa ndo é o fato sobre o qual se escreve, mas sim as formas com que o homem se
identifica com outros homens além de seu tempo. Desse modo, a literatura participa dos

processos de comunicagdo e, por consequéncia, da produgdo de significantes.

Bordini e Aguiar (2018) afirmam ainda que o texto literario ndo se refere diretamente
ao contexto, ou seja, ndo aponta para o objeto real do qual € signo, pois possui autonomia em
sua significagdo. Suas historias criam suas proprias regras comunicativas e este ¢ o local onde
acontece o didlogo entre autor e leitor, dispensando assim o contexto, pois ao tomar posse do
texto, o leitor coloca de lado sua realidade, mesmo que momentaneamente, € passa a viver o

mundo ficcional e, assim, aceita aquele mundo como um mundo possivel para si.

Essa capacidade do texto ndo depende de forma direta de referéncias do mundo real,
deve-se a forma como os elementos do texto sdo estruturados e organizados, isto €, a obra
esteticamente bem elaborada por si s6 produz sentido, tornando o texto autossuficiente. Logo,
a obra literaria se efetiva muito mais por sua composi¢ao do que pelo contexto € mesmo as

obras que rompem expressamente com a realidade sdo capazes de produzir significagao.

Pode-se dizer, portanto, que o texto literario ¢ plurissignificativo, uma vez que permite
diversas leituras, pois a fic¢ao outorga ao leitor o alargamento de seus horizontes, possibilitando

a reflexao sobre seu papel no mundo e o questionamento sobre verdades absolutas.

Bordini e Aguiar (2018, p.15) destacam que:

A riqueza polissémica da literatura ¢ um campo de plena liberdade para o
leitor, o que ndo ocorre em outros textos. Dai provém o proprio prazer da
leitura, uma vez que ela mobiliza mais intensamente a consciéncia do leitor,
sem obriga-lo a manter-se nas amarras do cotidiano.

Nessa perspectiva, a obra literaria fornece um universo carregado de informagdes que
levam o leitor a participar ativamente na construcdo dos significados e o compele a reexaminar

sua propria visdo da realidade. Por isso, a tarefa de leitura pressupde a participacao eficaz do



leitor na constru¢do dos significados, que se opera por forca do contexto e das experiéncias

humanas dos sujeitos, conferindo valor a obra.

Compreendemos que todas as atividades escolares das quais o texto participa precisam
ter sentido, uma vez que para ler o texto verbal ndo basta apenas saber fonemas ou mesmo
conhecer as letras. Tais habilidades sio apenas operac¢des de base para a leitura. E preciso que
a escola efetue o vinculo entre a cultura que o aluno se encontra inserido e o texto, tendo em
vista que o leitor se reconhega na obra. Logo, a atividade de leitura literaria requer que uma

expansdo das fronteiras culturais.

Nessa perspectiva, acentuamos a importancia de ndo tratarmos o texto literario como
mero recurso pedagdgico. Segundo Pinto (2003, p. 03) “¢ importante lembrar que o discurso
que se faz de uma obra dentro de sala de aula, mesmo que esta ndo seja pautada pelo discurso
utilitario, pode torna-la também utilitaria”, ou seja, os professores precisam atentar para o modo
como discutem e trabalham as obras literarias no ambito educacional, ressaltando que sua
importancia se deve nao por ela exprimir uma caracteristica da sociedade, pois de acordo com
Candido (1972) ela nao corrompe nem edifica o ser humano, mas nos “humaniza” em sentido
profundo a medida que nos permite viver dialeticamente os problemas e nao estabelece ditames

morais ou de consciéncia.

Compreendemos entdo que nao ha mais margem para apenas uma interpretagao fechada
e padrao do texto literario, pois nao ha resposta pronta, ou seja, um texto nao ¢ bom porque o
professor ou a cultura dominante diz que ¢ - nao basta. Definir o que ¢ bom ou ruim para a
leitura da crianga, baseado no que a cultura dominante determina ¢ impor ideias as criangas e

isso ndo basta, € preciso ensina-las a pensar e refletir sobre o que leram.

Portanto, os mediadores de leitura devem buscar explorar todas as capacidades de leitura
que os textos oferecem e, desta forma, permitir que os leitores reflitam sobre o texto,
confrontem opinides e produzam significados a partir de sua experiéncia de mundo e de leitura.
Logo, ¢ necessario romper com padrdes e verdades absolutas acerca dos significados dos textos

literarios.

1.4 O professor e a mediacao de leitura



A escolha dos textos literarios para aplicagdo em sala de aula é o ponto de partida para
a formacdo de leitores autdbnomos, conscientes e proficientes, a medida que as obras
selecionadas atraem seus leitores ajudando-os a decifrarem o mundo que vivem e a conhecé-
los melhor, pois a ficcdo revela inumeras possibilidades do real, logo, deve-se observar o valor
estético das obras, isto €, a oferta de conhecimento e significacdo que a obra pode provocar no
leitor, visto que € por meio do conhecimento de mundo representado no texto e do contexto do
qual o leitor faz parte, que emerge a consciéncia do leitor e seu posicionamento perante o mundo

que vive.

Isto implica dizer que, ndo se trata de priorizar um género literario em detrimento dos
outros, mas de reconhecer que um conto, uma piada, uma fabula, uma novela, um romance,
pode suscitar nos leitores o reconhecimento do mundo ao qual ele esta inserido, permitindo-o
ampliar seus horizontes, e ainda, questionar padrdes e modelos predeterminados socialmente,
a fim de transmitir as criangas apenas uma li¢ao de carater moral, por isso, € necessario que a

obra possua qualidade literaria (ZILBERMAN, 2012).

A obra literdria ndo se reduz a determinado contetido ou transmissdo de um saber
especifico, mas transcende a visdo maniqueista de sociedade, logo, entendemos que o professor
enquanto mediador de leitura precisa despertar seu aluno para as questdes que se encontram
além das categorias e regras gramaticais. E essencial que o professor questione e contribua com
as respostas dos alunos, esclareca as representagdes do texto com a realidade que a obra
vislumbra, portanto, ¢ indispensavel que o professor demonstre aos leitores que a obra literaria
¢ passivel de inimeras interpretagdes, que permite ao leitor experienciar diversas possibilidades

de linguagem (COLOMER, 2003).

Isto significa dizer que o leitor compreende as obras segundo sua experiéncia de vida
e segundo sua experiéncia literaria. Em razdo disso, uma mesma obra pode ser lida de diferentes
formas em distintas etapas da vida, pois, com o passar do tempo, as experiéncias do leitor ndo

serao as mesmas.

Desse modo, conforme pontua a autora, o que o leitor traz para o texto € tdo importante
quanto o que texto leva para o leitor, no sentido de que ele acomoda-se a leitura por meio de
suas experiéncias e pode explorar os diversos pontos de vista, ndo apenas o do professor ou de
qualquer mediador de leitura, pois a leitura oferece uma gama de possibilidades de reconstruir

o real por meio da palavra.



Diante disso, o professor como mediador de leitura necessita se colocar no lugar do
leitor e, estar no lugar do leitor significa ndo perder o prazer pela leitura, ndo apenas
decodificando palavras, mas desfrutando a obra em todos os sentidos possiveis. Em outras
palavras, o professor precisa antes de tudo ser um leitor, e assim, provocar os alunos acerca das
representacdes contidas nas obras, a fim de que evidenciem suas impressdes e reflitam sobre os
acontecimentos, além disso, provoca-los a pensar sobre sua realidade e de que forma a literatura

contribui para sua formagao.

Contudo, em nossa percepg¢ao, o estudo da literatura, em sua maioria, tem se prestado
apenas ao estudo das escolas literarias culturais, as condigdes criticas, tradicionais € modernas
das obras, as caracteristicas de determinado personagem ou episodio. Em razdo disso, nas
ultimas décadas a atividade de leitura da literatura em sala de aula, tem se limitado as fichas de
leitura, que apresentam respostas uniformizadas do que € certo ou errado, caracteristicas de um
ensino engessado que ndo provoca o leitor a pensar além do que o texto coloca de forma

aparente.

Julgamos, portanto, que os professores e a escola precisam vencer a visao conteudista
da literatura, romper o ciclo de reproducdo de um ensino propenso a atender ideologias
especificas que deturpa, falseia e distorce o carater do texto literario. Nao queremos afirmar que
os problemas com o ensino de leitura literaria sejam de ordem coletiva e que a responsabilidade
seja apenas do professor, compreendemos que o contexto atual ndo contribui para as praticas
de leitura literaria na escola, visto as inumeras cobrangas e imposi¢des constitucionais que os
professores vem sofrendo nos ultimos tempos, de modo que o seu trabalho acaba

comprometido.

Zilberman destaca que o papel do professor vai muito além do que ensinar a ler, uma
vez que a literatura propicia aos individuos subsidios para sua emancipagdo pessoal, 8 medida

que contribui para o conhecimento de mundo do leitor. Nesse contexto, a autora salienta que:

— ao professor cabe o desencadear das multiplas visdes que cada criagdo
literaria sugere, enfatizando as variadas interpretagdes pessoais, porque
decorrem da compreensdo que o leitor alcangou do objeto artistico, em razao
de sua percepcao singular do universo representado. Portanto, ndo ¢ atribuicao
do professor apenas ensinar a crianga a ler corretamente; se esta a seu alcance
a concretizagdo e expansio da alfabetizagdo, isto €, o dominio dos codigos que
permitem a mecanica da leitura, ¢ ainda tarefa sua o emergir do deciframento
e compreensdo do texto, pelo estimulo a verbalizacdo da leitura procedida,
auxiliando o aluno na percepgao dos temas e seres humanos que afloram em
meio a trama ficcional (ZILBERMAN, 2012, p. 19).



Nesse sentido, compreendemos que o professor deve explorar ao maximo as
potencialidades das obras, criar condigdes para o encontro do aluno com a literatura, tendo em
vista promover e provocar a busca de sentidos dos textos por meio do didlogo com as obras,
uma vez que o conhecimento de mundo que o leitor dispde € articulado com a literatura, mas
nem sempre os docentes conseguem alcangar essa proficiéncia, pois a formagao leitora requer
tempo, releitura, reflexdo e ampliagdo de sentidos, o que muitas vezes ¢ deixado de lado para
que se cumpram as politicas, formar leitores proficientes € uma tarefa drdua, que necessita da
participacdo do professor, das politicas educacionais e também da familia, contudo, essa tarefa

tem ficado ao encargo apenas dos professores.

Se quisermos formar leitores capazes de experienciar a for¢a que nos humaniza na
literatura, ndo basta apenas saber ler, pois tal competéncia ndo pode ser reduzida a decifrar
codigos de escritas ou mesmo a realidade que o cerca. E necessario permitir que o leitor
compreenda e penetre com intensidade nos efeitos e significados das obras e, a partir de entdo,
seja capaz de dialogar com sua realidade, com as ideologias dominantes, rompendo com as
amarras sociais que lhes sdo impostas, para tornar-se um sujeito autobnomo e consciente de seu

lugar no mundo, capaz de posicionar-se frente a realidade que esta inserido.

Tal perspectiva apoia-se na visao de Coelho (2000), que afirma que o professor, como
mediador do ensino de leitura da literaria, precisa estar sintonizado com as transformacgdes do
momento presente e reorganizar seu conhecimento de mundo, orientando-se por trés caminhos:
a literatura, a realidade social, e a docéncia e, a partir disso, orientar os leitores a questionar a
autoridade dos textos e a obediéncia absoluta aos padrdes, tabus ou ideias socialmente impostas
pela sociedade patriarcal, a moral dogmatica, de carater religioso, assentada na avaliagdo dos
comportamentos, que define prémio ao que é bom e castigo ao que ¢ vicio. E necessario permitir

que o leitor redescubra e reinvente o passado.

O processo de mediagdo de leitura implica uma troca, na qual o professor necessita
considerar aquilo que o leitor j4 conhece e a partir de entdo explorar o mundo que o leitor
desconhece, possibilitando ao leitor ampliar seus horizontes de leitura e significagdes. Da
mesma forma, o leitor necessita estar aberto para esse processo, rompendo seu horizonte de

expectativas e desprendendo-se dos dogmas patriarcais.

Portanto, o conhecimento literario do professor ¢ ferramenta indispensavel para
nortear esse processo, visto que, por meio de suas experiéncias de leitura deve orientar as

praticas dos alunos, problematizar e agugar a capacidade leitora destes e, com isso, contribuir



para a formagao dos leitores autobnomos e conscientes, leitores que sejam capazes de penetrar

nos diversos sentidos do texto.

1.5 A identidade dos textos literarios infantojuvenis e a formacao do leitor
contemporaneo

A literatura infantil, historicamente, emergiu segundo os valores e padrdes ideologicos
de uma determinada classe social, a saber- a burguesia, por meio das obras literarias destinadas
ao publico infantil, a burguesia estabeleceu padrdes e solidificou o poder e autonomia da familia
perante a crianga. As produgdes literarias por muito tempo relegaram a crianga o lugar de
subalterna. No entanto, diante das recentes e abundantes produgdes literarias infantojuvenis
novas tendéncias surgem na sociedade contemporanea. De um lado, produgdes que reforcam
os valores ideoldgicos da burguesia, de outro, avulta a quantidade de narrativas que colocam a
crianga em lugar de destaque, dando énfase a emancipagao do leitor.

Segundo Coelho (2000), a literatura oral ou escrita foram os principais meios pelos
quais recebemos a heranga cultural da tradi¢ao; heranga esta que cabe a nds transformar, assim
como outros antes de nds também fizeram, renovando os valores herdados. E nesse sentido que
transformagdes substanciais comegaram a surgir ainda no século XX e viu-se na literatura
infantojuvenil caminhos para formar novas mentalidades que urgiam necessarias no mundo
contemporaneo.

Em meio a uma vasta producao de obras que visavam atender ao mercado editorial e
os interesses de um reduzido grupo abastado da sociedade, surge também na literatura
infantojuvenil tendéncias que contrapde os modelos de narrativas apresentadas até aquele
momento. Sao lancadas obras com personagens que substituem a figura do herdi individual,
que representava a valorizagdo do ideal, isto ¢, modelos consagrados pelas qualidades e virtudes
que a sociedade entendia como padrdes a serem imitados. Emerge entdo uma literatura
infantojuvenil formada por meninos e meninas que questionam a verdade que o mundo dos
adultos deseja lhes impor (COELHO, 2000).

Os contos e obras modernas apresentam personagens infantis que se emancipam da
sua condi¢do de dependéncia dos adultos e atribuem autonomia a crianca em relagdo as
imposigdes dos adultos, de modo que tendem a firmar as criangas como seres pensantes. A
renovacgdo das obras estd na dinamicidade dos personagens, que buscam novas formas de estar
no mundo. Além disso, as novas formas de narrar apresentam humor e ironia e ainda abrem

perspectivas sobre as relagdes familiares e o lugar da crianga no mundo.



Novos valores e descobertas foram sendo realizados pelos homens a partir das
transformagdes do mundo no século XX, o questionamento da autoridade absolutista e o
repudio ao autoritarismo sdo marcas da nova sociedade. A exigéncia de liberdade para a
interpretacdo e conhecimento das novas realidades configuram as novas formas de pensar a
literatura ¢ o mundo. As transformac¢des na sociedade moderna desencadearam uma série de

mudangas nas obras infantojuvenis, conforme pontua Coelho:

Os efeitos desta transformagdo ja aparecem na literatura para criangas, ora
através das perspectivas dos filhos que perderam o “porto seguro”,
representado pela mae dona de casa; ora através da igualdade entre meninos e
meninas, ndo mais estigmatizados pelo que € certo ou errado para o homem
ou para a mulher. Ha ainda uma literatura “engajada” que se empenha na
dentncia da miséria social decorrente do caos presente (COELHO, 2000,

p-25).

O inicio de uma ruptura com os padrdes tradicionais ganha espago em todas as esferas
sociais, as criancas, em sua maioria, passam a acessar novos mecanismos ¢ modos de leitura;
multiplicam-se os recursos visuais, o humor e a satira tendem a ser inovadores, 0 nacionalismo
apresenta um novo sentido, a representacdo de homem e mulher também assume novos papéis
— 0 da igualdade. Em sintese, o século XX ¢ marcado como um propulsor para novos modelos
de obras infantojuventis, isto ¢, as formas literarias do passado sdo redescobertas e reorganizadas
e a literatura ja ndo € organizada em um sistema fechado, agora ela busca também transformar
a consciéncia critica do seu leitor/receptor.

Por outro lado, Coelho (2000) ainda salienta que um levantamento formal das
caracteristicas mais frequentes das producgdes literarias infantojuvenis contemporaneas mostra
que um conjunto delas ainda se arraigam em processos obsoletos, ou seja, retomam temas e
recursos antigos para fundi-los com os novos processos. Nesse sentido, pode-se dizer que
passado e presente se fundem para gerar novas formas literarias e, embora algumas obras
desaguam em ambientes fechados, a grande maioria propde problemas a serem resolvidos e
tendem a estimular as criangas e jovens a compreensdo e a criticidade, exigindo uma
participagdo do leitor no processo de recepgdo da obra.

Este € o caso de uma das releituras por nos discutidas nesse estudo. A obra do autor
Braulio Tavares ¢ uma releitura provocativa do conto “O Flautista de Hamelin”, a comecar por
sua forma. O autor usa todos os recursos oferecidos pela literatura de cordel tais como: a rima,
a sonoridade, a ironia, a comicidade, que sdo trabalhados na obra de modo a instigar o leitor

acerca dos possiveis sentidos contidos na obra, bem como levar até o leitor sua critica social.



A narrativa em comento ¢ uma obra contemporanea e acessivel a todos os tipos de
leitores por ser um tipo de livro barato, mas nem por isso quer dizer que seja inferior aos
canones, pelo contrario, as estruturas dessa obra permitem ao leitor diversas interpretacoes e
solicitam a participagdo ativa do seu receptor no processo de construcdo dos sentidos. O cordel
de Tavares mistura elementos do mundo real com o fantastico e permite ao leitor atualizar os
sentidos da narrativa de acordo com suas experiéncias do mundo em que vive, conferindo valor
a narrativa e tornando-a sempre atual.

O surgimento de novas obras e autores nao significou necessariamente que todas as
obras fossem renovadoras, isto ¢, a gama de producdes mercadologicas que visam incentivar
comportamentos socialmente adequados a crianca, tendo em vista sua aceitacdo, ainda se
encontra fortemente presente na sociedade moderna.

Segundo o critico Peter Hunt (2010), o conceito de que os adultos devessem controlar
os textos destinados as criangas ainda ¢ algo muito forte, pois o que se considera um “bom”
livro pode ser no sentido de ter eficacia para aquisi¢dao da linguagem, socializacdo ou mesmo
entretenimento da crianga e dos jovens em circunstancias especificas como dito ao longo deste
capitulo.

Em vista disso, a critica literaria se ocupou em grande parte durante o século XIX
acerca do que seria uma boa literatura para criangas, o que gerou divergentes entendimentos e
uma ampla discordancia quanto a possibilidade de elaborar a literatura infantil da mesma forma
que se elabora a literatura adulta. Com efeito, houve quem sustentasse que a infantojuvenil € de
fato inferior a adulta, pois o livro para crianga € o jovem ¢ algo imediato, logo tende a ser
efémero e interagir com a cultura imediata (HUNT, 2010).

Em razao disso, por muito tempo defendeu-se a ideia de que a literatura produzida para
crianca ndo precisava ser esteticamente bem elaborada, haja vista que ndo deveria responder
questdes complexas ou conter uma carga imaginativa que exigissem da crianca raciocinio e
reflexdo, devendo ser narrativas simples e linear, que apenas condicionasse o leitor e
refor¢assem os valores ensinados pela escola e pela familia.

Somente a partir das duas ultimas ou trés décadas podemos pensar na mudanca
significativa da literatura infantil e juvenil no Brasil, em que a tematica dos textos desloca do
utilitdrio para o estético e os autores e as editoras apresentam um processo de renovacdo, em
que revela-se a coeréncia interna da obra, que ndo mais se preocupa com os valores e modelos
de comportamento, mas sim com a arte (CECCANTINI, 2011).

Segundo Ceccantini, 0os novos niveis tematicos da literatura infantil e juvenil negam o

pedagogismo e assumem o teor libertdrio, as obras assumem que as criangas defendam seu



ponto de vista e tratam de questdes de seu interesse, mas no nivel da organizacdo formal ainda
reeditam o pedagogismo, afastando o texto da esséncia do literario. Muitas literaturas que
transitam na escola ainda levam o empobrecimento da relagdo entre o leitor e os livros e limitam
a capacidade leitora dos alunos.

Conforme podemos observar, atualmente ha uma vasta produgdo de textos voltados ao
publico infantil e juvenil em circulagdo no mercado. Todavia, esse conjunto de obras ainda tem
deixado a desejar quanto a sua qualidade estética. Diante dessa situagdo, percebemos que os
temas abordados pelas obras infantis e juvenis ainda sdo demandados do mercado editorial que,
via de regra, se apresentam muito artificiais € pouco estimulam o intelecto e a imaginacao do
leitor.

As obras em circulacdo no mercado negam as caracteristicas pedagogicas, que foram
demasiadamente criticadas nas ultimas décadas, no entanto, o que se pode notar ¢ um discurso
utilitdrio que se adapta as novas transformacdes da realidade, e evidenciam constantemente o
ponto de vista do adulto em detrimento da crianga, sendo este um mecanismo muito usado para
manobrar a criangas e inculcar-lhes ideias meramente de obediéncia, tornando a obra regressiva.

Vérios autores desta geragcdo, em muitos momentos, ficaram presos ao impasse de
adaptar suas obras de acordo com a ordenagdo metddica da sociedade, ou seja, suas obras ja
nao apresentavam de forma escancarada um discurso preocupado com a moral ou simplesmente
com a transmissao de ensinamentos e, além disso, os modos de ensinar ja nao seguem os moldes
da tradicao, submetendo o literario estritamente ao pedagogico. Todavia, isso ndo significa que
a moral dos textos tenha desaparecido, uma vez que ela se faz presente de modo mais sutil.

E o caso de Monteiro Lobato, mesmo suas obras ndo sendo destinadas a escola ou ao
ensino, pois se recusa a intermediacao dos pais na relagao da crianca com o mundo real, em
algumas narrativas o autor deixa transparecer um carater escolarizante, haja vista que Dona
Benta ¢ posta no lugar de provedora do lar e mestra, logo detentora do saber, e as criangas-
Pedrinho e Narizinho se encontram na posi¢ao de ouvintes, atentos a ligdo transmitida, logo, os
novos modelos de narrativas ainda concentram a crianga no espaco doméstico e privilegiam a
vida administrada pela familia, em que os adultos sdo colocados numa posi¢do superior de
autonomia em relagdo a crianga (ZILBERMAN, 2012).

As criangas assumem nas obras de Lobato uma postura questionadora. Além disso,
elas ultrapassam o ambiente doméstico para adquirir novas experiéncia no mundo e, nesse
interim, a obra é emancipatdria @ medida que permite ao leitor compreender a crianga como um

individuo capaz de atribuir sentido ao mundo que o rodeia. Contudo, o autor sonegou em seus



textos as problemadticas envolvendo a crianga e seu lugar dentro do nucleo familiar. Portanto,
algumas de suas obras se encontram marcadas pelos condicionamentos pedagogicos.

Nesse sentido, mesmo tendo emergido novos modelos que tendem a valorizar a crianga
e suas emogdes, reconhecendo-as como seres ativos ¢ ndo-conformista, ha ainda uma gama de
obras que se preocupam em ensinar o leitor, isso se deve, ao fato da criagdo literaria infantil e
juvenil desde o inicio estar ligada a escola, por isso, sua pedagogizacao ainda permanece viva,
assim, a crianga ndo supera a condi¢cdo de submissao imposta pelos adultos, pois as obras que
lhe se sao apresentadas subestimam sua capacidade leitora e interpretativa.

Embora tenha ocorrido a renovagdo das obras por um grupo de autores a partir da
década de 1970 e tendo estes ampliado o vigor artistico dos textos ficcionais voltados a infancia,
em que se apresentam uma preocupagao com o leitor, tendo em vista enriquecer seu intelecto,
estimulando-lhes a imaginagao e o autoquestionamento. O peso da tradigdo ainda recai sobre
as producdes em que os autores muitas vezes sucumbem ao modelo narrativo tradicional.

Para Zilberman (2012), a identidade dos textos infantojuvenis perpassa por duas
camadas, a crianca que abandona o lar para desbravar o mundo em busca de novas experiéncias,
mas que acaba retornando por nao conseguir romper definitivamente o espago doméstico, em
virtude de sua dependéncia; e dos pais, sobretudo do pai, que domina e regula a vida familiar.

Em razao disso, compreendemos que o leitor infantojuvenil ao acompanhar a trajetoria
do herdi infantil acaba por reconhecer que o ambiente doméstico € o espaco de segurancga, pois
mesmo os personagens tendo rompido com este ambiente para desbravar o mundo, o retorno
ao seio familiar ¢ a confirmagao de quaisquer outras experiéncias nao se sobrepdem ao poder
da familia, concedendo assim, prestigio ao modelo de familia controlado pelos pais e
delimitados pelos ideias da burguesia, e assim, corroboram para aprisionar o leitor, que
questiona o ambiente que vive, mas acaba por ndo conseguir transpd-lo.

E necesséario romper com a ideia de que a crianga ndo possui capacidade leitora para
textos mais densos e complexos, que permitem sua reflexdo acerca de si ¢ do mundo que a
cerca. As criangas sdo sujeitos em formagao, e por isso, a literatura deve contribuir para ampliar
sua capacidade de reflexdo e percepcdo das coisas, despertando nos leitores infantojuvenis
curiosidades e fazendo-os produzir sentidos. Em vista disso, entendemos que a escola e os
professores devem selecionar obras que ndo busquem simplesmente ensinar algo, mas que
permitam ao leitor juvenil expandir seus horizontes de expectativas.

Em razdo disso, nosso corpus de estudo contempla duas releituras de obras
infantojuvenis, dentre as quais consideramos uma mercadoldégica e outra emancipatdria. A obra

do poeta Robert Browning encontra-se entre a literatura infantil e juvenil e o cordel destina-se



ao publico juvenil. Por isso, utilizamos o termo infantojuvenil ao tratarmos das narrativas ao
longo deste estudo.

O conto de Robert Browning utiliza recursos que tentam convencer seu leitor pela a
forma como o narrador comenta os fatos narrados, sua opinido sobre os demais personagens, a
conducdo do inicio ao fim tem o intuito de advertir o leitor sobre os vicios e desvios de conduta
do comportamento humano, ressaltando ao final da narrativa que o leitor deve ser bom. Essa
forma de conduzir a obra ¢ demasiadamente tendenciosa, a medida que visa convencer a
mudanca de comportamento, vislumbrando que o leitor seja obediente, caridoso e amavel.

A releitura em cordel de Bratlio Tavares estd entre as obras que consideramos
emancipatorias, que instigam o leitor a sair do seu lugar comum e penetrar na obra de modo a
questionar o mundo que o rodeia. No entanto, isso ndo quer dizer que a narrativa nao tenha um
certo carater mercadologico, que acompanha a formacao da literatura infantojuvenil no Brasil,
pois a necessidade do mercado € o que faz uma obra alcancar as expectativas dos leitores e da
escola, fomentando seu consumo.

O cordel utiliza a linguagem como forma e admite as interferéncias do leitor, assim,
conforme afirma Eco (1991) a obra torna-se aberta, pois ¢ multifacetada. A obra apresenta um
conteudo que faz alusdo a fatos veridicos que sdo veiculados pelas midias todos os dias nos
noticiarios. Nesse viés traz um conteudo que ¢ massificado, mas a forma como dispde os
elementos dentro da narrativa ¢ o que a torna emancipatodria, pois ndo traz verdades absolutas,
tampouco busca a conformagao do leitor.

Pensando nisso, buscamos discutir a recep¢ao literaria das duas narrativas mencionadas
e o lugar do leitor no processo de construcao dos significados das obras. Evidenciando os
pressupostos teoricos de Jauss e Iser acerca dos diversos efeitos de sentido que o texto literario
provoca nos leitores e o quanto as obras podem ser plurissignificativas e renovadas a cada
leitura por seus receptores.

E primordial salientar que a Estética da Recepgdo procurou conferir um lugar ativo ao
leitor dentro do processo de interpretacdo do texto literario, pois anteriormente a Jauss as teorias
formalistas e marxistas entendiam a obra como um objeto fechado e acabado, no entanto, o
critico revolucionou os estudos literarios ao afirmar que a qualidade da obra ndo resulta de suas
condigdes historicas de producdo, mas do efeito que ela pode provocar no seu leitor.

Discorremos também acerca do prazer estético que pode ser fomentado por meio da
poiésis, aistheses e katharsis, que requerem um leitor questionador, tendo em vista que este
preencha os vazios que sdo deixados pelo texto literdrio esteticamente bem elaborado.

Conforme temos evidenciado, a leitura € responsavel por despertar o leitor o universo da



imaginag¢do, tendo em vista que ele construa sentidos e desenvolva sua consciéncia ativa dentro

desse processo dialdgico.

CAPITULO II — Caminhos de abordagem: alguns pressupostos da estética da recepcio

A estética da recepgao surgiu a partir de uma palestra denominada “O que € e com que
fim se estuda a histéria da literatura?”’, ministrada por Hans Robert Jauss, na abertura do
semestre letivo da Universidade de Constanga na Alemanha em abril de 1967. O proposito do
critico era reabilitar a historia da literatura que se encontrava em decadéncia, sendo cultuada
por pesquisadores desatualizados e que ainda fundamentava os curriculos escolares por todo

século XIX, tornando-os desinteressantes.

Segundo Jauss (1994), compete a historia da literatura levar em conta a recepcao do
leitor, tendo em vista que, sem refletir o modo como as obras foram lidas, avaliadas ou
transmitidas, nunca saberemos quais sao seus valores e porque elas permanecem ao longo dos
tempos em diversas sociedades e culturas. Nesse sentido, Jauss propunha uma mudanga radical

acerca do ensino de historia da literatura.

O critico denuncia que as formas de ensinar literatura e os estudos desenvolvidos nao
contemplavam as diversas possibilidades de representacao do texto literario, haja vista que as
teorias e/ou correntes literarias existentes como o Marxismo e Formalismo Russo, se limitavam
a demonstrar a ligagcdo entre literatura e realidade social, restringindo a literatura a ingénua
representacao, ou mesmo postulando o texto literario como autossuficiente, desconsiderando

todo seu contexto historico e tornando o ensino um tanto enfadonho.

Os estudos realizados por Jauss revelam que o texto literdrio ¢ passivel de inumeras
andlises e representacdes, logo, o leitor desempenha um importante papel na construgdo de
sentidos do texto, conforme demonstraremos ao longo desse estudo, pois € a partir de sua leitura
e interpretacdo que a obra se atualiza e perpetua na sociedade ao longo dos tempos. Como
podemos observar, Jauss insere o leitor numa posicao privilegiada dentro dos estudos literarios,
posicdo esta que era ignorada pelas correntes anteriores mencionadas, que viam o leitor como

alguém irrelevante.

Em sua palestra, Jauss (1994) destaca que a obra literaria ¢ plurissignificativa e, por
isso, pode o leitor tecer novos significados a medida que a recepciona em cada tempo. Por meio
dessa tese, o autor realiza criticas as correntes literarias que desprezavam as experiéncias

religiosas e o conhecimento do senso comum, dentre as quais estd a historiografia literaria



positivista, que tentava explicar a histéria da literatura baseada em métodos das ciéncias exatas

e acabava restringindo a literatura a uma série de experimentacdes que reduziam o seu valor.

A critica do autor também se estende a teoria literaria Marxista que, na tentativa de
compreender a progressao historica da literatura e sua relagdo com a sociedade, acaba por trilhar
velhos caminhos, & medida que busca demonstrar o nexo entre literatura e realidade social
baseada nos fatores econdmicos e de divisdo de classes. Portanto, nada contribuiu para evolucao

dos estudos literarios.

Segundo Santos (2017), o Marxismo considerava obra literaria apenas aquela que
refletia as situacdes relacionadas aos conflitos sociais, pois essa corrente lutava contra a divisao
de classes: burguesia versus proletariado. Em vista disso, os fendmenos literarios eram
explicados com base na realidade social, remontados a fatores do processo econémico e, assim,
nao eram capazes de extrair as qualidades estéticas da obra, j4 que as obras se tornavam

necessariamente a representagao da realidade.

Somente a partir do século XX surgem novas perspectivas acerca da historia da
literatura, suas formas e contetido. A teoria formalista defendia que as obras de arte fossem
percebidas como um fim em si mesmo, ou seja, eram desconsideradas informagdes extrinsecas
ao texto. Emrazao disso, mesmo tendo reconhecido posteriormente a historicidade da literatura,
Jauss critica essa corrente literaria, porquanto, seus estudos defendem a autonomia do leitor no

processo de recepcao e interpretacao da obra.

Surge entdo, a partir de Jauss, a teoria da Estética da Recepc¢do, que abre espaco para
o leitor que se encontrava marginalizado, reconhecendo-o como parte essencial da obra. Jauss
apoia-se nos estudos e moldes de Gadamer, seu ex-professor na Universidade de Heidelberg, e
busca recuperar a historia por meio do conhecimento que o texto pode proporcionar. Além
disso, distintamente das correntes anteriores, o estudioso recusa todo e qualquer tipo de
dogmatismo e critica os sistemas fechados, que fornecem respostas prontas e assim emergiu a

Estética da Recepcao como um produto de transformaciao (ZILBERMAN, 1989).

Jauss propunha que o foco na abordagem e analise metodologicas da obra de arte deve
recair sobre o leitor e sua recepgao, pois o leitor compreende a soma das experiéncias sociais
que acumulou ao longo da vida, as quais sdo necessarias dentro do processo de recepgdo e
interpretacdo para sua emancipagdo, visto que € por meio da emancipacdo que a obra provoca

uma nova visdo da realidade (ZILBERMAN 1989).



A Estética da Recepcdo procurou conferir um lugar mais ativo ao leitor, “porque a
recepcdo representa um movimento intelectual, sensorial e emotivo com uma obra, o leitor
tende a se identificar com essas normas, transformadas, assim, em modelos de agdo”
(ZILBERMAN, 1989, p. 50), isto ¢, a recepg¢do ¢ a identificacdo do leitor com a obra pode
provocar o leitor a ampliar seus horizontes de expectativas, a forma como vé o mundo e como

se relaciona com ele.

A relagdo dialdégica de comunicagdo entre a literatura e o leitor pode ser entendida
como um sistema de perguntas e respostas, que envolve questdes historicas e estéticas. Entende-
se por relacao estética a recep¢ao inaugural do leitor com a obra e a sua comparagdo com outras
obras lidas. Ja a implicagdo histdrica, baseia-se na possibilidade da compreensdo da obra se

perpetuar e permitir novas interpretacdes, enriquecendo futuras geracdes (JAUSS, 1994).

Em outras palavras, a qualidade estética da obra € o que permite seu desenvolvimento
e apropriagdo pelas geracdes futuras, pois sua qualidade ndo esté ligada as condigdes historicas
de seu surgimento, mas ao efeito que ela pode produzir no leitor, portanto sua qualidade esta

diretamente ligada a forma como a obra foi elaborada. Nesse sentido, pontua o autor:

A obra literaria ndo ¢ um objeto que exista por si s6, oferecendo a cada
observador em cada época um mesmo aspecto. Nao se trata de um monumento
a revelar monologicamente seu Ser atemporal. Ela ¢, antes, como uma
partitura voltada para a ressondncia sempre renovada da leitura, libertar do
texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual (JAUSS, 1994,
p. 25).

A interpretacdo da obra literaria ¢ um processo que estd em constante transformacao,
pois a medida que a obra ¢ recepcionada por novos leitores ela produz novos significados, isto
¢, os sentidos da obra vao sendo atualizados e renovados a cada nova leitura e, em cada tempo,
por isso, o contexto historico de sua producao ndo € condi¢dao Unica para sua interpretagao,
também a obra ndo existe sem um leitor/observador, pois o leitor ¢ que mantém a obra viva a

medida que se apropria dela.

Nesses pressupostos, a estética da recepgao traz o leitor para o lugar de destaque dentro
do processo interpretativo, tendo em vista que € por meio da experiéncia que a obra provoca
que o leitor dara novos significados a ela. Contudo, cumpre salientar que a experiéncia nao ¢
algo desconhecido, pelo contrario, ao recepcionar uma obra o leitor ndo a recebe num espaco

vazio, pois j& acumula experiéncias, crengas, ideologias, entdo a obra se apresenta por



intermédio de informagdes implicitas, despertando lembrangas no leitor e ensejando

expectativas, as quais podem ser confirmadas ou contestadas.

Com efeito, ¢ importante reconhecer que a forma como a obra se apresenta nos oferece
condigdes para definir seu valor estético, em outras palavras, se a obra apenas confirma e atende
certas expectativas do seu publico, ndo exigindo dele mudanga ou questionamento de seus
horizontes, apenas satisfazendo e confirmando seus sentimentos, ela estara propensa a se perder
no tempo, pois seu sentido torna-se indiscutivel, ndo sendo necessdrio nenhum esforco

particular para 1é-la (JAUSS, 1994).

Dessa maneira, podemos dizer que uma obra possui qualidade estética quando ela ¢
capaz de fazer o leitor questionar, ampliar e romper com seus horizontes de expectativas e com
as verdades que ele conhece, pois o processo de recepcao e interpretacao da obra envolve a
fusdo de horizontes de expectativas, em que o leitor traz para o texto suas experiéncias € o texto
em todas as suas nuances apresenta uma multiplicidade de representagdes ao leitor, logo o

processo interpretativo ¢ composto por uma influéncia reciproca entre leitor, texto e autor.

Esse processo de influéncia entre o leitor-texto-autor implica diretamente na
construgdo de sentidos da obra, pois a partir da comunicagdo criada entre eles no processo
interpretativo, os conhecimentos vao sendo aprimorados e os sentidos vao sendo atualizados,
favorecendo o prazer estético do leitor (SANTOS, 2017). Em outras palavras, significa dizer
que o processo comunicativo que a obra estabelece com o leitor ird depender também das
ideologias trazidas pelo autor em sua escrita, isto €, o autor no processo de constru¢ao da
narrativa também deixa suas marcas no texto, entdo o leitor a partir da sua recepc¢ao reconstroi

a narrativa e atribui sentidos a ela.

Sao as experiéncias do leitor e o processo de comunicagdo que o texto estabelece com
outros textos que irdo nortear o processo interpretativo e desencadear o prazer estético.
Portanto, conforme deslinda Jauss (1994), a experiéncia estética do leitor € o que propicia sua
emancipagao, isto €, o prazer que a obra de arte provoca contribui para que o leitor se liberte
dos padrdes de atuagdo sociais vigentes e consagrados e seja capaz de incorporar novas formas

de ver e estar no mundo.

Por meio da sua relagdo dialogica a obra literaria possui implicagdes historicas e
artisticas com o leitor, ¢ no experienciar dinamico por parte dos leitores que essa relacao
dialogica se constitui. Assim, o autor acredita que o significado de uma obra s6 pode ser

alcancado se o leitor vivenciar o prazer que a obra pode proporcionar, pois ndo ha conhecimento



sem prazer, e para que haja o prazer estético ¢ necessario que se tenha a concretizacdo de trés

atividades que se complementam, sdo elas: poiésis, aisthesis e katharsis.

A poiésis corresponde ao prazer que o leitor sente ao participar da obra, isto €, em ser
coautor dela. De acordo com Zilberman (1989, p. 55) “quanto mais o artista inova, mais ele
espera contar com a participagdo do publico”. Portanto, para que a poiésis acontega o leitor
precisa sentir prazer com a leitura da obra, satisfazendo suas necessidades e, assim, completar
os sentidos do texto. Em outras palavras, ¢ o prazer que o individuo sente por meio da obra que
ele mesmo realiza. Nesse mesmo sentido, Lima (1979, p 80), ao descrever o que Hegel
caracteriza arte, acrescenta que a poiésis permite o individuo ‘““se sentir em casa, no mundo”, ao
“retirar do mundo exterior a sua dura estranheza” e converté-la em sua propria obra” essa

atividade permite ao leitor alcancar conhecimento que transcende a ciéncia.

A segunda categoria ¢ a aisthesis que diz respeito ao efeito que a obra provocou no
leitor, renovando sua percepcao do mundo e ampliando seus horizontes, a aisthesis assumiu a
tarefa de contrapor “a experiéncia fragmentada e a linguagem utilitaria da industria cultural”
(ZILBERMAN, 1989, p. 56), ou seja, o prazer estético ¢ alcancado através da experiéncia e da
percepcio dos individuos, ndo podendo o autor subordinar o leitor em sua recepgio. E por meio
da forma que a aisthesis acontece, pois a organizacao desses elementos no texto ira provocar o
leitor a identificar-se ou estranhar a narrativa, provocando o conhecimento sensivel do leitor,
uma visdo renovada ou desinteressada em face do conhecimento conceitual. Por meio da

aisthesis o leitor tem a possibilidade de renovar sua da realidade externa e interna.

A ultima categoria que faz parte do prazer estético ¢ denominada katharsis, definida
como o resultado do processo de identificacdo que a obra produz nos individuos, fazendo-o
assumir novas formas de comportamento num processo de retomada de ideias, isto ¢, o leitor
ao se identificar com a obra e sentir prazer nela, ¢ motivado a a¢do, ¢ motivado a dar livre curso
as suas paixoes, assim, a katharsis oferece uma visao mais ampla dos eventos e estimula os

individuos a julgé-los.

Para Lima (1979, p. 81) a katharsis € o prazer provocado em nos pela obra, ¢ o que
conduz o leitor ou ouvinte a transformagao de suas convicgdes, ela serve como mediadora para
libertar o individuo dos “interesses praticos e implicacdes do seu cotidiano, a fim de leva-lo,
através do prazer de sino outro, para a liberdade estética de sua capacidade de julgar”. Para que
o prazer estético aconteca conforme elucidamos, as trés categorias devem ser vistas como
autbnomas e complementares, assim, no processo de recepcao o leitor atingird a consciéncia

produtora, participando da obra (poiésis), a consciéncia receptora, pois terd a possibilidade de



transformar sua visdo da realidade (aisthesis) e por fim, pela experiéncia o leitor e sua

capacidade de retomar ideias e julga-las (katharsis).

As atividades receptivas da poiésis, aisthesis e katharsis ndo necessitam ser vistas
como um sistema de hierarquia, mas possuem relagdes autonomas entre si, nao se subordinando
umas as outras e, isto quer dizer, que o receptor no ato contemplativo de sua observacao pode
perceber uma informacgao acerca do mundo e considerar o objeto como incompleto, saindo de
sua contemplagdo (aisthesis) e transformando-se em coautor da obra (poiésis). Nesse viés,
convém destacar que a importancia nao deve ser medida pela autoridade do seu autor, mas como

ele nos confronta (LIMA, 1979).

A estética da recep¢do nao busca chegar a uma tUnica visdo da obra de arte, mas
evidenciar que existem distintas visdes de uma mesma obra, que correspondem as diversas
€pocas que seus leitores vivenciaram. Sao os leitores que atualizam e interpretam os diversos
elementos de um mesmo texto ficcional, podendo realizar a cada época uma nova leitura e
interpretagdo. No entanto, a fungdo comunicativa de uma obra de arte s6 contempla o carater
estético a medida que as atividades da poiésis, aisthesis e katharsis mantiverem o prazer do

leitor.

2.1 - Recepcao e efeitos de sentido

A recepgao e o efeito sao as bases orientadoras da estética da recepgao, pois atuam nos
processos historicos e metodologicos de producao de sentidos da obra de arte. A recepcao diz
respeito a assimilagdo do texto pelo leitor, por isso, € condi¢ao essencial no processo de leitura
e produgdo de sentidos, € o efeito ¢ produzido a partir da comunicagdo entre texto e leitor, a

qual é condicionada pelo texto.

Assim, a estética da recepg¢ao e a teoria do efeito andam interligadas dentro do processo
de interpretagdo e comunicagao do texto literario. Porquanto foi a partir dessa teoria que iniciou
a mudanca nas andlises das obras, buscando ndo mais a mensagem ou a inten¢ao do autor, mas
a recepgdo e os efeitos provocados pela obra, tendo em vista que a obra literaria provoca

diferentes interpretacdes em distintas épocas e em diferentes grupos sociais.

E nesse contexto que buscamos analisar a recep¢do dos leitores juvenis do 9° ano da

escola Jodo Catarino de Souza, haja vista compreender se as obras que foram disponibilizadas



para leitura permitem a participacdo ativa do leitor na constru¢do dos significados, se eles
conseguem preencher os vazios do texto a partir de sua recepgao e experi€ncia de leitura e de
mundo, tornando-se assim, coautores das obras ou ainda, se as obras apenas confirmam os

valores, dogmas e expectativas sociais, confirmando assim um carater utilitario.

Para isso, elegemos duas releituras do renomado conto do Flautista de Hamelin, tendo
em vista observar as impressoes dos alunos na recepgao dos textos e se os leitores conseguem

identificar as distintas formas que a obra ¢ apresentada em sua forma e contetido.

O conteudo de ambas as obras € o desaparecimento das criancas da cidade, em virtude
do ndo pagamento de uma divida, no entanto, a forma como as narrativas foram elaboradas
distinguem-se em sua forma, pois a primeira leitura apresentada aos alunos apresenta uma obra
com caracteristicas mais tradicionais, isto €, com um vocabulario mais simples, uma moral ao
fim do conto, adverténcias de comportamentos, parabolas e intertextos biblicos. A releitura em
cordel apresenta uma linguagem mais elaborada, sonorizada, além de exigir mais empenho do

leitor para preencher as lacunas deixadas pelo autor.

Desse modo, nossa pesquisa se fundamenta nos pressupostos teoricos da teoria da
recepcao e do efeito de sentidos, haja vista permitir que os alunos, enquanto sujeito culturais,
sejam ouvidos e que evidenciem sua interpretacdo das obras, construindo os sentidos das
mesmas por meio de suas experiéncias de leitura, ainda, buscamos demonstrar aos alunos que
a leitura da literatura pode ser prazerosa, a medida que eles consigam realizar contextualizagdes

e atribuir significados ao mundo que vivem, podendo romper seus horizontes de expectativas.

Tal como Jauss (1994), o tedrico Wolfgang Iser deu énfase nos estudos sobre a
recepcao do texto literario, tendo o teorico concentrado seus estudos nos efeitos de sentido que
texto provoca no leitor, nos espagos vazios ¢ pistas deixadas pelo autor para o preenchimento
do leitor, isto ¢, na decifracdo dos nao-ditos, na sua significacdo oculta que pode ser construida

pelo leitor a medida que interpreta e produz inferéncias sobre o texto.

Segundo Iser (1996, p. 91) “o texto ¢ um sistema de tais combinacdes e assim deve
haver também um lugar dentro do sistema para aquele a quem cabe realizar a combinagdo. Este
lugar ¢ dado pelos vazios no texto, que assim se oferecem para a ocupagao pelo leitor”, portanto,
a obra necessita do leitor para preencher os ndo-ditos ou o que ficou implicito por meio de suas

projecdes, visto que o texto so6 produz seu efeito quando ¢ lido.

Nesse sentido, conforme salienta Flory (1997) o texto solicita uma participagao ativa

do leitor, sendo que essa participagdo deve proporcionar prazer, pois a atividade de leitura ¢ o



espago onde autor e leitor se interligam por meio do texto. O prazer estético que a atividade de
leitura proporciona ocorre por meio da natureza comunicativa da obra, que se potencializa por
meio da poiésis, aistheses e katharsis, que s6 se concretizam quando ha a interagdo do leitor
com o texto. Portanto, a leitura ¢ definida como uma atividade que produz sentido e que requer
um leitor que possa preencher os vazios do texto (quando hd) por meio de suas atividades

imaginativas, isto €, um leitor questionador.

2.2 - Os vazios dos textos ficcionais e a interaciao do leitor com o texto

Segundo Iser (1996), o texto literario ¢ marcado por pontos de indeterminacdo que
impulsionam o ato de comunicagdo e sugerem a participacao ativa do leitor. Os pontos de
indeterminacao a que se refere o tedrico, também sdo chamados de “espacos em branco, vazios
e ndo-ditos”, e cabe ao leitor atualizar os sentidos do texto preenchendo esses espagos. Ressalta
ainda, que o leitor nunca tera a certeza de que sua compreensao € a correta ou verdadeira, pois

o texto € plurissignificativo, isto €, permite inumeras interpretagoes.

4

Para que o leitor preencha os “vazios ou nao-ditos do texto” € necessario que esses
espacos estejam dispostos a ele, ou seja, o texto deve exigir do leitor sua capacidade
imaginativa, possibilitando que o individuo atribua significado a obra, a qual ndo deve ser
delimitada as visdes do autor ou do leitor, mas as possibilidades de significacdo que podem

surgir por meio dos vazios a serem preenchidos durante o processo de leitura.

Em sua obra O ato da leitura: a teoria do efeito estético (1996), o autor defende a tese
que o texto ¢ responsavel direto no processo de construcao de sentidos pelo leitor, ¢ por meio
dele que o leitor constroi suas representagdes, portanto, a qualidade estética da obra depende de
sua organizag¢do, ou seja, depende do modo como os elementos sdo ordenados dentro da
narrativa. Sendo assim, o texto quando bem elaborado em sua forma, oferece condigdes para
que o leitor participe de sua construgdo, confrontando sua realidade e descobrindo novas formas

de sentido

Iser (1996, p. 88) assegura que “sdo os vazios, a assimetria fundamental entre texto e
leitor, que originam a comunicacdo no processo de leitura”, sendo que essa comunicagdo
somente tera €éxito quando texto e leitor fundirem seus horizontes em uma situagdo comum de

construcao de sentidos, em que um atuaré sobre o outro num processo dindmico e dialogico.



Para o autor, a leitura € responsavel por despertar o leitor para o mundo da imaginagao,
impulsionando-o a buscar caminhos, construir sentidos e elevar sua consciéncia ativa, posto
isto, o autor entende que a literatura se realiza na leitura do texto, sendo que o verdadeiro objeto
literario ¢ a interacdo que ocorre entre texto e leitor, pois “o texto ficcional deve ser visto
principalmente como comunicagdo, enquanto a leitura se apresenta em primeiro lugar como
uma relagdo dialdgica”, ou seja, o que caracteriza o texto literario ¢ sua incompletude, que ¢

preenchida pelo leitor durante sua leitura (ISER, 1996, p. 123).

Nessa conjuntura, compreendemos que a obra de arte ndo € plenamente determinada,
mas sim um objeto que incita o leitor € o provoca a pensar naquilo que ndo foi dito, levando o
individuo a complementar seu sentido por meio de suas representagdes. Portanto, o texto se
configura como uma tessitura capaz de oferecer estimulos ao leitor, que tem a oportunidade de

ampliar seus pensamentos, crengas € visoes de mundo (ISER, 1996).

Segundo Flory (1997), o texto ficcional por sua propria imprecisdo dificulta a
construgdo de um sentido imediato e, por isso, um mesmo texto ¢ capaz de fornecer uma
informagao de forma distinta aos leitores, assim como possibilita a um mesmo leitor diferentes
enfoques. Em suma, o texto ¢ organizado como uma unidade que possui uma multiplicidade de
variaveis que sao preenchidas e modificadas pelo leitor. Assim, se faz necessario que o leitor

se distancie da sua realidade e participem das experiéncias provocadas pelo texto.

A incompletude do texto literario enfocada por Iser (1996) provoca uma ambiguidade
de que a literatura possua existéncia dupla, que o texto existe independentemente de sua leitura
e, ainda, que ele ¢ potencial, pois se concretiza através da leitura. Em sintese, na visao do autor
o verdadeiro objeto literdrio consiste na interacdo entre texto e leitor, que resultam na

comunicacdo e na produgdo de sentidos e significados.

Sao os pontos de indeterminacao do texto que levam a sua complementacao pelo leitor,
0s espagos ou lacunas que existem necessitam do leitor para complementéa-los. Nesse sentido
que o leitor se torna coautor da obra, porquanto as indeterminagdes induzem o leitor a tomar

parte na compreensao da obra por meio da sua atividade imaginativa.

Iser (1996) argumenta que os espacgos vazios ndo precisam, obrigatoriamente, serem
preenchidos, mas precisam de combinagdes e articulagcdes que impulsionem a formagdo do
objeto imaginario e a mudanca de perspectiva do leitor. Os vazios, desafiam a participagao deste
a medida que suspendem a conexdo de elementos contextuais, reivindicando sua participagdo e

suas representacdes, mostrando-se essenciais para a comunicacao texto-leitor.



O texto literario descontrdi o que ¢ familiar ao leitor e o desperta para observar as
normas socialmente determinadas, permitindo que através da observacdo o leitor adquira
consciéncia critica de sua realidade e isso quer dizer que, a partir do momento que o leitor
compreende o sistema deficitario do qual pertence, ele conseguira compreender sua estrutura e
funcionamento, tornando-se assim um individuo participativo, que se posiciona frente as ideias

e sentimentos que a obra lhe provoca.

Essa relagdo que a literatura possui com a vida social ¢ aclarada por Jauss (1994) na
sua sé€tima e Ultima tese, que evidencia o carater emancipador da literatura abre caminhos para
que o leitor amplie sua experiéncia estética, ou seja, a literatura ¢ um objeto provocador, que
propicia rupturas de padrdes, por meio dela o leitor € capaz de olhar sua realidade de modo

diferenciado.

Conforme podemos observar, o prazer estético envolve a participacdo e apropriagdao
do leitor perante a obra, a qual provoca o leitor para o conhecimento do mundo e de si por meio
do didlogo entre leitor e texto. E necessario que a obra em sua estrutura permita a participacao

ativa do leitor, tendo em vista que os texto s6 produzem sentidos depois que sdo lidos.

Uma das principais proposicoes de Iser (1996) € o leitor implicito. Esse tipo de leitor
emerge das estruturas do texto, a medida que o texto reivindica sua participagdo, entao, o leitor
implicito se configura como uma estrutura textual, que oferece instru¢cdes ou sinais sobre a
conducao da leitura. Em outras palavras, o proprio texto antecipa os efeitos sobre o leitor,

contudo, a atualizacdo dos sentidos do texto ¢ algo particular de cada sujeito leitor.

Segundo Iser (1996), o leitor implicito ndo possui estrutura real, mas assume um
carater instrutivo do texto, oferecendo condigdes para sua recepcao e, porquanto, também faz
parte dele. E por meio da participagdo do leitor que a obra deixa de ser apenas objeto artistico
e passa a ser objeto estético, tendo em vista que o leitor traz todo seu repertorio historico e
cultural na realizagdo da leitura e converge com o conjunto de normas trazidos pelo texto, assim

a leitura se converte no encontro do leitor real e do leitor implicito.

E por meio do dialogo e da interagdo entre ambos que surge o confronto dos horizontes
de expectativas e a producdo de novos sentidos. Durante a leitura da obra, leitor e texto
confrontam suas expectativas, pois o texto oferece distintas visdes do mesmo objeto, isto &,
“quanto mais um texto refina a trama de seu objeto, o que significa a multiplicacdo das visdes
esquematizadas que o objeto do texto projeta, tanto mais se amplia a indeterminagdo” (ISER,

1996, p. 87).



Como vimos, o texto ¢é, portanto, transformado na consciéncia do leitor por meio das
relagdes e experiéncias que este possui € que sao necessarias para o preenchimento dos vazios
presente na obra, pois os sentidos dos textos ficcionais ndo sdo de carater denotativo, ou seja,
os signos presentes na literatura revelam muito além do que dizem e a partir da leitura o
individuo experimenta representagdes da sua realidade e de outras realidades, mas ndo a

realidade em si.

Em suma, as representacdes que o texto oferece compde o significado da obra e cabe
ao leitor na interagdo com o texto representar os aspectos desta em sua totalidade e formar
sentidos. Os espagos vazios provocam os deslocamentos do ponto de vista do leitor provocando
sua interagdo com o texto, portanto, preencher os ndo-ditos requer do leitor uma organizagao
das estruturas e representagoes, que fazem com que o leitor visualize o que nao estava explicito

no primeiro plano de leitura, despertando no leitor sua criacdo e capacidade, tornando-o atuante.

2.3 - O estimulo estético e o leitor — a obra aberta

Como pudemos observar até aqui, o leitor passou a receber reconhecimento dentro do
processo de leitura da obra de arte em geral, visto que a arte ¢ uma expressao de comunicagao
e necessita daquele que a contemple, isto €, de um espectador/receptor que sera responsavel por
emitir sua opinido em forma de juizo estético ao apreciar e julgar a obra, portanto, torna-se

participante dela.

A obra de arte pode ser considerada uma obra aberta, pois € suscetivel de diversas
interpretagdes. No campo da teoria da literatura o pensador italiano Umberto Eco ganhou
notoriedade ao publicar seu livio Obra aberta na década de 1960, em que apresenta uma
colecdo de ensaios e defende a tese de que a obra de arte, em graus variados, ndo pode ser
limitada no que diz respeito a uma uUnica interpretacdo. Segundo o autor, existe uma
ambiguidade na mensagem estética da obra que da abertura para o leitor complementar seu
sentido.

A tese de Eco aponta para a liberdade interpretativa do leitor, pois mesmo que a obra
seja tomada como um objeto fechado, ela ainda € aberta, passivel de intepretagdes distintas,
sendo que tal condi¢do ndo diminui seu valor. Para o autor, o leitor/receptor ocupa um lugar

privilegiado no processo de interpretagdo da obra, pois € por meio da sua recep¢do e fruigdo



que a obra revive e, por isso, tanto o artista quanto o receptor sdo partes ativas dentro do
processo de construcao da propria obra.

Nesse sentido, o autor assegura em sua tese que a obra aberta se coloca como um meio
“entre a abstrata categoria da metodologia cientifica ¢ a matéria viva de nossa sensibilidade;
quase como uma espécie de esquema transcendental que nos permite compreender novos
aspectos do mundo” (ECO, 2005, p. 158). Isso quer dizer que a obra de arte ¢ inacabada e
funciona como expressdo de comunicacdo, em que o autor sugere uma determinada
interpretacdo, porque ele cria a obra com uma intengdo, mas cada interprete recepciona, vé ou
1€ a obra ndo como o artista sugere, mas na sua forma de enxergar o mundo, pois sua leitura
reflete sua individualidade. Logo, entendemos que a obra ¢ arte, mas a fruicdo € pessoal e
dependera da sensibilidade de cada leitor/receptor.

Conforme podemos observar, a leitura da obra de arte, em especifico a leitura da
literatura, organiza-se em torno de paradigmas que buscam analisar a comunicagao entre leitor
e texto. Eco (1991) desenvolve sua tese sobre obra aberta e também dialoga sobre o estimulo
estético, evidenciando que a linguagem pode ser dividida entre referencial e emotiva e, a
depender do contexto que ¢ empregada, aproveita ambas as possibilidades comunicativas da
propria expressao. Por isso, pode ser entendida como ambigua. Nesse contexto, alega que a
realizagdo estética esta mais do lado do discurso emotivo do que do discurso referencial, pois a
linguagem (poética) implica o uso emotivo das referéncias, logo, “o significado reflete-se
continuamente sobre o significante e se enriquece com novos ecos” (1991, p. 84).

Desse modo, o autor compreende o signo linguistico como um estimulo estético, que
aparece na obra estruturado, sugerindo ao receptor a comunicacdo, a qual ndo pode ser
puramente referencial e, por isso, na recep¢do da obra de arte o leitor ndo pode tomar um signo
e interpreta-lo univocamente de acordo com seu sentido literal, pois depende de outros signos
para complementar seu significado, assim, cada significado que foi ligado a outros deve ser
entendido como ambiguo.

Os signos linguisticos podem ser entendidos como um campo de estimulos que
parecem estar interligados dentro da obra como uma espécie codigo e de necessidade. Os
estimulos se apresentam de forma bem estruturada, fazendo com que o receptor ndo consiga
interpreta-los de forma literal, ou seja, no seu sentido puramente referencial, em razao disso,
cada significado s6 pode ser compreendido quando interligado a outros significados, fazendo
com que o sentido da obra seja diverso. Em outras palavras, a obra de arte ¢ ambigua, a medida

que uma gama de significados pode ser suscitada a partir de um unico significante (ECO, 1991).



A obra por ser ambigua provoca e desperta os leitores a novos estimulos, isso também
ocorre em virtude dos vazios que existem nelas, que requerem uma participagdo ativa do leitor
no processo de fruicdo da mesma. Assim, a obra de arte pode ser compreendida por multiplas
perspectivas sem perder sua singularidade.

Em razdo disso, Eco salienta que quanto mais a compreensao da obra se enreda, mais
a obra se constitui original, porquanto, aparece renovada e pronta para novas leituras mais
aprofundadas. Assim também acontece com o leitor, que ao realizar uma segunda leitura da
obra em outro momento, reconhece que sua recepgao € percepgao ja ndo sao as mesmas, pois a
lembrancas despertadas no primeiro contato ja foram enriquecidas pela nova percepgao da obra
e dos novos estimulos que ela despertara no leitor (ECO, 1991).

O que se estabeleceu dentro da ideia de Eco € que todas as obras em algum grau sao
abertas, algumas mais indeterminadas e outras menos indeterminadas, mas fato ¢ que a
mensagem poética ¢ ambigua, carregada de significados, permitindo um leitor com atitude
interpretativa, que possua sensibilidade estética de apreciar e julgar a obra, pois quanto maior
for a sensibilidade estética do leitor, mais experiéncia ele terd para recepcionar a obra, portanto,
existe uma relagao de dependéncia da obra com o leitor.

A expressao obra aberta nao significa apenas o autor permitir que o leitor participe da
obra enquanto receptor, nao depende apenas dos estimulos estéticos que a obra oferece, também
nao esta centrada apenas no sujeito que se coloca aberto para recepcionar a obra. Obra aberta,
para Eco (1991), ¢ a capacidade e habilidade de compreender as aberturas suscitadas pelo autor,
preencher seus vazios compreendendo a respeitando a organizagao estética da obra.

Nesse sentido, compreendemos que a fruicdo ou prazer estético provém da
ambiguidade presente na obra, do seu cardter comunicativo, mesmo que haja alguns limites
impostos pelo criador da obra no que tange a interpretagdo do leitor. A obra aberta permite sua
colaboragao, apresentando-se renovada a cada fruicao estética. Com efeito, o processo e fruicao
da obra depende de um leitor que procura compreender a obra. Portanto, “a abertura ¢ condi¢ao
de toda fruicao estética, ¢ toda forma fruivel como dotada de valor estético ¢ aberta” (ECO,
1991, p. 89).

Desse modo, compreendemos que sdo as estruturas das obras que configuram o modo
do leitor percebe-la. Segundo Eco (1991), o leitor tem autonomia de transitar pelo texto,
contudo, sua interpretacdo deve acontecer dentro dos limites que o texto permite, esse tipo de
leitor ¢ chamado de leitor-modelo, que se forma a partir das orientagdes do texto, logo a
liberdade do leitor ird depender do modo de organizagdo do texto, podendo ser em maior ou

menor grau.



A teoria de Eco (1991) evidencia que existem caminhos de interpretagdo apontados
pelo texto, esses caminhos ndo sugerem que o leitor ird realizar uma interpretagdo limitada
apenas as intengdes do texto, mas que alguns estimulos irdo direcionar sua leitura. A obra aberta
permite a reflexdo do leitor e a partir da sua recepgao ele tirara suas conclusdoes. Contudo, esse
direcionamento se faz necessario, conforme enfatiza Lima (1979, p. 24) sobre Iser, que o texto
ficcional necessita “conter complexos de controle”, que orientam o processo de comunicacao.

O proposito destes complexos € tanto orientar a leitura, quanto exigir do leitor sair de
sua casa e se prestar a uma vivéncia no estrangeiro. Em sintese, significa dizer, que esses
mecanismos de controle levam a sugestdes de quem escreveu a obra, mas ndo retiram do leitor
sua autonomia, pois € ele quem produzira sentidos a partir da sua recepgao.

Humberto Eco (1991) e Hans Robert Jauss (1994) defendem a ideia de um texto plural,
ou seja, asseguram que a obra € passivel de inimeras possibilidades de interpretagao e destacam
o prazer estético advindo da recepgao da obra de arte. Os estudiosos destacam as experi€ncias
transformadoras que a leitura da literatura proporciona aos individuos e revelam a existéncia de
caminhos interpretativos que podem existir dentro dos textos, salientando que a frui¢do, os
estimulos estéticos, a experiéncia estética, o prazer estético sao resultado do encontro do leitor
com o texto.

Como podemos perceber a obra ¢ aberta quando permite a capacidade de provocacao
imaginativa do leitor, sendo que a sua organizacao reverbera no jogo de sugestdes e referéncias
interpretativas. E a pluralidade da obra que permite a experiéncia estética e aciona a
sensibilidade do leitor, exigindo a intensificagdo das suas capacidades imaginativas. Nesse
sentido, conforme afirma Antonio Candido (2000, p. 35), o leitor “¢ que decide o destino da
obra, ao interessar-se por ela e nela fixar a atengdao”. Assim, compreendemos o leitor como um
ser dindmico, que ndo apenas contempla a obra, mas que faz parte dela e a obra como um objeto
inacabado que s6 alcanca seu significado através da experiéncia estética e do dialogo com o

publico.

2.4 - A leitura literaria emancipadora

A literatura em todas as suas formas de expressao esta diretamente ligada a vida social,
isso ndo quer dizer que ela seja mero objeto de demonstracao ou reproducdo da realidade, mas
“como a vida, ela ensina na medida em que atua com toda a sua gama, ¢ artificial querer que

ela funcione como os manuais de virtude e boa conduta” (CANDIDO,1999, p. 84). De acordo



com o autor, a obra literaria possui autonomia de significagdo, mas isso nao anula as influéncias
sociais que acompanham seu surgimento e ainda se encontram fortemente presentes nas suas
diversas formas de expressao e, por isso, mesmo que indiretamente, a obra literaria sempre tera
algo a nos ensinar.

Em razido disso, mesmo as obras que sejam consideradas esteticamente bem
elaboradas, ou seja, que permitem a participacdo ativa do leitor, que o tiram do lugar comum,
de conforto em termos de reflexdo, que o humaniza, podem ser consideradas a servigo de uma
funcdo formativa, neste caso, indispensavel para formar nossa visdo de mundo e nossa
sensibilidade. Quando o critico Antonio Candido (1999) afirma que a obra literaria ndo pode
servir de manuais de boa conduta, compreendemos que a critica do autor vai de encontro aos
sistemas formalistas e estruturalistas que viam a obra como objeto fechado, acabado, que
findava o significado em si mesma, a obra nao pode ser considerada a-historica, pois sua
permanéncia estd diretamente ligada aos contextos histéricos que se integram em suas
manifestagoes.

E por meio da sua relagdo com o publico que a obra literaria recebe reconhecimento e
valor, € nesse processo de interagao que a obra acontece. O processo de leitura e a interpretacao
estao diretamente ligados as problematicas sociais, ndo como mera representagao da realidade,
mas como objeto fruidor, que desperta no leitor a reflexdo, a inquietagdo, que o faz questionar
os problemas sociais e ampliar suas perspectivas, ndo como um manual a ser seguido fielmente,
mas como objeto que emancipa.

Desnecessario dizer que a obra literdria tenta explicar os acontecimentos do mundo
real por meio da fic¢cdo, a sua fungdo ¢ - se € que podemos dizer que existe uma - satisfazer
nossas necessidades de fic¢do e fantasia, que segundo Candido (1999, p. 83), “se manifesta a
cada instante; alids, ninguém pode passar um dia sem consumi-la, ainda que sob a forma de
palpite na loteria, devaneio, construcao ideal ou anedota”.

Partindo dessa premissa, compreendemos que a obra toma como estimulos alguns
pontos da realidade que incorporados a ficcdo formam o objeto literario, mas que ndo podem
ser estritamente explicados baseados no mundo real, por isso nela se concentra uma forca
emancipadora, pois sdo dados estimulos ao leitor, que recebe a obra e reflete sobre sua
realidade, podendo atuar de forma consciente no mundo que o rodeia.

Segundo Antonio Candido (1999, p. 85), a literatura “ndo corrompe nem edifica,
portanto; mas, trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal,
humaniza em sentido profundo, porque faz viver”. Esse humanizar em sentido profundo ¢ a

capacidade que o texto literario tem em tocar o ser humano, suscitar emog¢des € 0s mais



profundos sentimentos com a fruicdo da obra, ¢ a capacidade de olhar para nosso semelhante,
no entanto, se faz necessario analisar se todas as obras tem essa capacidade de propor aos
leitores a reflexdo, pois muitas das obras que circulam no mercado funcionam apenas como
manuais a serem rigidamente seguidos.

Conforme j& explorado no primeiro capitulo deste estudo, o mercado editorial de obras
literarias, especificamente as que sdo voltadas ao publico infantil e juvenil, tém crescido
desenfreadamente ao longo das ultimas décadas. Contudo, cabe a nos leitores, professores, pais
e profissionais da educagdo de modo geral, analisar a qualidade das obras que estamos ofertando
aos pequenos e jovens leitores, tendo em vista observar se apenas confirmam determinados
valores e dogmas, ou se os discursos presentes nessas permitem aos leitores uma leitura que
possibilita autonomia interpretativa.

Dizemos que uma obra literaria ¢ emancipadora quando ela permite o leitor sair do
senso comum, quando ela provoca no leitor a mudanca, quando permite sua humanizagao.
Assim, as releituras do conto “O flautista de Hamelim”, que discutiremos adiante, pretende
evidenciar os dois tipos de discursos presentes nas narrativas, o discurso estético, que tira o
leitor do lugar de conforto e o emancipa, € o discurso mercadoldgico, que apresenta metaforas
desgastadas, finais previsiveis, linguagem simplista como uma formula pronta que pretende
agradar o leitor e uma moral ao fim da narrativa.

Nessa conjectura que buscamos discutir a obra literaria enquanto objeto que emancipa,
que torna o homem capaz de sair de um sistema que aliena os individuos, ao ponto destes nao
conseguirem dominar o que produzem, aceitando a realidade que vivem sem questiona-la,
muitas vezes uma realidade que ndo ¢ sua, mas que o sistema o faz acreditar ser, ditando-lhe
acoes, ideias e até emogoes, tornando-o conformado (ECO, 1991).

Segundo Humberto Eco (1991, p. 228) “alienar-se em algo significa renunciar a si
mesmo para entregar-se a um poder estranho, tornar-se outro fazendo algo, e, portanto, ndo
mais agir sobre alguma coisa, mas sim ser agido por alguma coisa que ndo e mais parte de nos”.
A obra emancipadora busca romper com essa aliena¢do que subjuga o individuo, alienando-o a
determinadas situacdes, pregando e refor¢ando que os individuos devam se moldar a padrdes
determinados socialmente.

Podemos compreender o sistema capitalista como um sistema que aliena os individuos,
sendo que esse sistema foi criado pelo proprio homem; € nesse sentido que se figura a alienagao,
quando o homem se torna refém do proprio sistema, se tornando dependente das coisas que ele

mesmo criou e quanto mais ele produz, torna-se cada vez mais uma mercadoria do sistema.



Essa ¢ a reproducao do sistema que vivenciamos, na qual a propriedade privada faz com que o
produtor enfraqueca. E ndo se sinta parte daquilo que ele mesmo criou (ECO, 1991).

A teoria de Eco sobre a alienagdo se manifesta em diversas esferas sociais, a medida
que somos alienados acerca das praticas sociais, culturais, linguisticas, muitas vezes incapazes
de pensar acerca do mundo que construimos, perdendo-se nele em detrimento da opressao.
Tendo em vista que a realidade muitas das vezes disfarga opressao, convidando-nos a esquece-
la e 0 que muitas vezes nos oprime, parece agradavel aos nossos olhos. Portanto, a obra literaria
para ser emancipatoria precisa humanizar o leitor, contribuindo para que esses sejam mais
humanos, e busque uma sociedade que se liberte da alienagdo, mas que seja consciente, que

entenda que precisamos agir no mundo.

2.5 - Discurso utilitario e emancipatorio

Em 1986 Edmir Perrotti publica a obra O fexto sedutor na literatura infantil. No
capitulo intitulado “discurso estético e utilitario” o autor realiza incisivas criticas ao discurso
estritamente pedagogico que acompanha até os dias atuais muitas das narrativas destinadas ao
publico infantojuvenil. Segundo o autor, o discurso utilitario ¢ aquele no qual o texto ¢ utilizado
como meio para propagar ideias de determinadas classes sociais, a saber: a burguesa.

O discurso utilitario se ajusta aos objetivos e necessidades da burguesia, que desde
sempre exerceu dominio sobre as classes proletarias e utilizaram as obras destinadas ao publico
infantil e juvenil meios para propagar seu estilo de vida, ou seja, para doutrinar seu leitor e
encontram na escola o lugar ideal para disseminar esse discurso. Assim, quando a obra se molda
aos gostos de uma parte especifica da sociedade, tendo em vista a elevacao do gosto, ela se
encontra a servigo do discurso utilitario e mercadologico.

O didatismo ¢ uma forte caracteristica do discurso utilitario e o leitor, por reconhecer
suas estruturas demasiadamente visualizadas em outros textos de mesma caracteristica, nao
manifesta interesse por obras que exijam maior esfor¢o de leitura e, se as realiza, encontra
dificuldade de ultrapassar as barreiras do primeiro plano (identificar narrador, tempo, espaco,
tema, mensagem, por exemplo), pois ndo foi estimulado a ampliar sua forma de ler o texto.

Essas caracteristicas estiveram presentes na literatura desde a inser¢do da obra literaria
na escola, que ocorreu de maneira bem especifica e se propagou de modo mercantilista, ou seja,
assumindo carater meramente pedagdgico, conforme afirma Perrotti (1986). Contudo, pensar na

obra como algo puro também pode ser utdpico, pois mesmo as obras que apresentam um



contetdo e discurso estético, tendo em vista a mudanga de comportamento do leitor, ainda

escondem nas suas estruturas e/ou entrelinhas algumas interferéncias.

Mesmo na obra “engajada” de arte o discurso ndo € univoco, determinado
exclusivamente pelo narrador como na obra “tendenciosa”. A obra de arte é
sempre “aberta” retomando o termo de Eco, é multifacetada, nisto
distinguindo-se dos demais produtos resultantes da utilizagdo da linguagem
(PERROTTI, 1986, p. 32)

No discurso estético mesmo que se facam presentes alguns direcionamentos do texto,
em que o autor de certo modo utiliza recursos linguisticos para direcionar a leitura, seu carater
nao se reduz a isso, ela possui carater proprio, que além do prazer, ¢ um poderoso instrumento,
no sentido de que por meio dela, o leitor pode desnudar sua realidade e romper com discursos
alienadores. Assim, o discurso estético visa comunicar o leitor por meio das obras acerca dos
discursos alienadores que circulam no meio social, mas sem perder de vista a esséncia da obra,
que ¢ proporcionar o prazer, o deleite e ainda humanizar o leitor.

Mesmo que a obra possua certo grau de instrumentalismo, cabe aqui esclarecermos a
distin¢ao de tal caracteristicas presentes em ambos discursos, pois enquanto a obra engajada se
utiliza do discurso utilitario, pedagogico de forma proposital, isto ¢, pensada, amarrada,
submissa, a fim de promover a dominagao do leitor, o discurso estético pode até conter alguma
instrumentalidade, mas seu foco ndo € instrumentalizar a obra ou moldar o leitor.

Nao queremos dizer que a obra estética se sobrepde a mercadologica, mas ambas tém
seus valores e contextos de publicacao. Nao se trata de denunciarmos que um texto € ruim e
outro ¢ bom ou que para ser considerada uma obra estética deve ser uma leitura dificil. Em
sintese, nao queremos aqui afirmar que a literatura de massa deva ser abolida em detrimento da
literatura estética, mas evidenciarmos as problematicas que existem no modo como o
engajamento aparece na obra utilitaria.

As problematicas existentes em torno das obras mercadologicas ou, por assim dizer,
de massa, sdo as situagdes e indicagdes existentes dentro dos textos, em que o escritor impde a
interpretacdo ao leitor, apresenta solugdes historicas de conflitos e apresenta solugdes para
todos os problemas suscitados, assim, reduzindo a literatura ao instrumentalismo, utilizando
dela como instrumento de edificacdo. E necessario permitir que a narrativa tenha livre curso
para ser interpretada, para que produza nos leitores novos efeitos (PERROTTI, 1986).

O discurso utilitario se configurou ao longo do tempo como um discurso detentor da
verdade, no qual o escritor conduz a obra segundo critérios fechados e o leitor ocupa o lugar de

inferioridade, a medida que necessita receber a verdade. Assim, ele se ajusta muito bem aos



moldes burgueses, que ndo deseja que fomentasse algo que ndo desejassem e os autores se
tornaram reprodutores desses discurso e porta-vozes de uma ideologia

Acerca desse assunto, Pinto (2003, p. 02) salienta que muitos escritores tentando
inovar em suas obras acabam apresentando “realidades transfiguradas, narrativas lineares, ¢
dicotomias bem x mal”, onde o bem sempre vence, acabaram reafirmando o discurso utilitario,
pois a redundancia desses elementos tornam a narrativa repetitiva, ou podemos dizer, o discurso
torna-se utilitario a medida que apenas se repete assuntos demasiadamente ja discutidos, sem
nenhuma preocupagao com a estrutura do texto e com o publico que ird receber aquela obra.

O discurso utilitario ndo leva em consideragao a interpretacdo do leitor, ele privilegia
a funcdo educativa e desconsidera a fungdo estética do texto. Segundo Pinto (2003), todo texto
ensina, mas ndo podemos nos ater apenas a esta prerrogativa, pois desse modo o texto seria
produzido apenas para esta finalidade, o que implica a inferiorizagdo do leitor/receptor e todo
seu conhecimento.

O critico elenca algumas caracteristicas do discurso utilitario: a obra apresenta-se
fechada, transmite verdades prontas e acabadas, o narrador assume uma posi¢ao de professor,
desconsiderando o leitor e sua interpretacdo e este por sua vez ¢ visto apenas como ouvinte. O
discurso utilitario para ser considerado eficaz necessita agir/instruir o leitor, ou seja, transmitir
um ensinamento, uma verdade pronta, o texto sempre esta a servico de uma intengao
pedagogica.

Ja o discurso emancipatorio ou estético cumpre a fungdo de satisfazer o leitor, mas
essa satisfacdo nao ¢ aquela que confirma seus valores, mas sim a sua necessidade de fic¢ao,
organizando a narrativa de modo que os elementos do mundo real se mesclem com os elementos
ficcionais, recria a realidade e transmitam um novo mundo ao leitor, suscitando suas
capacidades.

Assim, a leitura literaria deve proporcionar ao leitor ndo apenas os saberes linguisticos
ou morais, mas promover experiéncias ¢ aumentar o repertorio do leitor quanto as informagdes
exteriores ao texto. Mas, sendo a obra destinada apenas a valores ideologicos, pode ser
considerada um apéndice, conforme acrescenta Candido (1999, p. 84) “longe de ser um
apéndice da instrugdo moral e civica (esta apoteose matreira do 6bvio, novamente em grande
voga), ela age com o impacto indiscriminado da propria vida e educa como ela, — com altos e
baixos, luzes e sombras”.

Se a literatura tem uma funcao educativa, compreendemos que seja a de oportunizar
ao ser humano rever suas condi¢des e refletir sobre sua existéncia, pois a obra emancipadora

tende a estimular as capacidades do leitor, atuando na sua capacidade de pensar e agir. Portanto,



ao mesmo tempo que ela pode ensinar, ela também pode denunciar, combater e fornecer ao

leitor inimeras formas de vivenciar sua realidade e agir frente aos problemas.

2.6 - O ponto de vista do leitor e 0 Método Recepcional

Durante muito tempo o ponto de vista do leitor sobre o texto foi posto de lado, sua
opinido, seu conhecimento de mundo, suas experiéncias e vivéncias ndo eram considerados na
hora de interpretar uma obra, ou seja, os métodos tradicionais de leitura baseados numa
educagdo bancaria e autoritdria, por muito tempo deixaram de considerar a opinido do leitor
sobre o texto em virtude da massificada e desgastada questdao que apenas reproduzia a logica
de um sistema capitalista, isto €, a opinido do autor, que era utilizada como massa de manobra
para formar cidaddos segundo os interesses da burguesia, conforme temos discutido nesse
estudo.

Nao precisamos ir muito longe para nos depararmos com obras que sdo direcionados ao
publico infantojuvenil, mas que ndo contribuem para a formagao desses leitores, no sentido de
emancipa-los. Atualmente, o mercado editorial ainda reproduz a uma gama de obras
mercadologicas e massificadas, que apenas reproduzem conteudos de forma redundante, com
metaforas demasiadamente utilizadas, e nada contribuem para agugar a curiosidade e o desejo
pela leitura dos nossos leitores juvenis.

Pensando nisso, devemos buscar dar voz aos nossos leitores para que sejam capazes de
ler, interpretar e expressar sua visao de mundo, podendo assim ampliar o universo dos
significados. E nesse sentido que nossa pesquisa vai de encontro com o método recepcional
num eixo positivo, pois ao contrario do que estamos acostumados a vivenciar nas escolas e,
principalmente nas aulas de leitura, o método recepcional reconhece que o leitor é o ator
principal dentro desse processo, pois a obra literdria s6 pode viver a medida que o leitor a
decifra, isto ¢é, da vida a ela.

As autoras Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira Aguiar (1988), pensando na
formagdo do leitor literario desenvolveram alternativas metodolégicas para o ensino de leitura
da literatura, dando énfase no lugar do leitor. Dentre as alternativas metodologicas por elas
descritas, estd 0 método recepcional, que considera a recep¢ao como uma concretizacao da obra,
porquanto a literatura ndo pode ser considerada um sistema fechado e acabado, pois se assim o

fosse, ndo passaria de um simples objeto escrito.



A obra literdria € permeada de pontos de indeterminagdo, conforme bem acentuado por
Iser (1996), sendo que esses espacos indeterminados sdo preenchidos e atualizados pelo leitor
durante a leitura. Assim, o leitor € o responsavel por transformar o trabalho do autor em objeto
estético, atribuindo-lhe sentidos e fazendo a obra se perpetuar na sociedade. Ja a obra ¢
responsavel por deixar pistas ao leitor, € por meio delas que o leitor se orienta e mobiliza seu
imaginario (BORDINI E AGUIAR, 1988).

Essa interagdo do leitor com a obra precisa ocorrer para que haja comunicagao e fruigao
de sentidos. Nesse sentido, tanto sujeito quanto a obra fazem parte de processos historicos que
precisam fundir-se durante o processo de comunicacdo, ¢ o que Jauss (1994) chama de
horizonte de expectativas que possibilitam ao leitor romper ou ampliar suas ideologias, dentre
as quais consta as convengoes sociais, intelectuais, linguisticas e literarias das quais o leitor e a
obra fazem parte, podendo o leitor aderir ou mesmo rejeitar a obra, caso este ndo esteja aberto
para questionar suas proprias “verdades”, assim, a valorizacdo das obras acontece na medida
que o leitor est4 aberto para se opor as convencoes por ele conhecidas, tendo em vista permitir-
se alagar seus horizontes.

Nesse contexto, cumpre acentuar que o alargamento dos horizontes do leitor so
acontecera se o leitor estiver disposto a aceitar o novo, o diferente, distanciando-se do seu
horizonte cultural, revisando as ideias, comportamentos, atividades imaginativas que o texto
provoca. Assim, nosso intuito € contribuir para a emancipacao leitora dos alunos, tendo em
vista que eles despertem o senso critico na hora interpretar um texto e construa significados por
meio das obras e ainda, atribuam significados ao mundo ao qual pertencem, para que sejam
sujeitos conscientes. Desse modo, pensando na interagao dos leitor com o texto, pautamos a
abordagem desse estudo nas etapas do método recepcional, as quais descrevemos a seguir.

O método recepcional possui cinco etapas, sendo elas: “determinacdo do horizonte de
expectativas”, “atendimento ao horizonte de expectativas”, “ruptura do horizonte de
expectativas”, “questionamento do horizonte de expectativas” e “ampliagdo do horizonte de
expectativas”. Quando essas etapas se concretizam o leitor ¢ capaz de transformar o espaco
onde vive, seja sua escola, sua comunidade, sua familia, seu professor, todos podem ser
transformados por meio do saber alcancado. Em outras palavras, quando ocorre a tomada de
consciéncia do leitor no que diz respeito a obra emancipadora em virtude de uma obra
conformadora (que apenas confirma suas expectativas), a transformagao acontece. Portanto, o
método recepcional apresenta caminhos de leitura que podem ser adotados pelo professor para
que o ato de ler acontega de forma efetiva e o leitor compreenda o universo plurissignificativa

que ha dentro dos textos literario.



No primeiro momento o professor devera “determinar o horizonte de expectativas” do
leitor, ou seja, dos seus alunos, tendo em vista observar as leituras que esses possuem, seus
gostos, observar seus comportamentos mediante determinados assuntos, suas religides, crengas,
estilo de vida, os preconceitos de ordem moral ou social, o tipo de lazer que praticam, tendo em
vista propor estratégias que rompam com o horizonte de expectativas desses leitores (BORDINI
E AGUIAR, 1988).

O segundo momento ¢ destinado ao “atendimento do horizonte de expectativas” dos
leitores”. Nessa etapa o professor ira proporcionar experiéncias leitoras aos alunos,
apresentando textos que satisfacam suas necessidades, ou seja, que correspondem ao esperado
pelos anos, o professor pode levar titulos que sdo procurados pelos alunos, ou histérias que eles
se identifiquem, com o tipo de linguagem que consideram acessivel, em suma, uma leitura que
seja agradavel aos olhos dos alunos. O professor pode ainda procurar outro titulo que abordem
conteudos similares ao primeiro titulo, buscando conhecer o que desperta prazer nos leitores.

A terceira etapa ¢ a “ruptura do horizonte de expectativas” dos leitores. Nessa etapa o
professor pode apresentar aos alunos textos que rompam com as certezas dos alunos, sejam elas
relacionadas a sua vivéncia, costumes, crencas, ideologias, isso em termos literarios. O
professor deve apresentar temas que se relacione ao anterior, quanto a sua estrutura, linguagem,
ou tratamento, devendo escolher apenas um destes para contemplar. Sendo os demais recursos
dessa outra obra distintos da primeira. Nosso objeto baseou-se em duas releituras que
apresentam o mesmo tema de forma distinta, a fim de averiguar se os alunos percebem a
qualidade estética da segunda obra sobre a primeira.

E importante que os textos apresentados nessa etapa exigem mais do leitor, ndo que seja
necessariamente uma leitura mais dificil, mas uma leitura que provoque o leitor a romper com
sua zona de conforto e penetra de distintas formas no texto.

Na quarta etapa esta previsto o “questionamento do horizonte de expectativas” do leitor.
Essa etapa ¢ decorrente das duas leituras anteriormente realizadas, pois aqui o leitor pode
comparar as duas obras. As autoras sugerem que nessa etapa que os leitores compreendam quais
textos exigiram dos leitores, mas que também possibilitaram maior satisfagdo e prazer durante
a leitura e, assim, os textos mais bem elaborados, que sdo vistos muitas vezes como mais
dificeis, podem ser considerados melhores, isto ¢, em qualidade literaria, que provocam, mas
que também proporcionam a admirac¢ao no leitor.

A quinta etapa resultante de todo esse processo de leitura e reflexdo ¢ a “ampliagdo do
horizonte de expectativas” do leitor, que permite ao leitor compreender o processo de leitura

como uma aquisi¢do de saber e ainda como uma propulsora das experiéncias com a literatura.



Nessa etapa espera-se que o leitor aumente seu grau de exigéncia de leitura, que busque novos
textos que ndo apenas atendam aos seus horizontes, mas que os amplie, permitindo que os
leitores adotem posturas ndo somente aos textos literarios, mas a sua vida. Para isso o professor
necessita observar todas as etapas anteriores para escolher os textos a serem trabalhados com
seus alunos, vislumbrando enriquecer o conhecimento do leitor, o aprimoramento das praticas
de leitura e agucando sua visao critica da realidade (BORDINI E AGUIAR, 1988).

A falta de estimulo e criatividade ¢ um dos grandes problemas com os quais nos
deparamos atualmente no ensino de literatura. O restrito uso do livro didatico e os fragmentos
de textos com perguntas desconexas € um dos grandes obstaculos a serem enfrentados em sala
de aula. Compreendemos que as barreiras a serem ultrapassadas ndo serdo vencidas apenas com
a aplicacdo de um método, ¢ preciso que o professor acredita na sua pratica e esteja motivado
e disposto a mudangas. E preciso haver uma mudanga significativa no modo de ver e ensinar a
literatura na escola. Assim, demonstramos a seguir como tem acontecido as praticas de leitura
em sala e aula e de que forma elas interferem positiva ou negativamente na vida dos leitores

juvenis.



CAPITULO III - O conto “O flautista de Hamelin” e a obra O Sflautista misterioso e os
ratos de Hamelin

A lenda do flautista magico de Hamelin ficou conhecida no mundo todo, pois mistura
caracteristicas do mundo real com elementos sobrenaturais, isso fez com que surgissem diversas

especulacdes sobre a veracidade da historia.

3.1 — Enredo das obras

“O flautista de Hamelin” € um conto de tradicdo oral alema, que se espalhou pelo
século XIII e XIV, ocasido em que pesquisadores reuniram em uma publicacdo uma série de
contos que revelam manifestacdes culturais e folcloricas dos povos de origem germanica. O
conto baseia-se num fato real que ocorreu na cidade de Hamelin na Alemanha no século XII e
ganhou notoriedade por meio de dois pesquisadores alemaes conhecidos, os Irmaos Grimm. A
lenda do misterioso desaparecimento de 130 criangas ganhou fama no mundo todo. Em razao
disso, foram publicadas diversas releituras do conto em todo o mundo (ALMEIDA, 2017).

Os irmaos Grimm lancaram entre 1812 e 1815 uma coletanea de narrativas populares
de tradicdo oral Alema que se espalharam pelo mundo e ganharam fama internacional. A obra
dos autores conta com tradugdes em varios idiomas e estd em primeiro lugar entre os livros
alemdes mais traduzidos, tendo contribuido significativamente para a identidade cultural do
pais. Entre 1816 e 1818 os Grimm também publicam em dois volumes uma coletanea de lendas
Alemds com 585 narrativas dentre as quais estd a lenda do flautista magico, que possui
expressivo destaque na sociedade.

A coletanea publicada pelos Grimm ¢ de grande peso, tendo em vista que acentua
fortemente as caracteristicas de tradi¢do oral do pais, em razao disso, ndo receberam ajustes ou
modificagdes para atender os interesses do mercado editorial e do publico conservador quando
foram langados (ALMEIDA, 2017). No entanto, posteriormente foram realizadas modifica¢des
nas obras dos autores que visavam atenuar a violéncia tipica dos contos populares alemaes, mas
mantendo sua esséncia, isto €, os textos continuavam a tratar de temas como infanticidio,

feiticaria, trai¢des, assassinatos e outros temas polémicos.



Os contos dos Grimm revelam ndo s6 a poesia popular, mas a nacionalidade do pais.
O simbolismo religioso enveredado pela tradicdo judaico-cristd presente na Europa, assim
como o paganismo, tratado com cautela pelos escritores, visando serem transmitidas as geracdes
futuras, apresentam a luta do bem contra o mal, sendo que o bem sempre vence. Além disso, ha
uma forte carga moral e religiosa presente em suas obras, conforme bem observamos na
releitura do inglés Browning, que contempla as mesmas caracteristicas dos irmdos Grimm em
sua publicacao.

Embora tenham sido publicadas mais de 350 releituras da obra do flautista magico, ¢
essencial destacar que todas elas partem da premissa de um texto sobre outro, ou seja, as
narrativas sao permeadas pelo intertexto e todas apresentam tentativas de respostas para o
desaparecimento das criangas.

Conta a histéria que Hamelin era uma cidade pequena e agradavel para viver, que
ficava proxima a um rio de 4guas serenas e de uma montanha, mas, toda a paz e tranquilidade
dos moradores foram ameagadas ap6s a cidade ser invadida por ratos. Esses animais comecgaram
a destruir tudo, invadiam as casas e roiam tudo que encontravam pela frente. Passado uma
semana, o problema da invasdo continuava sem solu¢ao, os moradores percebendo o descaso
por parte do prefeito e dos seus conselheiros, resolveram agir e cobrar seus direitos.

O prefeito e os conselheiros ndo sabiam/nao queriam resolver a situagdo, viviam
comendo, bebendo e esbanjando o dinheiro publico. Quando deles foi exigida uma solugao,
ficaram desesperados. Nesse momento surgiu um misterioso flautista e apresentou uma solugao
para o problema, com sua flauta magica, disse que poderia acabar com a praga por um
determinado valor. O prefeito meio duvidoso daquele excéntrico personagem, aceitou a
proposta e disse até que pagaria mais, caso ele resolvesse a situacao.

O excéntrico personagem comegou a tocar sua flauta magica e todos os ratos da cidade
entraram numa espécie de transe e o acompanharam até o rio, onde se afogaram. Solucionado
o problema da praga, o flautista foi cobrar pelos seus servigos, mas o prefeito e seus
conselheiros ndo quiseram pagar a quantia combinada, alguns até debocharam dele.

Como forma de vinganga pelo ocorrido, o flautista comecou a tocar sua flauta
novamente, mas dessa vez ndo foram os ratos que o acompanharam e, sim, as criangas da
cidade. Absortos na melodia da flauta, as criangas o acompanharam até uma montanha, onde
abriu-se um portal e elas desapareceram com o flautista para sempre.

A obra de Tavares foi publicada em 2006 pela editora 34 com ilustragdes de Mario
Bag. Em nossa leitura, entendemos que os enredos de Browning e Tavares se diferem pela

forma como sdo empregados os discursos dos personagens, principalmente no momento que ¢



feita a proposta de pagamento ao flautista e, posteriormente, a0 modo como tentam justificar o
ndo pagamento do valor combinado. No cordel, o prefeito ndo acerta um prego. Apenas diz “lhe
pago o que quiser”’, mas ndo esclarece quem ¢ o “querer”, se do flautista ou dele préprio,
prefeito. Pontuamos que esta € nossa leitura da obra, mas a percepgao dos leitores pode mudar,

a depender da forma como a narrativa pode ser recepcionada ou trabalhada em sala de aula.

3.2 O contexto histérico que embasou a narrativa

Apesar da inexisténcia de data e horarios sobre os acontecimentos, a lenda do flautista
de Hamelin parte de certa veracidade de fatos. Os registros historicos apontam que em 26 de
junho de 1284, desapareceram misteriosamente 130 criangas nascidas em Hamelin, na
Alemanha, as quais foram retiradas da cidade por um misterioso flautista que vestia roupas
coloridas, que atravessou uma montanha levando as criangas consigo.

A lenda ¢ revivida pela cidade até os dias atuais, os registros histéricos destacam que
pelas ruas da cidade ha diversas mengdes a lenda, como gravuras em igrejas, pontos turisticos,
estatuas, que remetem ao incidente historico supostamente ocorrido em 1602 (KADUSHIN,
2020). Ha ainda outras evidéncias de que a lenda seja veridica, como por exemplo, anotacdes
nos registros da cidade, com data de 1384, descrevem e lamentam o sumico das criangas.
Existem também, mengdes sobre um vitral da igreja de Sdo Nicolau, onde aparecia o flautista
rodeado por vdrias criangas, todavia, a igreja foi destruida no século XVII, mas a historia ¢
recontada repetidamente pelos moradores e se perpetuou no tempo.

Segundo Kadushin (2020), existem também manuscritos do século XV de Lunemburg,
que fazem referéncia a uma historia semelhante a do Flautista de Hamelin. Por meio dos versos
o poeta descreve que no ano de 1284 desapareceram 130 criangas ou jovens, que seguiram uma
flauta até um local chamado Calvéarios ou Koppen. Em uma entrevista o coordenador de
projetos do museu de Hamelin conta que existem varias teorias a respeito do que aconteceu
com as criangas e jovens desaparecidos, e que até os dias atuais ndo ha um consenso sobre o
que verdadeiramente ocorreu.

Em uma entrevista fornecida ao BBBC News, o coordenador de projetos do museu de
Hamelin, o senhor Wibke Reimer, afirma que a principal tese ¢ que os jovens fizeram parte da
onda de migracdo Alema para a Europa ocidental, devido a crise econdmica. Nesse contexto, o

flautista seria uma espécie de recrutador, ou seja, uma pessoa responsavel por organizar as



migracdes para o leste. Reimer acrescenta ainda que tal figura utilizava roupas coloridas e
tocava um instrumento como forma de atrair e recrutar os colonos.

Ha de se considerar o que salienta Schwab (2012)

"O Flautista de Hamelin" seria uma alusao aos movimentos migratdrios que
colonizaram o leste europeu durante o inicio do periodo medieval, marcado
principalmente por violentas guerras que resultaram em uma alta mortalidade
de jovens (ALMEIDA, p.17. 2017. citando SCHWARB, 2012).

Podemos notar que mais do que uma lenda, a historia do flautista de Hamelin se tornou
um simbolo e também um mistério a ser solucionado, em razdo disso, a cidade atraiu muitos
visitantes, o que contribuiu significativamente para o turismo e economia do lugar. Alguns
historiadores afirmam que o processo de migracdo ocorreu sentido a Transilvania, regido
situada ao redor de Berlim, localizada ao leste da Alemanha, onde supostamente seria o centro
da migragao.

Segundo Castelli (2011), no século XIII o termo “crianga” era utilizado de modo
pejorativo para se referir aos camponeses pobres ou em situagao de servidao, que vagavam pela
Europa em constante migragao devido a crise socioecondmica, em razao disso, a fabula também
poderia ser explicada com base nos movimentos migratorios que deram origem as cruzadas
infantis.

As cruzadas infantis ocorreram em 1212, nesse periodo, milhares de criangas foram
supostamente conduzidas por um pastor até Jerusalém. Conforme testifica os episddios biblicos,
no livro de Exodo, o destino dessas criangas teria sido tragico, pois teriam peregrinado até o
mar Mediterraneo juntamente com o profeta Moises para fugir do Egito, porém somente uma
minoria conseguiu retornar para casa, pois muitos foram raptados e vendidos pelos traficantes
como escravos (CASTELLI, 2011).

Outras teorias afirmam que o flautista conduziu os jovens as festividades de verdo,
pois essas festas ocorriam justamente na data de 26 de junho, quando as festas pagas do solsticio
de verdo eram celebradas. Outros estudiosos alegam que as criangas foram perdidas para a peste
negra, um tipo de doeng¢a que ndo tinha cura, e por ndo receberem os cuidados e atenc¢do devida,
as criangas vieram a obito. (KADUSHIN, 2020).

Diversas teorias desejam justificar a veracidade da lenda, algumas aparentemente
concretas, outras apresentam caracteristicas mais ilusorias, contudo, a divida do que aconteceu
de fato com as criancas desaparecidas em 1284 permanece até a contemporaneidade, fazendo a

lenda reviver e ser recontada de diversas formas pelo mundo.



A cidade de Hamelin vive até os dias atuais a lenda do flautista, que ha 26 anos reconta
a histdria aos turistas que passeiam por la. A pequena cidade da Alemanha da vida a lenda por
meio de apresentacdes teatrais, ha também restaurantes que servem comidas alusivas a lenda, a
arquitetura das casas pertence ao século XVI, sendo que foram preservadas mansdes burguesas
com decoragoes alusivas a lenda do flautista magico. Hamelin conta ainda com um museu que
apresenta recriacdes da lenda e da musica supostamente tocada pelo flautista, todas as atragdes
turisticas da cidade sdo direcionadas para uma verdadeira industria capitalista que gira em torno
da lenda.

Podemos perceber que no contexto social a lenda do flautista de Hamelin ¢ um
instrumento utilizado em favor da geragdo de capital socioecondmico da regido e também, um
instrumento muito utilizado pela escola e pela sociedade para ensinar e instruir as criangas sobre
os vicios e virtudes do ser humano, acentuando as caracteristicas boas e as condutas
reprovaveis, portanto, a lenda cumpre um papel utilitario, a medida que busca transmitir um
ensinamento as criangas e também contribui com a sociedade capitalista.

Apresentamos a seguir alguns sentidos formulados a partir de duas releituras da lenda
do flautista € 0 modo como ambas sdo abordadas pelos autores quanto a forma e o contetdo,
linguagem, tempo, espaco e outros aspectos relevantes a serem pontuados. Nosso intuito ¢
perscrutar se as narrativas permitem a emancipacao dos leitores ou se apenas contribuem para

reforgar valores e dogmas sociais.

3.3 Um pouco da biografia dos autores Robert Browning e Braulio Tavares

Uma das obras analisadas nesse estudo ¢ do inglés Robert Browning, que nasceu em 07
de maio de 1812 em Camberwell, um suburbio de classe média de Londres e faleceu em 12 de
dezembro de 1889. Browning foi um poeta e dramaturgo inglés conhecido por sua forma ironica
de escrever sobre as questoes sociais, politicas e econdmicas, além disso, seu nome ficou em
evidéncia por ser considerado um sabio filosofo-poeta. Filho de um bancario abolicionista, o
pai de Robert acumulou cerca de seis mil livros, o que proporcionou ao escritor crescer rodeado
por livros e desde jovem ser incentivado pelo pai o gosto pela literatura.

O autor foi educado em casa por um tutor com o apoio dos livros de seu pai. Aos 12
anos ele escreveu um livro de poesia. Aos 14 anos o jovem Browning ja era fluente em
francés, grego, italiano e latim. Se tornou um admirador dos poetas romanticos, além disso,

possuia habilidades musicais, tanto que compods arranjos de varias cangdes. O autor se
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identificou como liberal e apoiava a emancipa¢do das mulheres, se opondo a escravidiao
(FOUNDATION POETY, ONLINE).

O escritor foi considerado um dos mais importantes de sua época, apesar disso, nao foi
poupado das criticas inerentes a sua escrita. Sua maior contribui¢do no campo da literatura
infantojuvenil concentra-se na obra “The Pied Piper” (O flautista de Hamelin), que manteve
sua popularidade e publico, todavia, recebeu um honra duvidosa, pois sua poesia supostamente
apareceu com a mesma frequéncia do conto original. Apesar das criticas, a obra entrou para o
canone da literatura infantojuvenil (FOUNDATION POETY, ONLINE).

A obra de Browning ¢ marcada por seus mono6logos vitorianos (um tipo de poema que
0 personagem conta seus sentimentos). Muito dos mondlogos vitorianos sdo marcados pelos
costumes rigidos, pelo moralismo social e sexual, evidenciam ainda o fundamentalismo
religioso e a exploragdo capitalista, e exibem as imperfeigdes do mundo através da dialética das
relacdes humanas. Em razao disso, a obra do autor foi visualizada como forma de provocacao
e de critica social aos individuos, que perdem seus valores socialmente.

O tema e a moral da narrativa refletem a corrente principal do pensamento vitoriano, no
entanto, “The Pied Piper”, se difere da maioria de suas poesias adultas e o que se tornou elogio
nesta obra, foi criticado em outras obras destinadas ao publico adulto. Os criticos da corrente
vitoriana ndo gostaram da inclinacdo do autor por rimas ultrajantes. Com o passar dos anos,
alguns criticos salientam que no decorrer do tempo a obra de Browning perdeu sua qualidade
literaria a medida que ele torna-se cada vez mais popular, em razao disso, o poeta supostamente
abandona seus os valores estéticos em prol de uma mensagem filos6fica (FOUNDATION
POETY, ONLINE).

A releitura brasileira O flautista misterioso e os ratos de Hamelin foi produzida pelo
autor contemporaneo Bratlio Tavares que publicou varios livros, contos, poesias, cronicas ¢
antologias de literatura fantastica e fic¢do cientifica, tendo se consagrado enquanto escritor e
recebeu varios prémios importantes para sua carreira, como o prémio Jabuti de literatura infantil
pela obra A Invengdo do Mundo pelo Deus-Curumim, (em parceria com Fernando Vilela), entre
outros prémios.

Nascido em 1950 em Campina Grande na Paraiba, o autor mora desde 1982 no Rio de
Janeiro. Bratlio Fernandes Tavares Neto ¢ escritor, poeta, tradutor e compositor, além disso, ¢
pesquisador de literatura fantastica e de ficcdo cientifica, e organizou varias antologias do
género para a editora Casa da Palavra (Rio de Janeiro). Também estuda a literatura de cordel e

publicou vérias obras nessa area pela Editora 34 (Sao Paulo). Desde a infancia o escritor foi
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influenciado pelo caminho das letras, seu pai que era jornalista e poeta o incentivou a seguir o
caminho literario e com apenas 8 anos de idade o autor ja tinha escrito seu primeiro poema.
Braulio Tavares manteve uma coluna didria sobre cultura no Jornal da Paraiba em Joao
Pessoa durante treze anos (2002-2016). O autor também escreveu pegas teatrais € compds
musicas que foram interpretadas por grandes nomes da musica brasileira como Seu Jorge. Em
2020, reeditou dois de seus livros, sendo A espinha dorsal da memoria e Mundo Fantasmo,
pela editora Bandeirola. Em junho de 2021, langou o livro Crimes impossiveis - biblioteca
pessoal de Brdulio Tavares, pela editora Bandeirola. Os interesses do autor estdo fortemente

no campo da literatura fantastica, fic¢do cientifica e do cordel nordestino.

3.4 A ilustracao presente nas obras

O conto “O flautista de Hamelin” do autor Robert Browning, foi publicado no ano de
1993 pela editora Civilizagdo, esse conto faz parte de uma antologia chamada Os mais belos
contos do Mundo. Foram traduzidos para o portugués sete contos, a saber: “Jodo e o Feijoeiro
Magico”, “O vendedor de péssegos”, “O principe feliz”, “A raposa e a cegonha”, “A bela e o
monstro”, “O flautista de Hamelin”, “Os trés ursos”. Todas as obras que fazem parte da
antologia sdo destinadas ao publico infantil e abordam tematicas voltadas a educacdo e
moralidade das criangas, tais como: a obedi€ncia, disciplina, caridade, respeito aos mais velhos,
honestidade, caracteristicas que sdo apresentadas ao fim de cada conto como forma de
ensinamento.

A obra foi traduzida por Carlos José Marques Duarte de Jesus com ilustragcdes de
Michael Fiodorov. O livro de contos ¢ um livro grande e de capa dura. A capa do livro apresenta
varias ilustracdes dos personagens protagonista/antagonistas que compde as narrativas, como
por exemplo, personagens orientais, um menino descendo de um planta, supostamente um pé
de feijdo, uma figura que aparenta estar em processo de transi¢cao, em sua forma meio homem
com cabega de fera, um flautista conduzindo algumas criangas, a cabe¢ca de um principe e
outros, todos personagens sugerem ao leitor as historias magicas que compde a antologia.

As cores que predominam na capa sdo o amarelo opaco, o azul e o verde. As cores
desempenham uma fun¢@o importante em nossas vidas, pois as utilizamos para descrever nossas
emocdes, sensacdes e acdes. Em razdo disso, ¢ importante salientarmos o que as cores

apresentadas pelo livro sugerem acerca da interpretagdo da narrativa. A cor amarela que
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emoldura a capa do livro ¢ uma cor opaca, com pouca vida, e se difere da cor amarela que

aparece na roupa do flautista. Segue a reproduc¢ao da capa.
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Figura 1- Capa da obra Os mais belos contos do mundo

Segundo Eva Heller (2013) em seu livro Psicologia das Cores, a cor amarela ¢ uma das
cores mais ambiguas que existem, pois a0 mesmo tempo que remete poder, riqueza, vivéncia,
o amarelo também sugere sentidos negativos, pois € utilizado para se referir a algo velho, remete
ao medo, a sujeira, sendo utilizada em nossa cultura para depreciar alguém. Nesse caso, o
amarelo que emoldura a capa do livro pode sugerir ao leitor um sentimento de medo, pois em
nosso contexto social, costumeiramente ouvimos alguém se referir a cor amarela para maldizer
o outro, como por exemplo dizer que a pessoa “amarelou de medo”, ou mencionar que a pessoa
tem “os dentes amarelos” no sentido de inferiorizar o outro.

O amarelo em nosso contexto cultural também indica saude ou doenga, a medida que
nos referimos a uma pessoa doente como “amarela” de forma pejorativa, porquanto hé pessoas
que ficam amareladas quando se aproximam da morte. Esse amarelo opaco que emoldura a capa
também aparece ao fundo de outras ilustracdes durante a narrativa, e intensifica este sentimento

de medo no leitor.



Chevalier (1906, p. 40) afirma que o amarelo ¢ “intenso, violento, agudo até a
estridéncia, ou amplo e cegante como um fluxo de metal em fusdo, o amarelo ¢ a mais quente,
a mais expansiva, a mais ardente das cores, dificil de atenuar e que extravasa sempre dos limites
em que o artista desejou encerra-la”. Por ser uma cor ambivalente, o amarelo pode extrapolar o
campo da significa¢do a depender do contexto que foi empregada.

A cor amarela que aparece na roupa do flautista € uma cor forte e vibrante, bem distinta
do amarelo que emoldura a capa do livro. Neste caso, ela sugere forca e junto ao vermelho
indica poder, vida, morte, sangue e mistério, ambas as cores incitam diversos sentidos no leitor,
portanto, o flautista € um personagem que pode representar a vida, a for¢a, mas também a morte,
a medida que as cores de sua roupa assim sugerem.

A cor azul também ¢ uma cor que predomina na capa do livro e sugere o sentimento de
eternidade e o infinito, pois ¢ uma cor que transforma tudo que esta ao seu redor em divagagdes
e sugere o caminho dos sonhos. Nao podemos tocar o azul do céu ou do mar, assim, torna-se
uma cor furtiva, que tem a capacidade de desmaterializar tudo que penetra nela, transformando
o real em imaginario (CHEVALIER, 1906).

O azul presente na capa do livro manifesta as rivalidade entre o céu e a terra, sugerindo
um lugar que se encontra num plano superior, suscitando o sobrenatural ao leitor. Kandinsky
citando Chevalier (1906) acrescenta que a profundidade desta cor tem uma gravidade que evoca
a ideia de morte, e que em alemao estar azul significa perder a consciéncia por causa do alcool,
portanto, a cor combina com a historia narrada no livro, em que o real e o sobrenatural suscitam
no leitor o sentimento de incerteza e divaga¢do, sugerindo um plano além deste que vivemos
(CHEVALIER, 1906).

As imagens exercem uma funcdo importante no texto, seja para reforcar o conteudo
narrado ou para provocar no leitor outros sentidos que nao estao descritos pela narrativa, mas
que podem ser percebidos nas ilustragdes. Na primeira pagina do conto o flautista aparece entre
a figura de um relégio astrologico e uma figura que representa a morte. Nesse contexto, o
relégio nos sugere que o tempo estd passando e a figura da morte serve de alerta ao leitor,
sugerindo que a vida pode terminar a qualquer hora, em qualquer momento.

Na obra de Browning, as ilustracdes assumem a fungdo representativa e funcdo
descritiva, a imagem tem fun¢do representativa “quando imita a aparéncia do ser ao qual se
refere; funcdo descritiva, quando detalha essa aparéncia” (CAMARGO,1999, p. 02). Na obra
em questdo as imagens detalham a forma como os personagens sdo descritos e reforcam o
sentido de ensinamento proposto pelo conto e destaca ainda a necessidade que o texto

moralizante tem em direcionar a visdo unica de sentidos.



As ilustragdes de Mario Bag em Tavares parte do esperado para o género. As ilustragdes
do cordel sao chamadas de xilogravura, uma técnica em que o desenho ¢ feito na madeira e

prensado no papel. Em sua maioria os cordéis apresentam apenas duas cores, o preto e o branco.

Braulio Tavares

O FLAUTISTA
MISTERIOSO
E OS RATOS
DE HAMELIN

Literatura de cordel

As histdrias viajam no fempo ¢ no espco een busea de
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Figuras 2 e 3- Capa e contra-capa da obra de Braulio Tavares

A capa do livro apresenta em letras garrafais o nome do autor na cor preta, seguido do
nome da obra em destaque na cor vermelha. Abaixo do nome da obra, em letras menores esta
o nome do ilustrador. Uma figura excéntrica e misteriosa aparece na capa tocando uma flauta,
o que sugere ao leitor que se trata do flautista. O som que sai da flauta aparece na cor vermelha
e percorre o verso do livro, onde esta uma ilustragdo das criancas seguindo o flautista.

A capa chama a aten¢do para uma possivel leitura, a medida que a cor vermelha sugere
a sensagdo de morte, sangue e mistério. Assim como o som que sai da flauta o titulo do livro
também € escrito na cor vermelha e sugerem ao leitor sentimentos negativos.

Outra caracteristica € 0o modo como a cor preta preenche toda figura do flautista no verso
do livro. Na capa o personagem ¢ ilustrado de modo que podemos visualizar suas formas, no
verso do livro a cor preta preenche toda a figura do flautista, ndo permitindo que o leitor

visualize seu rosto ou roupa. Simbolicamente, o preto ¢ associado as trevas, a coisas ruins e



junto ao vermelho reforcam o sentimento negativo de morte sugerindo que as criangas podem
ter morrido.
A imagem no interior da obra, principalmente em relagdo ao flautista parece muito mais

esconder do que revelar suas caracteristicas € até mesmo intengoes.
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Figura 4 — Imagem da pagina 21 da obra de Tavares

3.5 A forma e o contetido na prosa de Browning e no cordel de Tavares

Antes de qualquer outra premissa envolvendo uma obra literdria ¢ necessario
enfatizarmos que tal arte pressupde uma forma e um contetdo como nos propde Bakhtin (2014)
ou uma forma de representacdo e um conteudo representado como defende Candido (2006).
Este jeito de construir a obra e os fatores sociais presentes nela pode ou ndo emancipar o leitor.
Essa ¢ uma concep¢do que auxilia ndo apenas entender os sentidos circulantes nas nossas
narrativas corpus como também observarmos se a narrativa promove espago suficiente para o

leitor jovem perceber tais concepgdes como forma de dialogar com os temas e conceitos



presentes nas obras, dialogar entre elas (as obras de Browning e Tavares), com o meio, outras
obras sejam elas literarias ou artisticas, bem como refletir sobre si mesmo.

Segundo Bakhtin (2014, p. 35):

O contetdo representa 0 momento constitutivo indispensavel do objeto
estético, ao qual ¢é correlativa a forma estética que, fora dessa relagdo, em
geral, ndo tem nenhum significado. Fora da relagdo com o conteudo, ou seja,
com o mundo ¢ os seus momentos, mundo como objeto do conhecimento ¢ do
ato ético, a forma ndo pode ser esteticamente significante, ndo pode realizar
suas func¢oes fundamentais.

Pelas palavras de Bakhtin, percebemos que o constructo da narrativa esta inteira e
completamente interligado ao seu contetido. Nao ha como pensar um sem o outro. O contetdo
sem a forma de obra € apenas conceito socioldgico ou ideologico conforme o prisma e a forma
de uma obra sem o conteido torna-se estudo linguistico superficial. Eis que para
compreendermos a totalidade da obra ha que se considerar esses dois elementos, forma e
conteudo, em didlogo entre si. Isto posto a obra de arte ¢ baseada em estruturas reais que se
coadunam com o mundo ficcional, contudo, nem tudo que mistura ficcao e realidade possui
qualidade literaria. Mas, a forma como esses elementos estao estruturados na narrativa que ira
conferir valor a obra de arte.

Para Bakthin (2014, p. 29) “nenhum ato cultural criador tem relagdo com uma matéria
indiferente a valores, totalmente casual e desordenada”. A obra se relaciona com conhecimentos
que ja estdo ordenados dentro de uma realidade ja elaborada, mas que requerem do leitor
enxergar além do factual, pois a obra ¢ viva e literariamente significativa, isso se deve aos
processos cognitivos, sociais, politicos, religiosos e econdmicos do mundo real que interagem
com a mesma, produzindo e veiculando diversos sentidos no leitor.

Segundo D’Onofrio (2007) a significagdo da obra esta dentro do texto e cabe ao critico
desvenda-la, porquanto as obras de arte contém sentidos do mundo, mas apresentam verdades
que o transcendem, superando o nivel aparente e os conhecimentos superficiais. Em razao disso,
a arte nos incita a julgar valores sociais, valores politicos, religiosos, que coadunam para gerar
guerras e desigualdades.

Toda as sociedades necessitam de uma forma de comunicagdo a qual estd diretamente
ligada a linguagem, expressa por um conjunto de signo e combinagdes. Contudo, a linguagem
poética ¢ supreendentemente alusiva, e possui uma estrutura complexa, pois ela ¢ versatil e

pode apresentar varias possibilidades significativas, isto €, no discurso poético um significante



ndo corresponde estritamente a um significado, podendo criar realidades e se renovar
incessantemente (D’ONOFRIO, 2007).

A narrativa de Browning apresenta em sua forma um texto pretencioso e sugestivo, isto
¢, a forma como os elementos linguisticos sdo organizados, seu conteido, suas ideologias,
servem para lembrar ao leitor a ideia que deseja transmitir.

A narrativa ¢ apresentada no nivel reflexivo, que segundo D’onofrio (2007) € o nivel
que apresenta os comentarios dos personagens sobre os fatos que estdo acontecendo durante a
narrativa. Esses comentarios aparecem tanto na voz do narrador, que expde a todo momento
sua opinido sobre os fatos, quanto na voz dos personagens, que se apresentam revoltados com
a situacdo e gritam sua indignagao.

A voz do narrador e dos personagens moradores da cidade parecem se entrelacar, a
medida que os fatos vao acontecendo. O narrador conta a historia, em dado momento aparece
a fala dos personagens, mas temos a sensa¢ao de que € a propria voz do narrador que toma lugar

no discurso dos personagens, conforme podemos notar no seguinte trecho:

Era dia de sessdo. Na sala do Conselho ndo faltava ninguém: nem o presidente
da Camara — um tipo pequeno mas gordissimo, com a pele de tal forma
esticada que parecia poder rebentar de um momento para o outro, € com uns
grandes olhos de carneiro mal morto, sobre os quais as palpebras caiam como
os estores de uma loja a hora de fechar — nem os membros da assembleia
(BROWNING, 1993, p. 77).

O narrador conta os fatos com vivacidade, como se também tivesse presenciado os
acontecimentos. O travessdao indicativo de fala dos personagens nao esclarece quem ¢ o
personagem da vez, logo, a ideia transmita ¢ que o proprio narrador estd opinando, sendo ele
também um personagem.

A linguagem utilizada € de facil compreensdo, a musicalidade, a rima, e a poeticidade
do texto servem para atrair o leitor e tornar a leitura facil, visando assim, insinuar como ele
deve agir na sociedade e direcionar sua leitura, sobre quais principios seu comportamento
precisa estar respaldado, ou seja, que o leitor precisa ser bom e ndo pode cometer atos ruins.
Todos esses elementos correspondem a ideia moralizante que aparece ao final do texto e
também ao estilo da escrita do autor, pois Browning era poeta e escreveu varias pecas musicais.

Podemos observar a musicalidade e poeticidade presente no seguinte trecho da obra:
“Certamente nunca ouviram falar de Hamelin. Nao admira. Este nome, de facto, s6 ¢ conhecido

por aqueles que ja sabem a lenda do flautista magico. E como ainda agora deste inicio a leitura



desta historia, suponho que o nome ‘Hamelin’ ndo te diga nada” (BROWNING, 1993, p. 75).
Se quiséssemos colocar o excerto em formato de poema ficaria claramente um poema de versos
livre com forte presenga de vogais e uma forte inferéncia de oralidade que beira ao discurso ou
contagdo de histdrias, além de uma pré-concepcao do narrador de que o leitor seja alguém que
detém menos conhecimento que ele.

A obra é uma narrativa em prosa, contudo, o autor explora bem os recursos da rima, da
sonoridade e musicalidade da poesia que € marca da sua escrita, visando convencer o leitor da
historia que ira contar. Todos esses recursos reforcam o carater pedagdgico da obra e transmite
uma certa ideologia educativa, que segundo a critica literaria reflete a tendéncia das obras de
Browning, que com o passar dos anos, perdeu sua estética em prol de uma filosofia pedagogica,
limitando a significacdo das suas obras.

Eis que uma obra esteticamente bem elaborada ¢ aberta ao seu leitor, isto €, permite
varias interpretagdes, em que o leitor pode preencher seus espagos e finalizé-la de acordo com
suas leituras (ECO, 1991). A obra ¢ inacabada quando permite que o leitor reflita sobre ela nao
como foi sugestionando, mas em sua forma unica de ver o mundo. Neste caso, a obra de
Browning estimula o leitor a compreender apenas aquilo imaginado pelo autor, tornando a obra
fechada.

O autor da narrativa ¢ demasiadamente conhecido por seus mondlogos dramaticos que
o afirmaram como uma figura importante na historia da poesia inglesa. Para Kiefer (2011) no
conto o autor pode apresentar a totalidade de sua intengdo, pois durante a narrativa o leitor pode
ficar sob o controle do escritor, isto ¢, a forma como o autor produz o texto e organiza as ideias
para acomodar os incidentes pode estabelecer o efeito sobre o leitor desde a primeira frase do
texto. Assim, o efeito que se deseja criar deve apresentar-se no primeiro momento para depois
criar os incidentes. Podemos observar esse efeito desde o inicio da narrativa, quando o narrador
conversa diretamente com o leitor, tentando persuadi-lo sobre os fatos.

Apesar do texto ser escrito em prosa, notamos as caracteristicas comum das fabulas,
como a personificagdo dos animais, que sdo descritos como ousados e valentes, além da moral
trazida pelo autor ao fim da narrativa, que refor¢a os valores socialmente difundidos pela fé
cristd ocidental e alerta o leitor sobre os bons costumes, os ideais de fraternidade e generosidade
humana, que devem ser caracteristicas essenciais na vida dos individuos.

Coelho (2000) afirma que as fabulas fazem alusdo a uma situacdo do mundo real e tem
por objetivo transmitir uma moralidade. Esse género nasceu no Oriente, mas foi reinventado no

Ocidente por Esopo. No século XVII La Fontaine reinventou introduzindo-a definitivamente



na literatura Ocidental, servindo de inspiracdo ha séculos para as inimeras adaptacdes que
surgem ao longo dos tempos no mundo todo.

A autora acrescenta que apesar da evolugdo da literatura, esse género permanece com
suas caracteristicas essenciais, que ¢ prefigurar os homens, divertir o leitor e trazer uma
moralidade, caracteristicas essas presentes na narrativa, que transmite um ideal religioso. A
literatura voltada a criangas e jovens sempre foi permeada pelas caracteristicas pedagbgicas,
mesmo tendo surgido inimeros autores nos Ultimos tempos, sua trajetoria educativa ainda €
marcante em muitas obras infantojuvenis da contemporaneidade.

Coelho (2000) acrescenta ainda que as fabulas se diferem dos demais géneros que
emergiram no campo da literatura infantojuvenil (apologo, parabolas, alegorias, contos jocosos)
devido a presenca dos animais que sdo colocados como simbolos em uma situagdo humana,
visando representar algo. Portanto, a origem do simbolismo animal nos textos literarios esta
relacionada a forma como o homem buscou se expressar e se conhecer.

O contetdo da narrativa gira em torno da dicotomia do bem versus mal, apresenta uma
visdo maniqueista da sociedade, demonstrando que os homens foram castigados por agirem mal
com o flautista, por serem egoistas e avarentos, e apresenta uma possivel explicagao para o que

ocorreu com as criangas, conforme podemos observar:

Mas, afinal, que € que aconteceu as criancas encantadas? Nao se sabe. Porém,
ndo podemos deixar de dizer que, nos montes da Transilvania, existe uma
aldeia de estrangeiros. Sao altos, louros e corados. Os seus vizinhos contam
que os seus antepassados eram provenientes de uma cidade longinqua
chamada Hamelin, perto de Hanover. Mas ndo sabem explicar como e porque
¢ que chegaram ali, a remota Transilvinia (BROWNING, 1993, p. 88)

O autor utiliza os vicios e desvios da conduta humana para advertir seu leitor os castigos
que podem sofrer caso cometam tais desvios. O autor figura na imagem dos politicos todos os
pecados dos humanos, como avareza, gula, mentira, pregui¢a, desse modo, constréi um
personagem com caracteristicas negativas, as quais devem ser repreendidas no meio social,
evidenciando que os defeitos desses individuos devem ser repudiados pelos leitor. Assim, a
obra ndo contribui com o leitor, pois ndo permite que ele participe ativamente da construgao
dos sentidos, nem rompa com seus horizontes de expectativas, a medida que sempre apresenta
respostas prontas, sugestionando ao leitor como agir.

Segundo D’onoftio (2007, p. 25), “a verdade da arte ndo ¢ a verdade da vida”, portanto,

a obra ndo pode ser subordinada as imposi¢des de ordem religiosa ou moral conforme apresenta



o conto. Quando a narrativa veicula apenas conteido como pretextos para ensinar € moldar o
comportamento do seu leitor ela perde seu valor estético, ou seja, a gama de sentidos e
significa¢des que ela pode produzir no leitor & medida que € recepcionada, interpretada, lida e
relida.

A obra de Browning, assim como inimeras obras destinadas a infancia, visam
enaltecer os costumes e transmitir valores e ensinamentos da sociedade burguesa, essas
narrativas buscam encontrar solugdes e respostas para os dilemas humanas e utilizam o texto
literario como mero objeto para fins pedagdgicos.

Em se tratando de forma, a obra de Tavares (2006) apresenta uma composicao distinta
da narrativa em prosa do Browning, tanto em sua forma, quanto nos recursos linguisticos
empregados. A obra se divide em 109 estrofes de 6 versos irregulares, que sdo chamados de
sextilhas. O texto apresenta rimas e métricas também irregulares. O cordel € uma obra rica em
sonoridade, rima e musicalidade, que aborda os mais variados assuntos, sendo classificados por
ciclos: historia dos cangaceiros, das pelejas ou desafios dos repentistas, ciclo das vidas dos
santos, dos folhetos jornalisticos comentando fatos da atualidade, em suma, hd uma variedade
de assuntos retratados pelo cordel, que os tornam atrativos, pois misturam elementos do mundo
real com o fantastico ou maravilhoso.

Os versos sdo organizados em sextilhas e seguem um esquema chamado ABCBDB, em
que a segunda, a quarta e a sexta linha rimam entre sim, trazendo toda uma musicalidade para
o cordel, que pode também ser cantado. Segundo Bakthin (1992) ¢ por meio da entonagao que
0s vazios sao comunicados no texto. Em outras palavras, os sentidos da narrativas podem ser
visualizados de acordo com a entonagdo utilizada pelo narrador para descrever os
acontecimentos, direcionando o leitor ou instigando-o a penetrar na gama de significagcdes
ocultas nas entrelinhas do texto ou ainda envolve-lo a ponto de fazé-lo concordar com que o
narrador cordelista defende.

Sabemos que uma das caracteristicas das narrativas em cordel € retratar as problematicas
sociais. Segundo Tavares (2006) a literatura de cordel nordestina tem suas origens nas diversas
formas de poesia popular que havia na Europa no século XVII e trazida para o Brasil pelos
portugueses, tendo se solidificado no nordeste no século XIX, portanto, o ber¢o do cordel no
Brasil esta concentrado no nordeste, um lugar que sofre a escassez de inlimeros recursos, onde
ha a exploracdo da mao de obra e esta ¢ demasiadamente barata, e por isso, grande parte da
populagdo ¢ assolada pelas desigualdades sociais, assim, o cordel também se tornou um simbolo

cultural de critica social.



A literatura de cordel ¢ produzida e consumida predominantemente em alguns estados
do nordeste. Uma das caracteristicas desse género literario esta na sua oralidade, pois esse tipo
de poesia apresenta uma linguagem bem proxima da fala do leitor nordestino. Os cordéis
retratam diversos temas, desde a religido, o misticismo, acontecimentos politicos, culturais,
sociais, costumes, até aventuras de heréis e anti-heris (GALVAO, 2017).

Segundo D’Onofrio (2007) os textos literarios sdo constituidos por elementos que
conduzem o seu sentido, portanto, qualquer tipo de texto apresenta um nivel ou mais que
compde sua estrutura. O cordel ¢ constituido pelo nivel fonico, que explora os elementos

sonoros para criar o sentido do texto, conforme podemos observar:

“E verdade ainda h4 pouco
aqui nos encontramos
discutimos o problema
longamente conversamos
mas ndo combinei um pre¢o
no momento que falamos

[.]

“0O que eu disse ao Senhor
—me corrija, se puder—
foi pedir que descobrisse
uma solugdo qualquer

que eu enfio a mao no cofre
e lhe pago o que quiser’

[.]

“Eu lhe pago o que eu quero
veja bem o que falei!

Sou apenas um Prefeito

ndo sou principe nem rei

em respeito aos cofres publicos
fortuna nao pagarei”
(TAVARES, 2006, p. 46).

H4 um jogo de sentidos ambiguo no didlogo do prefeito, que o personagem tenta se
desvencilhar do seu compromisso com o flautista por meio do discurso. A construgdo do
sentidos e dos significados estdo relacionada ao uso linguagem, que segundo Bakthin (1992)
esta ligada as nog¢des de poder, pois € por meio do discurso que o sujeito admoesta, encanta,
colabora, intimida, ou seja, o uso da linguagem e da sua entona¢do com o outro € que estabelece
ao sujeito falante autonomia na atmosfera social.

O prefeito demonstra ser um personagem que conhece bem o poder existente no discurso
e reverte a seu favor o acordo que havia realizado com o flautista, pois, conforme afirma

Bakhtin (1992), cada palavra estd sujeita a pronuncias, entonagdes e alusdes distintas, a



depender do contexto que ¢ empregada, neste caso, a construcao frasal “eu lhe pago o que
quiser”, possui uma ambiguidade que ¢ usada pelo prefeito em seu favor, a principio da a
entender que o prefeito pagaria a quantidade solicitada pelo flautista, no entanto, o proprio
prefeito para se livrar do compromisso, utiliza o discurso a seu favor, mudando o sentido do
que havia dito, afirmando que “eu lhe pago o que eu quero, veja bem o que falei”, demonstrando
os jogos de poder presentes no discurso.

Enquanto o interesse era da elite em resolver o problema com os ratos, esses afirmam
que iriam pagar os servicos do flautista, mas em virtude de interesses maiores essa mesma elite
passa por cima do que falou e afirma que ndo pagaria o flautista. O embate de pagar ou nao
pagar esta centrado na linguagem. O prefeito, ao final, afirma que outrora disse que pagaria o
que ele quisesse, ndo o que o flautista merece. A voz do flautista aparece como um grito de um
povo que sabe que ¢ explorado, seja pelos ratos ou politicos, que prefiguram as mesmas
caracteristicas.

Ao final da narrativa, o flautista ndo € pago pelo servigo, ele volta a praga publica e ali
permanece sentado, profundamente triste. As criancas da cidade comegam a cerca-lo e, em meio
as dangas e o som da sua flauta, todos vao embora. Nao se sabe para onde o flautista foi, o texto
termina aberto, solicitando do leitor uma reflexao acerca do que pode ter ocorrido. Desse modo,
a obra solicita do leitor sua coautoria, & medida que o convoca a imaginar, refletir, e participar
da obra, isso s6 € possivel quando a narrativa ndo traz verdades absolutas sobre o texto ou
respostas prontas e acabadas, mas instiga a participagao do leitor enquanto coautor da obra.

A narrativa apresenta também uma certa conotagao religiosa, pois a praga de ratos ¢
sugerida como um castigo do céu sobre os pecados dos moradores. H4 ainda a figura de um

padre que roga pelo perdao da cidade, conforme podemos observar no seguinte trecho:

“O padre pedia a Deus

no momento do sermao
que concedesse a cidade

o divino perdao,

ou que se ndo perdoasse,
lhes desse uma explicagdo.

[.]

Seria uma punicéo

por pecados cometidos?
cobiga dos avarentos
explorando os oprimidos?
Vaidades impiedosas

ou orgulho desmedidos?”
(TAVARES, 2006, p. 12-13).



A presenga do padre, o clamor do povo por uma resposta sdo recursos utilizados pelo
autor para evidenciar o intertexto religioso que, diferente da narrativa de Browning, ndo
apresenta provérbios ou referéncias biblicas, mas utiliza os recursos linguisticos e a ilustracao
como forma de provocar o leitor a realizar outras leituras e conexdes entre a obra e o contexto

social do leitor.

3.6 Os personagens em Hamelin

Os personagens da narrativa sdo: o flautista, que ¢ o protagonista; na sequéncia, temos
os personagens secundarios, que sdo o prefeito, os conselheiros, os moradores e as criangas.
Todos aparecem no enredo, no entanto, a historia gira em torno das a¢des do flautista que pode
ser presentificado no discurso do narrador.

O prefeito e os conselheiros sdo descritos de forma satirica pelo narrador, que lhes
atribui caracteristicas coOmicas e negativas, provocando humor no leitor e evidenciando sua
critica e desaprovagdo quanto o comportamento desses personagens. A descricao da aparéncia
fisica do presidente ¢ bem grotesca, ele ¢ descrito como alguém que tem “barriga nas pernas”.
Tal caracteristica leva o leitor imaginar um homem gordo e preguigoso, nao pelo fato de ser
gordo, mas pela forma satirica que ¢ realizada a descri¢ao desse personagem, conforme

observamos no trecho destacado:

— Ai de mim, senhores! — exclamou, entdo, o gordo homenzinho. — Era
capaz de vender este uniforme por dez tostdes, acreditem! Ah! Se eu pudesse
estar a milhas daqui! “Digam, fagam...” E facil ordenar a uma pessoa que puxe
pela cabeca. Mas que havemos de inventar agora? Tenho uma enorme dor de
cabeca... E depois... E depois € quase meio-dia, j4 estou a sentir um bocadinho
de fome. E agora, senhores? (BROWNING, 1993, p. 79).

Em outras palavras, tanto o presidente quanto os conselheiros ndo estavam preocupados
com os problemas que enfrentava a populagdo, eles visavam apenas se alimentar, interessados
no beneficio proprio. A descricdo do prefeito e dos ratos sugerem caracteristicas em comum,
logo, os ratos podem se tratar de uma metéfora sobre os politicos.

O narrador conta que os ratos sempre estiveram na cidade escondidos, assim como os
politicos, conforme podemos observar: “Os ratos desde sempre la tinham estado e sempre 1a
haviam de estar. Enchiam as caves, os esgotos e os subterraneos. Mas, como tinham o bom

gosto de se manterem escondidos, ndo se dava pela sua presenga” (BROWNING, 1993, p. 76).



O narrador deixa explicito que, assim como os ratos os politicos viviam escondidos e que
ninguém se dava conta de sua presenga, até 0 momento que a cidade ¢ assolada pela praga.

Os politicos viviam comendo e esbanjando a verba publica, preocupados apenas com o
proprio bem-estar. Os ratos, por sua vez, sdo personificados e a eles sdo atribuidas
caracteristicas humanas, de modo que agiam semelhante aos politicos, pois invadiam as casas
e destruiam tudo a sua frente para se alimentar, assim como os politicos que s6 pensavam em
encher suas barrigas.

A narrativa de Robert Browning se concentra na figura do flautista que salva a cidade
da praga. Esse personagem no primeiro momento ¢ apresentado ao leitor como um heroi, que
surge misteriosamente para solucionar o problema da cidade. O flautista aparece quando todos
necessitavam de uma solucao, algo bem tipico dos herdis. Outra caracteristica que podemos
observar sao suas roupas diferentes, que sdo descritas como coloridas e encarnadas, além disso,
o personagem era dotado de poderes sobrenaturais.

Hé4 um certo mistério neste personagem, pois, além de surgir inesperadamente, seu
comportamento ¢ um tanto quanto astuto e pretencioso, pois ele adentra a sala do prefeito
quando nem mesmo os moradores tinham conseguido adentrar. O personagem alega que possui
poderes magicos, se autodescreve com uma figura demasiadamente respeitada, conhecido por
reis e enaltece todos os seus feitos para persuadir/convencer o prefeito e os conselheiros de que

ele poderia salvar a cidade daquela praga, conforme podemos observar:

— Que vossas Exceléncias se dignem escutar-me. O acaso quis que eu fosse
dotado de um poder magico. Por esse meio posso atrair todas as criaturas que
existem na terra. E quando digo “todas”, sdo mesmo todas: todos os seres que
rastejam, que voam, que nadam e que correm, das toupeiras aos sapos, dos
leitdes as viboras. As pessoas chamam-me “o Flautista Magico”...
(BROWNING, 1993, p. 78).

Os poderes que o personagem possui estdo ligadas ao campo de imaginagdo e do
fantéstico, que sdo os acontecimentos impossiveis de serem explicados pela ciéncia. Segundo
Todorov (2006, p. 148) “o fantastico ocupa o tempo dessa incerteza; assim que escolhemos
uma ou outra resposta, saimos do fantéstico para entrar num género vizinho, o estranho ou o
maravilhoso. O fantastico ¢ a hesitacdo experimentada por um ser que nao conhece as leis
naturais”. Os poderes do flautista ndo podem ser explicados pela l6gica do mundo real, por isso,
se encontra entre o real e o ilusorio, de modo que o leitor fica no campo da incerteza, hesitando

uma explicacdo natural ou sobrenatural.



A medida que o dialogo entre prefeito e flautista acontece, podemos observar que o
flautista ndo € exatamente um herdi, embora tenha proposto uma solugdo para a praga de ratos,
ele somente a realiza em troca de um pagamento e, por fim, termina por “sequestrar’” as criangas
quando ndo recebe o valor combinado. Assim, compreendemos o personagem como um
antagonista, pois além de astuto (vangloria-se de seus feitos), o flautista utiliza seus “dons” para
obter vantagens financeiras. Ele aparece na cidade “coincidentemente” na ocasido oportuna e
imediatamente oferece uma solugdo para o problema em troca de um pagamento.

Segundo o que conta o flautista, em todas as cidades que ele esteve foi preciso salvar o
lugar de algum tipo de infesta¢do. Por onde ele passou havia pragas. Nesse sentido, parece bem
conveniente ele atrair todas as criaturas até as cidades para depois oferecer seus servigos em
troca de algum pagamento. Em razdo disso, a imagem de her6i se descontrdi, pois o flautista
demonstra ser alguém tao egoista e pretencioso quanto aos politicos que visavam apenas o lucro
e os beneficios proprios.

No fim da narrativa, novamente o flautista € apresentado como her6i pelo narrador, pois
conta que ele levou as criangas para um bom lugar, onde podiam desfrutar de todas as belezas
e riquezas de um lugar almejados por todos nds - a terra prometida -, que, segundo os principios
ideologicos cristaos, ¢ o local onde nao havera pranto nem dor. Nesse momento, o leitor
descontroi toda a imagem negativa que outrora tinha sido criado em volta do flautista e aprende
a licdo, que devemos ser bondosos, humildes, caridosos e ndo devemos praticar o mal.

Diferente do que acontece em Browning, o protagonista de Tavares ¢ retratado com

mistério, mas sem a carga antagonista que aparece na prosa browgniana.

Ao entrar no gabinete

o Prefeito se assustou:
um homem junto a janela
ele ali observou,

e com um pouco de medo
devagar se aproximou
[...]

O estranho deu um passo,
Chegou a luz da janela.
Era um rapaz meio alto,
Com um jeito magricela
E uma roupa multicor
Toda vermelha e amarela

Um tipo tdo esquisito
Era raro em Hamlin

Com jeito de saltimbanco
E vestes de arlequim.
Pendurado no pescoco



Tinha um comprido flautim.

[...]

“Eu sou especialista

Em combater este mal.

Sou um cagador de ratos

De fama internacional,

Vim aqui logo que soube,
Como bom profissional.
(TAVARES, 2006, p.20-23)

A descri¢ao do protagonista propde a concepgao heroica do personagem de Tavares,
apesar da pretensdo e imodéstia, o flautista surge como alguém que deseja trabalhar, oferece
seus servigos alegando possuir vasta experi€éncia em combater o problema com os ratos, embora
seja um personagem misterioso, que possui poderes sobrenaturais, pois encanta os ratos ao tocar
a flauta. O flautista ndo usa desse artificio para se promover, mas afirma que sua profissdo € ser
cacador de ratos, um oficio até comum que aproxima o leitor do personagem como se o
personagem se tratasse de uma pessoa comum.

O narrador apresenta logo a frente que ao exterminar os ratos o flautista nao recebe
pelo servigo prestado; ele volta a praca e triste se senta. Essa descrigao do personagem e o modo
como ele foi enganado reforca no leitor o sentimento de impoténcia diante de situagdes que
acontecem no mundo real. O flautista ¢ apresentado como um sujeito que estava exercendo seu
oficio e foi enganado pelos politicos, que se tornam os vildes nesse contexto. Nesse viés, a obra
suscita diversos sentimentos no leitor, que reconhece nesse contexto muitas situagdes do mundo

real.

3.7 O narrador a servico de uma premissa

O narrador exerce um papel importante nas obras literdrias, pois ¢ por meio do seu
discurso que nos leitores conhecemos as obras, ¢ também por meio da forma utilizada para
narrar os acontecimentos que podemos compreender os caminhos que ele conduz o leitor a
interpretar a narrativa. Em razdo disso, ¢ importante compreendermos o tipo de narrador e sua
percepcao e ponto de vista adotado nas narrativas.

E essencial observarmos o posicionamento do narrador diante do texto, se ele apenas
conta os fatos, distanciando-se dos acontecimentos, ou se narra a partir do seu ponto de vista,

expondo sua opinido e sua visao de mundo, pois o narrador € um agente integrado no texto, que



utiliza técnicas e estratégias para levar a narragdo até o leitor, podendo interferir ou ndo na
narrativa.

Benjamim (1994) afirma que o narrador pode recorrer a todo acervo de uma vida,
incluindo ndo apenas sua propria experiéncia, mas em grande escala a experiéncia alheia. O
autor afirma que podemos definir o narrador em dois grupos, aquele que viaja e acumula
historias de longe de suas aventuras, mas também o camponés que ndo saiu de seu pais, mas
conhece com afinco suas culturas e tradi¢des. Podemos dizer, portanto, que o narrador incorpora
a narrativa a experiéncia dos seus ouvintes tanto quanto a sua experiéncia, sendo que apresenta
a historia ao leitor a partir do seu ponto de vista.

Nesse sentido, as narrativas nao apresentam discursos puros, “Ela tem sempre em si, as
vezes de forma latente uma dimensdo utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num
ensinamento moral, seja numa sugestao pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida -
de qualquer maneira, o narrador ¢ um homem que sabe dar conselhos” (BENJAMIN, 1994, p.
200). Percebemos a interferéncia do narrador nos discursos, confirmando as afirmagdes de
Benjamim e exercendo influéncia sobre a interpretagcdo do leitor.

Segundo Genette (1995) os discursos ndo se apresentam puros na narrativa, cada texto
apresenta subjetividade e objetividade em proporg¢des distintas. E mais facil preservar a pureza
da narrativa que a do discurso, que veicula muitas ideologias do seu autor ou narrador. Além
disso, had narrativas em que o autor ¢ o proprio narrador e, consequentemente, interfere no
discurso, aproximando-se do leitor num tom familiar, como € o caso do narrador na obra de
Robert Browning, que narra a histéria com vivacidade e tenta convencer o leitor sobre o que

conta, conforme podemos observar no trecho a seguir:

Certamente nunca ouviram falar de Hamelin. Ndo admira. Este nome, de
facto, s6 € conhecido por aqueles que ja sabem a lenda do flautista magico. E
como ainda agora deste inicio a leitura desta histéria suponho que o nome
“Hamelin” ndo te diga nada. Por isso, escuta com aten¢do. Hamelin é uma
cidade. Nao tdo grande como a vizinha Hanover. No entanto, ¢ um pouco
maior do que uma aldeia. Possui uma bela muralha sobre a qual trepa a hera
vicosa, uma catedral com altos pinaculos de pedra trabalhada com grande
detalhe, e um magnifico palacio municipal, também chamado “o palacio do
relogio”, porque, bem no centro da sua fachada, se pode admirar um enorme
relogio redondo, cujos ponteiros e nimeros sao de ouro puro (BROWNING,
1993, p. 75).

J& no inicio do conto, o narrador tenta incutir o leitor sobre o que ira contar e, para isso,
utiliza de musicalidade e rimas em sua forma de narrar, visando tornar a leitura agradavel. Esses

recursos sdo utilizados para fazer o leitor lembrar a ideia que o narrador pretender transmitir



com a historia. Nos trés primeiros paragrafos do conto, o narrador ¢ extremamente sagaz ao
contar os fatos. Assim, antes mesmo de saber do que sucedeu em Hamelin, o narrador ja
convence o leitor de que esta falando a verdade, portanto, o leitor deve seguir seus conselhos.

O narrador conta a historia a partir do seu ponto de vista, fato é que interfere a todo
momento no texto, expondo sua opinido sobre os personagens. Portanto, narra o conto em
primeira pessoa, caracterizando-se, assim, um narrador-personagem. Segundo D’Onofrio
(2007, p. 53) “€ por meio do ponto de vista da personagem narradora que conhecemos o que se
passa no texto” pois estabelece desde o inicio um didlogo direto com o leitor (que parece um
mondlogo), de modo que este ultimo se sinta familiarizado, para que ele conduza a trama de
acordo com seus interesses.

Podemos observar ainda que o narrador apresenta respostas prontas para 0s
questionamentos que ele suscita. Com isso, subestima a capacidade do leitor, demonstrando a
que fim veio a obra. Todorov (2006. p. 193) afirma que “a palavra do narrador-personagem
possui caracteristicas dubias: ela esta para além da prova da verdade, enquanto palavra do
narrador, mas deve submeter-se a essa prova, enquanto palavra da personagem”, portanto, o
leitor deve duvidar do narrador.

O discurso do narrador ¢ uma estratégia utilizada para criar uma relagao de proximidade
com seu leitor, visando convencé-lo sobre o que ele ira contar. Logo, trata-se de um discurso
mercadologico que apresenta metaforas desgastadas, como o provérbio do rico e do camelo, e
nao exige nenhum esforgo do leitor, de modo que o individuo ao ler e interpretar a obra, aceita
sem questiona-la, conformando-se, pois a razao dos acontecimentos ¢ explicada com base numa
for¢a mitica, maior que o leitor, que foi ensinado a ndo questiona-la.

Em véarios momentos da narrativa de Browning, o narrador expde sua opinido sobre
outros personagens. Outra caracteristica a ser pontuada ¢ o discurso dos outros personagens, o
modo como ele aparece na narrativa, como se fosse o proprio narrador comentando. Segundo
Todorov (2006, p. 61), a narrativa literaria ndo ¢ imediata, mas sofre influéncias da ficgao,
portanto, devemos observar o eu do discurso, pois “o eu do narrador aparece constantemente
através do ele do herdi, como no caso da narrativa classica”. Eis que podemos observador o eu

do narrador evidenciando sua opinido no seguinte trecho do conto:

Era dia de sessdo. Na sala do Conselho ndo faltava ninguém: nem o presidente
da Camara — um tipo pequeno mas gordissimo, com a pele de tal forma
esticada que parecia poder rebentar de um momento para o outro, € com uns
grandes olhos de carneiro mal morto, sobre os quais as palpebras caiam como
os estores de uma loja a hora de fechar — nem os membros da assembleia
(BROWNING, 1993, p. 76-78).



O narrador tenta convencer o leitor desde o inicio do conto acerca da ma conduta do
prefeito e dos conselheiros, evidenciando o quanto era reprovavel o modo como agiam perante
a sociedade. Essa conduta do narrador demonstra suas ideologias e direciona o leitor acerca dos
sentidos do texto, de acordo com o que deseja transmitir ao leitor. Todorov (2006, p. 61-62)
afirma que no discurso narrativo ficcional existe “a dialética da pessoalidade e impessoalidade
do eu narrador (implicito) e o ele da personagem (que pode ser um eu explicito), entre o discurso
e a historia. Todo o problema das “visdes” estd aqui: no grau de transparéncia dos eles
impessoais da historia com relagdo ao eu do discurso”.

Nesse caso, a ideologia e visdo do narrador estdo explicitas na narrativa, a medida que
o narrador € pretencioso, isto €, conduz a historia sob seu ponto de vista e deixa evidente sua
opinido acerca da conduta e do comportamento dos demais personagens, por fim, o narrador
ainda adverte o leitor que o comportamento dos moradores nao deve ser reproduzido, pois sua
“ma conduta” gera consequéncias, assim, veicula por meio da obra os valores que deseja
internalizar nos leitores.

Segundo Eco (1932) uma obra ¢ o resultado daquilo que o autor pretende provocar no
leitor, isso quer dizer, que muitas das ideologias presentes nas obras sdo ideologias dos seus
autores, que as utilizam para despertar nos leitores aquilo que desejam, pois quando produz
uma obra o autor também se coloca nela. Nesse contexto, compreendemos que muitas das
ideologias do narrador sdo reflexos das ideologias do autor, que nos ultimos tempos, segundo
a critica literaria, passou a produzir obras com finalidades especificas - ensinar seus leitores. A
obra em comento ¢ descrita como conto, embora, sua estrutura seja similar a de uma fabula,
que traz ao final do texto uma moral para advertir seu leitor.

O livro termina de uma forma pronta e acabada para ser aceita pelo leitor, ndo foge ao
senso comum ¢ nao leva o leitor a reflexao, uma vez que reforca as dicotomias do bem versus
mal, em que o bem sempre vence, pois os politicos foram castigados por serem avarentos,
mentirosos, gulosos, sem palavras. As criancas, pelo contrario, foram levadas a um lugar
magico, onde o gozo ¢ eterno. Em vérios momentos, o narrador levanta questionamentos ao
leitor, mas ndo permite sua participagdo, pois lhe fornece as respostas. Assim, a obra ndo
permite a emancipagdo do leitor, apenas confirma determinadas ideologias.

O narrador apresenta-se como onisciente, pois demonstra ser um conhecedor da
problematica por ele exposta, descreve a narrativa com riqueza de detalhes e aproxima leitor e

texto. Apesar de tal aspecto ser um fato, ndo podemos deixar de observar também o



distanciamento do proprio narrador. Como se estivesse apenas assistindo aos acontecimentos
sem se envolver, mas a0 mesmo tempo, procurando influenciar o leitor a ver os fatos a partir
de sua propria dtica ainda que indireta e sutilmente.

J& o cordel de Braulio Tavares ¢ narrado em primeira pessoa por um narrador que fala
diretamente com o leitor, embora diga que soube da histéria por meio dos relatos de terceiros,
o narrador demonstra conhecer bem o que se passa na diegese e procura demonstrar os
personagens sem emitir juizos de valores ou satiriza-los, a narragdo ocorre de modo neutro, sem
que ele tome partido de ninguém (D’ONOFRIO, 2007). O narrador no cordel ndo defende um
ponto de vista, ou tenta convencer o leitor, mas permite a participagdo ativa deste na construgao
dos significados da obra.

H4 um momento que o narrador sugere que a praga de ratos possa ser um castigo do
céu, mas ele apenas suscita a hipotese ao leitor, provocando-o a pensar nessa possibilidade e
tirar suas proprias conclusdes. O fato de o narrador ndo fazer comentarios excessivos, evidencia

que a forma no cordel € dar voz aos personagens ou ao leitor. Conforme transcrito a seguir:

“Contam relatos antigos
que muitos anos atras
Hamelin era tranquila,
tudo ali vivia em paz
Os seus habitantes eram
felizes e cordiais.

[]

Mas um dia, de repente,
algo incrivel aconteceu.
Como um castigo medonho
que 14 do céu se abateu,
veio uma praga de ratos

que ninguém compreendeu”
(TAVARES, 2006, p. 10).

Os discursos dos personagens acontecem de modo direto e sdo indicados por aspas.
Embora o narrador ndo tome partido de nenhum personagem de forma evidente, D’Onofrio
(2007, p.52) afirma que “a neutralidade do narrador € apenas aparente”, pois na enuncia¢do ha
indicios de juizos de valor da postura ideolégica do produtor da obra, isto €, do autor implicito.
O uso de demonstrativos como “ali”, apresentam uma certa aproximagdo do narrador com o
local, além disso, ao mencionar sobre a praga de ratos que se abateu sobre a cidade, o narrador
acaba revelando um juizo de valor sobre os cidadaos de Hamelin, pois sugere que a praga pode

ser um “‘castigo do céu”.



O ponto de vista do narrador acaba sendo desnudado pela enuncia¢do, embora ele conte
que tomou conhecimento dos fatos por meio do relato dos moradores antigos, visando nao
comprometer o sentido da narrativa ou expressar diretamente sua opinido. A forma como os
elementos foram empregados acaba denunciando alguns dos seus juizos de valor.

Nesse caso, inferimos, portanto, que o ponto de vista adotado pelo narrador parte do seu
autor, que evidencia sua critica por meio do discurso, acerca das mazelas sociais que vive o
povo em virtude dos interesses de uma determinada classe. Acerca do posicionamento do
narrador, tomamos posse das palavras de Bakhtin (1992, p. 64) quando afirma que ‘“o narrador
traduz as “palavras alheias” para a linguagem impessoal da verdade objetiva, isto quer dizer,
nas palavras do narrador encontramos os sentidos profundos do discurso do autor, que utiliza
desse poderoso recurso para se comunicar com seu leitor/publico.

Os versos curtos apresentam ritmo que fornecem a sensacdo de acdo ao leitor, ndo
permitindo que o texto fique enfadonho. O narrador ndo se apresenta como dono da verdade,
mas apresenta os fatos de modo que o leitor se sinta livre para pensar sobre o que ¢ apresentado

pela ficcao.

3.8 A linguagem como forma em Hamelin

O estilo da linguagem na obra de Robert Browning ¢ simples, o que torna a leitura de
facil compreensdo. Além disso, o narrador parece estar num mondlogo, pois apresenta
perguntas retoricas para as quais ele mesmo fornece as respostas. Toda essa construcao parece
ser milimetricamente pensada para que o leitor ndo tenha dificuldade em compreender o inicio,
meio e fim da narrativa.

A obra apresenta alguns clich€s presentes nas narrativas infantis, que visam ensinar o
leitor. O flautista quando ndo recebe pelo pagamento do servigo, ameaga os politicos de
Hamelin, que ndo ddo muita importancia para o que ele fala. Na sequéncia, o personagem toca
sua flauta e leva as criangas embora, se vingando dos moradores e politicos. O fim da narrativa
ndo leva o leitor a reflexdo acerca do seu contexto social, nem permite ao leitor desenvolver sua
imaginacdo, apenas reforca as dicotomias, valores ideologicos e enfatiza o sentimento de medo

no leitor, que ¢ ensinado a cumprir com sua palavra, conforme podemos observar:

Talvez nesta historia haja qualquer coisa para aprender. A minha opinido ¢
que devemos pagar as nossas dividas a todos, especialmente ao flautista. E, se
alguém tocar flauta para nos libertar dos ratos, depois de lhe termos prometido
alguma coisa, ¢ conveniente mantermos a palavra dada (BROWNING, 1993,
p- 90).



O narrador apresenta ao final do conto uma adverténcia ao leitor, procurando convencé-
lo que devemos sempre ser sempre bons ¢ honestos sob pena de sermos punidos caso nossas
atitudes sejam mas ou egoistas. Compreendemos, que a literatura, neste caso, esta a servigo de
uma premissa, a de educar. No entanto, salientamos o que afirma Candido (1972, p. 84) acerca
da fungdo da literatura, para o autor “seja como for, a sua fungdo educativa ¢ muito mais
complexa do que pressupde um ponto de vista estritamente pedagogico”, portanto, usa-la como
mecanismo educativo pode ser perigoso, a medida que ela tem o poder de suscitar os mais
diversos sentimentos no leitor.

A linguagem no cordel apresenta-se de forma oralizada, portanto, coloquial, sendo esta
uma das caracteristicas dessa poética de tradigdo popular. O cordel ¢ escrito de forma
correspondente a fala e obedece um esquema de rimas, ritmo e um discurso direto. Na obra de
Braulio Tavares as falas dos personagens sao indicadas por meio das aspas, conforme podemos
observar:

“Veja Que horrivel tragédia
aflige nossa cidade!
Ninguém toma providéncia,
ninguém mostra autoridade,
€ 0 que nds mais precisamos
¢ de um lider de verdade”
(TAVARES, 2006, p. 16).

Além disso, a narrativa inicia com o narrador que evoca a atengao do leitor diretamente
no inicio do poema, algo bem comum na literatura de cordel. Embora a linguagem seja simples
e de facil entendimento, as rimas trazem uma gama de significacdes que enriquecem a narrativa,
produzindo efeitos comicos e criticos acerca da situacdo vivenciada pelos personagens, que
buscam uma solucdo para o problema que enfrentam, conforme podemos observar no seguinte

trecho:

“Senhor prefeito, apareca!
Venha dizer para nds

a solucao que vai dar

a este problema atroz,

antes que os ratos nos deixem
sem cal¢as e sem lengois”
(TAVARES, 2006, p. 17).

A comicidade ¢ um recurso bem explorado pelos cordelistas, que reproduzem as
mazelas sociais por meio da poesia, a critica € evidenciada sem perder o efeito pitoresco. Além

disso, podemos visualizar situagdes que emancipam os leitores, demonstrando que os



moradores ndo se conformaram com a resposta dada pelo prefeito e empreenderam esforgos
para valer seus direitos, cobrando os responsaveis que elegeram para administrar a cidade.

As problematicas enfrentadas pelos moradores permitem ao leitor atualizar os sentidos
do texto de acordo com seu contexto social, isso ocorre em diversos momentos na fala do
prefeito que tenta a todo custo desvencilhar-se de suas responsabilidades, terceirizando sua
fungdo. Podemos observar ainda a critica ao modelo politico existente, que necessita nomear
inumeros individuos para solucionar um problema, retardando mais ainda a solugdo e inflando

a maquina publica, conforme evidenciamos a seguir:

“Dai a pouco o Prefeito
Apareceu na sacada:
Calma, calma, minha gente,
isto ndo ha de ser nada!
Uma comissdo de Inquérito
por mim ja foi nomeada!

[.]

“Nos vamos fazer as contas
de tudo que se estragou,

de quanto os ratos roeram
e de quanto isto custou.
Dentro de mais trinta dias
o resultado eu lhe dou!”
(TAVARES, 2006, p. 18).

O discurso do prefeito evidencia a morosidade do sistema publico, o descaso dos
politicos em apresentar uma solucao imediata para a populacao e a formagao de comissodes para
instaurar processos € procedimentos, que sdo caracteristicas bem comuns no Brasil, que
presencia corriqueiramente no contexto politico social, inimeras formagdes de comissdes para
apurar escandalos e mais escandalos de corrup¢ao com desvio de verba publica.

Segundo D’Onofrio (2007, p. 56), todo texto literario € polifonico, pois € o concerto de
uma pluralidade de vozes que confere a obra o seu valor enquanto fendmeno comunicativo
entre autor, leitor e obra. E por meio desse dialogo que a obra literaria cumpre seu papel em
contestar os valores ideologicos, estimulando o leitor a reflexdo sobre a condi¢do humana.

A releitura em cordel permite ao leitor observar com riqueza de detalhes as
caracterizacdes das personagens e a incorporacao de elementos peculiares do mundo politico e
social contemporaneo. Em razdo disso, podemos inferir que a obra ¢é rica e esteticamente
elaborada a medida que provoca o leitor a pensar na sua realidade, atualizando os sentidos por
meio da leitura, tornando assim o texto sempre atual. A questdo harmonica do cordel esté ligada

a sua forma de producao e consolidagdo no Brasil no inicio do século XX.



Nesse periodo os cordelistas carregavam suas obras para vender nas feiras livres e como
forma de atrair compradores os poetas cantavam trechos dos poemas em voz alta, mas os
interrompia no momento do desfecho, portanto, era necessario apresentar uma métrica perfeita

para exercer com maestria essa fungao.

3.9 Tempo e espaco

Segundo D’Onofrio (2007), o espago da narrativa ¢ o local onde se constitui o cendrio
ficcional e os personagens vivem a historias, as agdes, € demonstram seus sentimentos. No
conto de Browning o narrador inicia a historia descrevendo a cidade de Hamelin, fala sobre
suas altas catedrais, descreve suas belas montanhas, exalta o magnifico palacio municipal, todas
as caracteristicas apresentadas pelo narrador ambientam o leitor num espaco medieval,
supostamente a Idade Média. Toda descricao do cenario ¢ feita de modo detalhado para que o
leitor ndo tenha dificuldade de imaginar o ambiente.

A cidade ¢ descrita como um local belo e agradédvel pra se viver até a chegada dos ratos,
que transformada toda paz e alegria em um terrivel tormento. A trama se desenrola nos
principais cenarios descritos pelo narrador, que ¢ o paldcio municipal e o rio, anteriormente
descrito como um local de dguas serenas.

O tempo da narrativa ¢ cronoloégico, o narrador descreve que os fatos ocorreram no
passado, a mais de seiscentos anos, contudo conta como alguém que vivenciou os
acontecimentos narrador, de modo que o leitor fica no campo da incerteza, entre o real e o
lendério. Essa caracteristica da ao narrador um certo poder de manipular o texto conforme sua
visdo dos acontecimentos, assim, ele antecipa e revela os fatos conforme deseja.

A exemplo disso podemos visualizar o narrador interrompendo a imaginagao do leitor
logo no inicio do conto, ao descrever o palacio municipal, o narrador ndo permite ao leitor
refletir sobre o que fala, trazendo na sequéncia uma resposta ao leitor, informando que ele
estava a descrever o palacio municipal.

Outra caracteristica do tempo cronologico ¢ descrita do momento da invasdo dos ratos
até o aparecimento do flautista, o narrador conta que passa uma semana apds a invasdo dos
ratos até a chegada do personagem. J4 o desaparecimento dos ratos e das criangas ocorre no
mesmo dia e, portanto, a historia toda se passa por volta de oito dias. Posteriormente, o narrador
menciona a data de 22 de julho de 1376 como data que ocorreu o desaparecimento das criancas,

distintamente de outras releituras que trazem o ano de 1284. A narrativa de Browning pode



fazer mengdo as cruzadas infantis durante a Idade Média que tinha como objetivo chegar a Terra

Santa, o lugar onde cristo nasceu e onde as criancas foram levadas.

3.9.1 O intertexto religioso presente na narrativa

Segundo Koch (2003, p. 59), “todo texto € um intertexto; outros textos estdo presentes
nele, em niveis variaveis, sob formas mais ou menos reconheciveis”, ou seja, a intertextualidade
esta presente em todos os textos como componente imprescindivel para sua produgdo. Em
outras palavras, a produ¢do de um novo texto parte de algo que ja foi dito. Um dos critério da
intertextualidade ¢ a capacidade que os textos possuem de dialogar entre si, portanto, no
processo de recepgao € necessario que o leitor possua outras leituras para que se estabelega uma
situagdo comunicativa.

Uma citagdo pode reforgar o efeito de verdade que se pretende um discurso,
autenticando-o (KOCH, 2007) no contexto literario, isso significa dizer que uma citagdo bem
escolhida tem a capacidade de enriquecer o significado do texto, utilizando dos personagens e
dos demais recursos para transmitir a ideia pretendida. Como ocorre na prosa de Browning, a
releitura browniana apresenta varios intertextos biblicos que visam refor¢ar o discurso do
narrador. Outra caracteristica a ser pontuada ¢ que os intertextos sdo facilmente reconhecidos
pelo leitor, que vive no mundo rodeado pelas ideologias da fé crista ocidental.

A obra browniana ¢ permeada de simbolismos e fantasias em face de um acontecimento
sobrenatural. O narrador nos apresenta um personagem dotado de poderes divinos, capaz de
atrair todas as criaturas e seres que rastejam, voam, nadam, correm. O excéntrico flautista &
descrito como um ser dotado de poderes divinos, pois conta que havia libertado diversos lugares
de pragas terriveis, fazendo mencao inclusive a praga de gafanhotos. Todas essas citacdes do
narrador fazem alusdes a passagens biblicas e, mesmo que o leitor ndo seja tdo maduro ou ndo
possua muitas experiéncias de leitura, conseguird identificar ao acessar sua memoria discursiva
e recuperar os sentidos trazidos pelo texto.

Os problemas sociais, em sua maioria, dao ensejo as narrativas. Vinculando as obras
as nossas experiéncias, em consequéncia, essas problematicas levaram a literatura a assumir
muitas vezes uma fun¢do educativa. Eis que a situacdo ¢ bem mais complexa do que parece,
pois a literatura, conforme bem pontua o critico Antonio Candido (1972), pode formar, mas nao

como um veiculo destinado a atender os interessantes dominantes da sociedade, em prol da



instru¢do moral e da boa conduta, pois relegar a literatura um papel educativo seria 0 mesmo
que delimitar o exercicio reflexivo que ela nos provoca.

A literatura possui autonomia ¢ significagdo propria. Sabemos que os textos literarios
partem de situacdes do mundo real, mas, ao reproduzi-lo, esse mundo ¢ alterado, logo o texto
literario ndo se trata da mera representagdo do mundo, mas sim de permitir ao leitor refletir
sobre seu mundo, sobre o outro e sobre si mesmo, enxergando diferentes formas de ver a
realidade.

Nesse viés, ¢ imprescindivel evidenciar que os textos literdrios cumprem a fungao de
nos humanizar, conforme bem pontua Candido (1972), provocando em nds os mais diversos
sentimentos e sensagdes, a medida que desenvolve em nds leitores aqueles tracos que reputamos
ser essenciais nos seres humanos, como a empatia, o0 bom senso, a criticidade, a autonomia, nos
tornando mais sensiveis, receptivos e conscientes de nosso lugar no mundo.

Todavia, a depender da forma que foi elaborada, a literatura pode apenas contribuir
para reforcar determinadas ideologias e alienar o leitor conforme o desejo de determinadas
classe sociais, confirmando padrdes de comportamentos e nao permitindo a reflexdao do leitor.
Isso ocorre pois, a literatura € elemento primordial em nossa vida, a medida que ndo passamos

um dia sem consumi-la.



CAPITULO IV- RECEPCAO DO CONTO “O FLAUTISTA DE HAMELIN” E DA
OBRA O FLAUTISTA MISTERIOSO E OS RATOS DE HAMELIN POR LEITORES
JUVENIS

Para que uma obra se perpetue no tempo ela precisa do leitor, pois ele € o responsavel
por dar vida as narrativas, interpretando-as e construindo sentidos por meio das palavras. Como
vimos no decorrer do primeiro e do segundo capitulo deste estudo, o leitor ocupa um lugar de
destaque dentro do processo de recep¢ao do texto literario, logo obra e leitor estdo inseridos
num processo mutuo de influéncias reciprocas, em que um atua sobre o outro (CANDIDO,
2000).

Esse processo dialogico conta com um terceiro elemento - o autor; este enquanto
produtor do texto ¢ um intermediario entre a obra e o seu publico, pois € por meio dos elementos
estruturais que cria na obra que o autor se comunica com seu leitor, isto €, a linguagem, as
ideologias, o conteudo, todos sdo pensados minuciosamente para comunicar os sentidos.

Podemos observar que a interagao entre o leitor e o texto depende de varios elementos,
sendo que um dos principais € o dominio do codigo escrito e da leitura. Diante disso e conforme
observamos no contexto historico, a escrita se tornou um instrumento de poder nas maos dos
homens, por meio dela as sociedades avancaram culturalmente e se desenvolveram
intelectualmente (AGUIAR, 2010).

Eis que se torna necessario aos individuos dominarem esse cddigo a fim de ndo se
deixarem dominar pelos interesses particulares de uma minoria da sociedade, alienando-se aos
seus gostos e costumes. E por meio de uma leitura reflexiva e consciente que os individuos se
tornam capazes de lutar para que um mundo mais justo e igualitario possa existir. Nao ¢
novidade que a palavra ¢ uma poderosa arma de dominagdo e, por isso, ¢ extremamente
importante que todos os individuos tenham capacidade de compreender os sentidos que podem
ser veiculados por meio de um discurso.

Ao ler uma obra literaria precisamos compreender os sinais trazidos pelos textos, quais
as intengdes que se buscam dos receptores, quais ideologias se fazem presentes na obra. E
necessario observar os elementos que compde a narrativa como um todo € o modo como foram
empregados, a fim de visualizarmos se a leitura apenas nos satisfaz, confirmando nossos
valores, ideais e aquilo que julgamos e tomamos como verdade ou se a obra nos instiga, nos
provoca e impulsa nossa capacidade de reflexdo sobre dado assunto, proporcionando além do

prazer e do deleite, a tomada de consciéncia.



Para D’Onofrio (2007) a verdade da obra literaria estd em cada texto e cabe ao leitor
critico interrogar o texto e descobrir os significados ocultos da narrativa. Em outras palavras,
as obras literarias apresentam diversos sentidos do mundo e diversas verdades que transcendem
0 espago que vivemos, elas superam a superficialidade dos conhecimentos aparentes e
questionam os valores, a justica, os regimes politicos, a bondade, o amor, mas para que isso
ocorra essa arte necessita possuir critérios de elaboracdo, isto ¢é, se desprender de crengas e
costumes que se tornam prejudiciais no processo reflexivo do texto.

Nesse viés, tomamos posse das palavras do critico Candido (1972) ao afirmar que o
texto literario cumpre o papel de satisfazer as nossas necessidades de ficcdo e fantasia. Isso
significa dizer que o ser humano tem a necessidade de mergulhar no universo ficcional
constantemente, seja para buscar satisfacdo, prazer ou mesmo fuga do mundo real, que devido
suas exigéncias e desigualdades coloca os sujeitos frente a situagdes extremamente
desafiadoras, tornando muitas vezes a vida insatisfatoria, fazendo com que o ser humano busque
na literatura a fuga da sua realidade.

Conforme defendido ao decorrer desta pesquisa, a literatura nos permite explorar o
universo por meio da palavra, os enredos e problematicas que sdo apresentados na ficcao
permitem que os leitores reconhegam situacdes do mundo real, muitas vezes por eles ja
vivenciadas. No entanto, analisar uma obra literaria vai muito além de reconhecer os elementos
do mundo real que compde sua estrutura, ¢ preciso desvendar o que ndo esta dito no texto.

E nesse sentido que defendemos a tese de que o texto literario nio necessita ser
instrumento utilitdrio para ser valorizado, que busca apenas confirmar padrdes e ideologias,
visando agradar ao publico. Defendemos a premissa de que o texto literdrio € rico em
significacdo e, por isso, deve romper padrdes, desnudando ao leitor um universo multifacetado.

Foi pensando nesse viés — de leitura prazerosa, que emancipa — que propusemos utilizar
o método recepcional com leitores juvenis do 9° ano do ensino fundamental da Escola Estadual
Jodo Catarino de Souza. Compreendemos que o processo de formacao de leitores requer uma
participagdo ativa do individuo e do mediador de leitura, pois ambos estdo inseridos num
processo dialogico de comunicagdo e tendem a sofrer interferéncias reciprocas do meio social.
Portanto, leitor e mediador necessitam discutir as inlimeras possibilidades de
leitura/interpretacdo que uma obra oferece, compreendendo-a como um objeto inacabado, que
sempre se renova a cada leitura.

Para tanto, oferecemos duas releituras do conto “O flautista de Hamelin”, que foram
elaboradas em épocas diferentes. As leituras propostas e analisadas no terceiro capitulo desse

estudo evidenciaram as distingdes de uma obra para outra no que se refere a forma e contetido,



nesse viés, analisaremos a seguir se os leitores juvenis conseguiram compreender as diferentes
abordagens entre os textos e se as obras ampliam ou nao seus horizontes.

As andlises que seguem foram baseadas no método recepcional de Maria da Gloria
Bordini e Vera Teixeira Aguiar (1998), que se pautam nos estudos teéricos de Hans Robert Jaus
e Wolfgang Iser que dialogam sobre a recepgao literaria e sustentam o estudo aqui proposto.
Para tanto utilizamos quatro etapas do método recepcional na seguinte ordem:

1- Atendimento do horizonte de expectativas

2- Ruptura do horizonte de expectativas

3- Questionamento do horizonte de expectativas

4- Ampliacao do horizonte de expectativas

No primeiro momento estivemos na unidade escolar para conhecer o ambiente, o corpo
docente, a dire¢do e os alunos. Como ja conheciamos boa parte dos profissionais da escola, nao
obtivemos resisténcia quando pedimos permissao da dire¢do para realizar a pesquisa. Em uma
segunda visita, apos assinados todos os documentos solicitados pelo Conselho de Etica em
Pesquisa, adentramos em sala de aula e conversamos com os alunos a respeito da pesquisa,
convidando-os a participar desta aventura, contudo, os alunos demonstraram certa resisténcia
em aderir a proposta, sendo necessario que a professora os sensibilizasse para que aceitassem
participar.

Apos explicar como aconteceria a pesquisa, iniciamos a fase de coleta de dados a fim
de analisar o perfil dos estudantes, observar as leituras que possuem, como ¢ o ambiente
familiar, que tipo de influéncias sofrem no seu cotidiano, quais valores morais e religiosos
fazem parte de suas vidas. Para isso, aplicamos um questionario sociocultural e econdomico que
foi respondido por aqueles que aceitaram participar da pesquisa.

Pudemos observar que os alunos em sua maioria sdo de familias humildes, os pais nao
concluiram seus estudos, tendo a maioria cursado o ensino fundamental incompleto e alguns
concluiram o ensino médio. Com relagdo a renda, os alunos assinalaram em sua maioria que a
familia vive com um salario-minimo e meio, cerca de R$: 1.800 reais, e geralmente as familias
sdo compostas por quatro ou cinco membros, sendo que todos que vivem dessa renda.

A maioria dos pais dos alunos trabalham em servicos bragais, foram citados por eles
que as profissdes dos pais sdo: vaqueiro, motorista, doméstica, maquinario, auxiliar de
construgdo civil, servigos gerais, vendedor e ha também pais presidiarios, apenas um aluno
respondeu que a mae possui ensino superior completo e trabalha como bidloga. Podemos

observar que os contextos familiares sdo simples e até precarios, pois a renda da familia ¢



pequena quando comparada ao numero de moradores da casa, além disso, alguns alunos
assinalaram que a familia ainda paga aluguel.

Indagamos se os alunos possuem computador com acesso a internet em suas casas,
50% responderam que ndo possuem e 50% responderam que possuem computador com acesso
a internet. Indagamos também quais eram os meios de locomogdo que possuem e as respostas
ficaram divididas, alguns mencionaram nao possuem veiculos, outros alegaram que possuem
bicicleta ou moto e 50% informaram que a familia possui carro. Embora tenham assinalado que
a renda da familia ndo chega a dois salarios-minimos, observamos que uma parte do nosso
publico prioriza o uso das tecnologias como computadores com acesso a internet.

Questionamos os participantes para que fins eles utilizam a internet e os alunos em sua
maioria responderam que utilizam para jogos e redes sociais e alguns informaram que também
utilizam para pesquisas escolares. Segundo o questionario, as pessoas que mais incentivam os
alunos a ler sdo as maes, avds ou a professora de portugués. Os participantes informaram ainda
que durante aquele ano (2022) ja tinham lido cerca de dois, trés ou até cinco livros, todavia, os
proprios alunos contradizem suas respostas mais a frente, ao serem indagados se possuem o
habito de leitura, estes responderam em sua maioria que sim, mas informaram que leem livro
ou revistas de vez em quando, o que demonstra que nao ¢ frequente e ndo condiz com as
respostas assinaladas por eles.

Perguntamos aos alunos quais eram as atividades de lazer que eles e as familias
praticavam aos finais de semana, porém muitos ndo responderam e os que responderam
alegaram diversas coisas, mas nenhuma das respostas inclui a pratica de leitura. Segundo o
questiondrio, alguns ficam no celular, outros precisam fazer servigos domésticos, uns visitam
os parentes, apenas dois informaram que viajam.

Observamos que nosso publico ndo tem o habito de leitura como afirma possuir, nas
familias também nao ha essa pratica e isso pode ocorrer pelo fato de os pais ndo compreenderem
a importancia da leitura na vida dos filhos e, ainda, pelas questdes culturais, pois muitos pais
também ndo concluiram seus estudos, logo, a pratica de leitura ndo ¢ algo cobrado ou mesmo
valorizado no ambiente familiar por falta de conhecimento da familia.

Ressaltamos que os nomes dos alunos sdo ficticios, a fim de manter o sigilo e a ética
da pesquisa. Assim, as transcricdes que seguem abaixo estdo literalmente de acordo com as
respostas fornecidas por eles nos questionarios, inclusive, no que se refere a erros ortograficos
e de pontuagdo. Os alunos foram questionados se acham importante ter o habito de leitura e as

respostam foram positivas em sua maioria conforme podemos observar.



Jodao: Porque e bom ler aprende muita coisa.
Maria: Sim. Porque ajuda a pratica a leitura.
Pedro: sei la depende da pessoa.

Carol: mais ou menos.

Os alunos afirmam que ler possibilita ampliar o aprendizado e os ajuda a aprender
mais, contudo alguns ainda ndo entendem que essa ferramenta é um poderoso instrumento de
poder e ndo conseguem expressar em palavras sua opinido. Declaragdes como “mais ou menos”
ou “sei la”, demonstram falta de conhecimento sobre os inimeros aprendizados que a leitura €
capaz de nos proporcionar, pois conforme afirma Freire (2003) ler ¢ muito mais do que
decodificar palavras, a leitura nos permite refletir, entender e realizar descobertas. As demais
respostas seguem esse mesmo padrado, os estudantes mencionam que ler € importante, contudo,
nao sabem argumentar ou explicar o motivo da leitura ser tdo importante em nossas vidas.

Julgamos que as respostas dos alunos ficaram no campo da superficialidade, isso
provavelmente ocorre devido os estudantes ainda ndo compreendem a leitura como um
instrumento de transformagdo social, capaz de provocar o individuo diante das desigualdades
presentes na sociedade.

Os alunos Simone e Carlos destacaram que a leitura influencia diretamente no

aprendizado dos individuos.

Simone: Sim, porque ajuda a ter facilidade de ler cada vez mais.
Carlos: Sim, a leitura influencia no aprendizado do ser humano.

Percebemos que ambos os alunos tiveram respostas mais profundas, ou seja, mais
conscientes sobre a importancia da leitura em suas vidas, eles destacam que a leitura influencia
na aprendizagem e que ler facilita novas leituras. A compreensdo desses alunos ¢ maior que a
dos outros estudantes, pois conforme afirma Aguiar (2011, p.112) “o individuo busca, no ato
de ler, a satisfagdo de uma necessidade de carater informativo ou recreativo, que € condicionada
por uma série de fatores [...]”, pensando nesse viés os alunos compreendem que a leitura ¢ uma
pratica essencial na constru¢do de um individuo capaz de atuar no mundo de forma mais
consciente.

Perguntamos aos jovens leitores sobre seus gostos literarios, as respostas foram as mais
variadas possiveis. Eles informaram que gostam de romance, gibis, livros de suspense, aventura
e licdes de moral, no entanto, observamos que a narrativa de suspense prevaleceu entre a

preferéncia dos alunos. Por fim, perguntamos aos alunos se eles conheciam literatura de cordel,



uma das obras que elegemos para trabalhar e que apresentava certo suspense em seu desfecho
¢ a maioria dos alunos respondeu que ndo conhecia, apenas um aluno disse: “mais ou menos”.

Com relacdo a sua religido, varios estudantes se identificaram como catdlicos ou
evangélicos, tendo sua fé baseada no cristianismo, dois se identificaram como religido nao
definida e um aluno disse ser agnostico. Esse fato também se torna relevante, a medida que uma
das narrativas selecionadas toma como base os acontecimentos sobrenaturais para explicar os
eventos ocorridos.

Emrazao disso, notamos que o conto de Robert Browning poderia atender ao horizonte
de expectativa dos leitores, que poderiam se identificar com a obra ja que em seu desfecho o
autor utiliza do intertexto biblico para explicar os acontecimentos sobrenaturais. J4 a outra
narrativa poderia provocar suas certezas, pois enquanto a primeira explica os eventos
sobrenaturais por meio de ideologias cristas, o cordel termina em aberto, exigindo do leitor sua
reflexao.

Segundo Jaus (1994) para que ocorra a comunicacdo entre leitor e obra, o que
chamamos de interagdo, ¢ necessario que os horizontes do leitor e do texto se fundam, ou seja,
leitor e texto estdo imersos muitas vezes em horizontes historicos distintos, por isso, durante a
recepcao da obra a fusdo dos horizontes ocorre obrigatoriamente, podendo haver a identificagao
ou estranhamento do leitor com o texto.

Compreendendo melhor nosso publico, observamos que os alunos nao possuem um
repertério de leitura e ndo estdo incluidos em ambiente que valoriza essa pratica; mencionam
gostar de alguns géneros, mas tem dificuldade de expressar a importancia da leitura na sua
formacao ou mesmo de compreendé-la como uma fonte de prazer. Os estudantes afirmam gostar
de ler, mas quando possuem tempo livre ndo tem o habito de praticar a leitura, mesmo quando
navegam pela internet, que ¢ uma ferramenta que possibilita o acesso a diversos livros, revistas

e blogs de leitura, seus interesses sdo pelas redes sociais e jogos.

4.1 Atendimento ao horizonte de expectativas

Ap0s aplicar o questiondrio socioecondmico e cultural, providenciamos a compra de
um exemplar do livro de contos para realizar a roda de leitura com os estudantes e adquirimos
dez exemplares do livro em cordel para disponibilizar aos participantes da pesquisa.

Retornamos a escola e realizamos uma roda de leitura com os estudantes sobre o conto de



Robert Browning. Durante a leitura da obra, mostramos as ilustragdes para que pudessem
observar o espaco, 0s personagens, as cores, a fim de que pudessem associar a leitura com as
ilustragoes.

Enquanto liamos, observamos que ndo havia muita interacdo dos estudantes com o
texto, foi necessario provocar os alunos a respeito dos acontecimentos da narrativa para que se
motivassem a participar das discussdoes. A medida que faziamos a leitura, faziamos algumas
ponderacdes e questionamentos aos alunos, que comegaram a recepcionar a obra e refletir sobre
ela.

Terminada a leitura comecamos um breve debate sobre o texto, passamos o livro de
maos em maos para que todos pudessem observar a capa, as ilustragdes e pudessem ter o contato
direto com a obra. Iniciamos um debate sobre o texto, fazendo algumas perguntas norteadoras
para que os alunos pensassem sobre a obra, sobre os personagens, sobre o desfecho da narrativa
e aplicamos um questiondrio para que pudessem responder enquanto aguardavamos na sala dos
professores.

Durante o debate notamos que os alunos gostaram do texto, pois era uma leitura
familiar, com uma linguagem acessivel, entdo, por meio da nossa mediagdo, os leitores
comegaram a reconhecer na narrativa algumas situacdes do mundo real e do ambiente que estao
inseridos, expondo suas opinides durante as discussoes levantadas. Percebemos que a narrativa
atendia ao horizonte de expectativa dos leitores, a medida que foram interagindo com o texto
comegaram a participar das discussoes e fazer comentarios, desde que provocados.

A recepcao dos alunos sobre a obra foi verificada na primeira pergunta do questionario

com a seguinte indagacao “Vocé gostou do livro? O que achou do texto?”.

Rebeca: Sim. Um conto interessante e um tanto engragado.
Simone: Um livro interessante que prende o leitor

Carlos: Eu gostei muito, achei uma historia divertida
Luana: gostei, achei o livro muito interessante

Os alunos mencionados descreveram que gostaram da narrativa, que a historia era
divertida e que prendeu suas atengdes. Por meio das respostas apresentadas, podemos verificar
que a narrativa a principio atendeu aos seus horizontes de expectativas e que houve uma
comunicacdo entre texto e leitor. Esse campo de comunicagdo so foi possivel pois, no ato da
recepcao os leitores se identificaram com o contetdo apresentado e com a forma como a
narrativa foi conduzida, conforme podemos observar:

Jéssica: Sim, Bem, fantastico pois ele mostra cada contexto, tanto engracado,
como até ficticio e é bem legal.



Rafael: Sim eu gostei muito do livro, eu achei muito bom o texto por ter coisas
diferentes.

Pabla: gostei da forma de identificar os personagens a forma de descrever o
presidente gostei pq a historia e longa achei o texto muito legal.

Henrique: Sim. Gostei muito porque esse € o tipo de livro que eu gosto
principalmente de Robert Browning. Eu achei 6timo o texto porque fala muito
sobre acontecimentos fantasticos. Otimos.

Os alunos demonstram ter gostado dos aspectos fantasticos que envolvem a narrativa,
além disso, deixam evidente que a comicidade foi algo que lhes agradou, tornando assim a
leitura satisfatoria. Percebemos que mesmo sendo um texto utilitario, que apresenta respostas
prontas e visa transmitir um ensinamento, o conto atendeu as expectativas da maioria dos
alunos.

Uma caracteristica a ser observada sao as meng¢des ao mundo fantastico, isso demonstra
que os alunos gostam de penetrar no universo ficcional, onde ocorre muitas vezes a fuga da
realidade e a solucdo magica para as problematicas suscitadas. Percebemos que os leitores
conseguiram satisfazer suas necessidades de ficgdo e viram a obra como algo prazeroso, pois
conforme afirma Candido (1999) a fuga do mundo real esta diretamente ligada a nossa
necessidade de ficcdo e fantasia e a literatura € a arte que nos permite satisfazer essa falta que
h4 no mundo.

Os alunos por sua vez estdo inseridos em contextos familiares humildes e nao
demonstram possuir um grande repertorio de leitura. Logo, obras como a de Browning, podem
ser mais comuns ¢ familiares a esses leitores. A forma como a narrativa ¢ conduzida ¢ similar
aos contos de fadas, geralmente lidos e aprendidos durante a educagdo infantil, nos quais ha
predominancia da voz do narrador e dos sentidos que ele pretende veicular na narrativa, sempre
direcionando a leitura para uma Unica interpretacao, relegando ao leitor o lugar de recebedor de
conhecimento.

Os alunos Jodo e Carol a principio alegam ndo ter se identificado com o texto, suas

respostas foram as mais distintas quando comparada aos demais participantes.

Joao: Sim mas achei meio estranho
Carol: Sim, meio confuso

A leitura de um texto literario precisa prender o leitor, para isso, a obra necessita obter
uma série de elementos estéticos que sejam capazes de provocar um efeito de estranhamento
no leitor, que necessitard se empenhar para decifra-la (FLORY, 1997). Os conceitos enfocados

pela autora fazem referéncia as caracteristicas presentes em obras esteticamente elaboradas,



capazes de modificar a percepcao dos leitores no ato da leitura, no entanto, isso nao ocorreu
para os dois alunos acima mencionados.

Percebemos que os leitores se mostram confusos em suas respostas, mencionam ter
gostado do livro, mas ndo compreenderam a narrativa, ou seja, ndo conseguiram interpretar a
obra por completo ou associd-la com alguma outra leitura ja feita. Compreendemos que a obra
nao atendeu aos horizontes de expectativas desses dois alunos, e isso pode estar relacionado a
varios fatores, seja porque ndo se envolveram com a historia, porque a narrativa ndo prendeu
sua atengdo ou pelo contexto cultural que estdo inseridos.

Com relacao a narrativa em cordel, observamos que as respostas ficaram novamente
dividas. Nessa segunda etapa poucos alunos responderam o questionario, a maioria alegou nao
ter lido o livro. Haviamos dado 15 dias para a leitura, mas os alunos ndo a concluiram, demos
um novo prazo, contudo, apenas cinco alunos responderam o questionario sobre a obra.

As respostas dos alunos com relagdo a obra que mais gostaram ficou dividida, dos cinco
alunos que responderam o segundo questionario, dois mencionam que gostaram mais do
primeiro conto e dois mencionam que gostaram mais do cordel, um outro aluno nao soube

responder a pergunta.

Rafael: A releitura que mais chamou a minha atengdo foi a segunda leitura
porque a segunda leitura fala mais sobre os ratos o flautista e também ¢é um
texto pequeno porque eu fiz a leitura em um dia.

Carol: o segundo, porque rima tanto que parecia uma musica.

A forma como o cordel foi elaborada chamou a atengdo desses dois alunos, que
observaram elementos da estrutura do texto tais como a musicalidade, por ser um texto que
contém rimas e estrofes, o cordel ndo é um texto extenso. A medida que o leitor 1¢, parece que
a histdria esta sendo cantada e isso o torna um texto agradavel, conforme destacaram os alunos
acima mencionados.

Segundo Bordini e Aguiar (1988), a atitude de recepcionar a obra inicia-se com essa
aproximacao do texto e do leitor, na qual as possibilidades de didlogo surgem de acordo com a
identificacdo ou ndo com a narrativa, isso estd ligado as convengdes culturais, sociais,
ideologicas, linguisticas e literarias da qual os leitores fazem parte. Percebemos que os leitores
se identificaram com a primeira leitura, mesmo sendo um texto de qualidade estética inferior a
narrativa de cordel, devido possuirem pequeno repertdrio de leitura, logo o conto browniano
tornou-se mais familiar para este grupo de alunos.

Além disso, o fato de poucos alunos terem respondido o segundo questionario, também

demonstram que os alunos ndo leram o livro. A esse ultimo fato podemos compartilhar a



responsabilidade com a familia, pois a leitura fora do ambiente escolar em tese deveria contar
com o apoio/supervisdo familiar, no entanto, percebemos nos questionarios socioecondmicos
que os ambientes onde esses leitores juvenis estdo nio favorece a leitura. Apenas um ou dois
alunos mencionaram que leem foram da escola, as atividades de lazer incluem os afazeres
domésticos para ajudar os pais ou visitas aos parentes, quando usam da tecnologia, que pode
também ser uma ferramenta de leitura, os alunos apenas acessam jogos e redes sociais.

Os alunos que afirmam ter gostado mais da segunda leitura demonstram compreender
que o livro possui uma linguagem mais exigente, reflexiva, e foi justamente a forma de escrita
em rimas e estrofes que lhes chamou ateng¢do, isto ¢, os elementos estruturais despertou nesses
leitores interesse e prazer pela leitura em cordel.

Diante disso, fizemos a seguinte pergunta aos leitores: Com relacdo a linguagem, vocé
encontrou dificuldade na leitura? As respostas sobre a linguagem no conto de Browning foram

quase unanimes em afirmar que nao, pois acharam a leitura de facil compreensao.

Simone: Nao, a leitura ¢ facil e tranquila.
Marcio: Néo, era uma historia muito pequenas.

Notamos que a linguagem também atendeu ao horizonte de expectativa dos alunos, pois
¢ clara e objetiva, de modo que o leitor ndo precise se esforgar para compreender a narrativa, o
que torna a leitura facil, sem muitas exigéncias, distanciando o leitor do senso critico. Esse tipo
de linguagem ¢ muito comum em obras que veicularam no Brasil ¢ no mundo no século XX,
periodo de efervescéncia no mercado do livro, que contribuiu para tornar os livros infantis e
juvenis em objetos mercadologicos, com linguagem simplista e contetidos massivos, visando
apenas o educar (LAJOLO, 2010).

Uma das alunas ainda menciona que esse tipo de linguagem ¢ muito comum no dia a
dia, pois ouve muito as pessoas usarem, o que demonstra que a linguagem utilizada pelo autor

nao visa nenhum esfor¢o do leitor para sua compreensao.

Pabla: nio geralmente ouco pessoa usar esse linguagem

Somente uma aluna informou que encontrou algumas dificuldades com a leitura da obra
de Browning, o que nos remete que o contato dessa aluna com a leitura talvez seja bem inferior

ao contato dos demais alunos.

“Maisa: Sim, algumas”.



Mesmo a primeira obra sendo em tese uma “leitura facil”, com uma linguagem simples,
a aluna demonstra ter encontrado dificuldades para compreender o texto. Isso nos remete que a
aluna ndo tem o costume e possivelmente tenha bastante dificuldades de interpretagdo, logo sua
resposta confirma as narrativas apresentadas pelo questiondrio socioecondmico, o qual
demonstra que os alunos ndo praticam a leitura além do ambiente escolar. E salutar destacar
que numa sociedade desigual como a nossa, os problemas de leituras sdo recorrentes e nao ler
implica a exclusao do individuo do meio social e da sua propria cultura.

Com relagdo ao cordel, uma das alunas mencionou que haviam palavras complexas,
que exigia mais esforco para sua compreensdo, o que de certa forma ¢ um desafio durante a
leitura, pois requerer atengao, dedicacao, mas também amplia o repertorio de quem I€, a medida

que desperta o individuos para novas possibilidades.

Simone: Tinha algumas palavras complexas mas a professora explicou

A resposta dessa aluna demonstra que ela procurou auxilio para a interpretacao do
texto, recorrendo a uma professora para ajudéa-la a descobrir o significado das palavras. Além
disso, demonstra que o cordel possui um nivel de complexidade mais elevado que o conto de
Browning. O cordel requer do leitor um exercicio de aproximacao com o texto, que nao se
restringe apenas a decodificacao de palavras, entendemos que a atividade de leitura enriquece
o intelecto do leitor, que ao penetrar na obra e nos sentidos que ela suscita, expande as fronteiras

do saber (ZILBERMAN, 2015).

4.2 Ruptura do horizonte de expectativas

Essa etapa busca compreender se a obras contribuiram para que os alunos rompessem
com alguns padrdes de comportamento durante a recep¢ao dos textos, provocando os leitores a
refletir sobre suas ideologias, crencas e valores. Para isso, as perguntas que seguem buscam dar
conta da impressdo dos alunos sobre o conteido, o que mais chamou sua atencdo, se
concordavam ou ndo com as atitudes de alguns personagens, a fim de provocar os leitores a
refletir sobre os acontecimentos e emitirem suas opinides.

Perguntamos aos alunos o que mais chamou sua atengdo na histdria e as respostas em

maioria estdo relacionadas a forma como o flautista desapareceu com as criangas.

Jessica: O encanto que o flautista fez



Carlos: A forma com que o flautista se vingou dos moradores da cidade
Luana: Na parte que o flautista leva as criangas
Carol: O sumigo das criangas

O sumico das criangas foi algo marcante para os alunos, percebemos que esse fato
causou incomodo nos leitores, que aparentemente ndo concordaram com a atitude do flautista,
tanto que um dos alunos compara a atitude do flautista com uma vinganca. Podemos observar
que os alunos trazem para a interpretagdo do texto a sua realidade, a medida que alegam mais
a frente que as criancas nao tinham culpa do comportamento dos adultos.

As ideologias de comportamento do bem versus mal estdo fortemente presentes nos
discursos dos leitores juvenis, que julgam o certo e o errado a partir de suas experiéncias de
mundo, nesse sentido, cabe salientar que o meio onde o leitor vive influéncia diretamente a sua
vida e tomada de decisdes, bem como sua percep¢ao de mundo.

Nesse viés, a obra atende ao horizonte de expectativa dos leitores, a medida que
apresenta elementos de sua realidade, fazendo com que os leitores julguem o comportamento
dos personagens da mesma forma que o texto lhes apresenta. Assim, expectativas dos leitores
sdo confirmadas no texto, pois o que julgam certo ou errado pode ser visualizado nas a¢des dos
personagens, pois em suas perspectivas premia-se o que ¢ bom e castiga o que ¢ mal, sendo que
tal visao da sociedade pode ser baseada em principios ideoldgicos, mas também na sua forma
de educacao, sendo a escola um claro exemplo disso.

O direcionamento na interpretacao do texto browniano ¢ realizado pelo narrador e se
concretiza na interpretacao do leitor, que realiza julgamentos de acordo com aquilo que o
narrador espera, isto ¢, o leitor até emite sua opinido conforme pudemos observar, mas sua
leitura ndo foge ao que a obra propde, em razao disso, a obra de Browning ndo rompe com os
horizontes de expectativas dos leitores.

Outro aspecto destacado pelos alunos estd relacionado ao local para onde as criancas
foram levadas. A aluna Maisa faz uma associacao direta com os ensinamentos biblicos baseados
nas ideologias da fé cristd ocidental e com o qual o texto de Browning fortemente dialoga. O
aluno Marcio parece também reconhecer o local para onde as criangas foram levadas, conforme

observamos abaixo:

Marcio: Pra onde o flautista levou as criancas
Maisa: Sobre as criangas e como chegaram ao céu

A aluna entende que as criancas foram levadas para o céu, ou seja, o local para onde

“todos” desejam ir, o qual ¢ descrito biblicamente como paraiso. Todas as respostas dos alunos



estdo fortemente pautadas em valores sociais que sdo aprendidos no contexto familiar e
educacional, sendo transmitidos de geragdo em geracao, assim, o texto confirma as expectativas
dos leitores, evidenciando que ndo houve ruptura no seu modo de pensar, pois os leitores nao
transcendem o campo da superficialidade na hora de interpretar.

Perguntamos se os alunos acreditam que somos punidos por nossa agdes € as respostas

em sua maioria foram positivas.

Rafael: Sim eu acredito que todos os nossos atos ruins pode ter uma punigao
Jessica: sim, mas com o tempo.

Simone: Acredito sim, toda a¢do tem uma reacéo.

Marcio: Sim? Se vocé faz algo errado um dia vai ser revelado por alguém que
ti conhece.

Maisa: sim. Pois cada a¢do a uma reacdo. O que vocé planta vocé colhe.
Henrique: Sim, acredito que sim. Acontece coisas ruin no comego ¢ no final
de nossas vidas nos perguntamos porque, € acabamos lembrando no final.

Os alunos trazem em seus discursos ideologias que estao relacionadas ao seu contexto
cultural, a medida que se mostram cientes de que todas as acdes tem consequéncias, sejam
positivas ou negativas. Seus discursos estao atravessados por ideologias do discurso utilitario
que sao trazidos a todo momento durante a recep¢ao da obra, mas também por questdes de
humanizag¢do, a medida que os faz pensar sobre o proximo, portanto, a obra provoca varios
sentimentos nos leitores, que se veem enredados pelo discurso do narrador.

A presenca do discurso utilitario ¢ constante na narrativa, o autor por meio do narrador
busca reforcar padroes de comportamentos ao leitor, que ao recepcionar a obra até dialoga com
ela e reflete sobre determinado pontos, mas sempre concordando com o discurso exposto. O
problema desse discurso, conforme aponta Edmir Perroti (1986) ndo ¢ sua utilizagdo como
instrumento de educagdo, ou o fato do leitor concordar com ele, mas o que ele implica dentro
da obra ao ser privilegiado em detrimento da funcdo estética. Em outras palavras, significa
dizer, que esse discurso coloca o leitor no lugar de inferioridade, como alguém que apenas
recebe conhecimento.

Os leitores parecem envolvidos pelo discurso utilitario, apenas uma aluna responde que

ndo acredita muito que somos punidos por nossas agoes.

Carol: Ndo muito

Distintamente dos demais alunos, a estudante parece possuir uma leitura de mundo

diferente a dos seus colegas, isso pode estar relacionado as suas crengas, pois alguns de nossos



alunos afirmaram que ndo possuiam religido, ou esta relacionado a sua percep¢do de mundo,
que parece ser mais reflexiva que a dos seus colegas. Dentre os demais alunos, Carol foi a tnica
que rompeu com o padrao de comportamento ideoldgico de bem versus mal, permanecendo no
campo da incerteza, isto €, para ela podemos ser punidos por nossas agdes sim, mas o que
acontece em nossas vidas ndo depende exclusivamente do nosso comportamento, ou de sermos
o tempo todo bons.

Com relagdo a narrativa em cordel solicitamos que os alunos citassem dois aspectos que

mais chamaram sua atencao durante a leitura.

Simone: A parte que o flautista encanta as criancas

Rebeca: o encantamento dos ratos

Carol: rima, ¢ o flautista

Rafael: os dois aspectos que mais chamaram aten¢@o foi sobre o flautista e os
ratos.

Os elementos fantésticos presentes na narrativa foi algo mencionado pelos alunos em
ambas as leituras, a forma como ocorre o encantamento dos ratos e das criangas prendeu a
atencgado dos leitores. O cordel mistura elementos do mundo real com o fantastico e da abertura
ao leitor para atualizar os sentidos da obra, ja o conto tenta explicar os fendmenos sobrenaturais,
o que foge ao fantéstico e descaracteriza todo suspense presente no texto, pois conforme
Todorov (2006), ao escolhermos uma resposta para explicar o fendmeno sobrenatural saimos
do fantastico.

Os alunos se limitaram a mencionar o encantamento dos ratos ou das criangas como
algo que prendeu sua atencdo e a figura do flautista, mas ndo aprofundaram suas respostas.
Talvez isso ocorra pelo fato dos leitores ndo conseguirem explicar esses acontecimentos e ainda
pelo texto ndo trazer uma explicagdo para o fato. O flautista no cordel ¢ um personagem
misterioso, mas nao ha juizos de valores sobre ele como hé no conto de Browning, isso € o que
torna a obra rica em significados, podendo o leitor fluir em imaginagao.

Bordini e Aguiar (1988) afirmam que as obras literarias esteticamente elaboradas
desafiam o leitor, pois fogem ao 6bvio e ao esperado, além de esfor¢o essas obras colocam o
leitor em conflito com seu sistema de referéncias e isso que faz a obra perpetuar no tempo. O
cordel ¢ um texto que desafia o leitor a pensar, por isso, pode ser considerado um texto mais
complexo, pois ha um distanciamento entre a visdo da obra (autor) e do leitor.

A aluna menciona que a linguagem foi algo que lhe chamou a atengdo, devido o cordel
ter muitas rimas, essa leitura demonstra-nos que compreendeu a qualidade estética da obra, que

utiliza desse recurso para produzir encantamento, riso e outros efeitos de sentido no leitor.



Perguntamos aos alunos se eles conheciam alguém parecido com o Flautista Misterioso
(cordel) e se o personagem parece ser uma pessoa comum. As respostas foram negativas,
demonstrando que os leitores ndo conseguiram refletir sobre o personagem ou trazer a obra para

sua realidade.

Simone: Nio. Ele é um personagem ficticio.

Rebeca: Nio, por ser ficticio.

Carol: Niao

Rafael: Para falar a verdade eu ndo conhego ninguém parecido com o flautista
misterioso.

Podemos observar que os leitores ndo foram capazes de romper com seus horizontes de
expectativas nesse ponto da obra, e isso pode estar ligado ao fato da obra ser mais exigente e
ndo tentar convencer o leitor sobre algo. A narracdo acontece de modo a permitir que o leitor
preencha os vazios do texto e emita sua propria opinido sobre os personagens, sendo que essa
caracteristicas pode ser visualizada como uma barreira/dificuldade para quem possui pouca ou
quase nenhuma leitura.

Eis porque julgamos o cordel como uma obra esteticamente bem elaborada, pois, se a
obra apenas satisfaz as necessidades do leitor, ela ndo contribui com o pensamento reflexivo,
mas quando ela faz o leitor questionar, romper e ampliar seus horizontes, isso exige do leitor
posicionamento, percepcao e fusao dos horizontes (JAUSS, 1994).

Outro ponto a ser destacado ¢ o fato de que poucos alunos responderam o segundo
questiondrio, o que tornou a analise dos dados menor com relagao a primeira obra. Além disso,
na primeira leitura fizemos uma roda de conversa com os leitores e realizamos perguntas
provocativas, ja a segunda leitura foi concretizada de forma individual, o que demonstra que os
alunos tiveram mais dificuldades de interpretar, pois conforme evidenciado pelo questionario,
nossos alunos possuem um repertorio de leitura bem limitado.

Ainda perguntamos aos leitores se eles conheciam alguém parecido com o prefeito na
narrativa em cordel e nesse ponto duas alunas conseguiram emitir sua opinido e fazer uma

reflexdo trazendo elementos presentes na sociedade.

Simone: O Jair Bolsonaro

A aluna Simone compreende e compara o prefeito do cordel com o ex-presidente do
Brasil, que na ocasido da aplica¢do do questiondrio era o atual presidente da republica. A aluna

consegue sair do campo comum ao associar o prefeito com essa figura da politica do nosso pais,



isso demonstra que a aluna ampliou seus horizontes de leitura, pois conseguiu refletir sobre a
obra e a trouxe para sua realidade.

Os leitores demonstraram-se insatisfeitos com a atitude do prefeito na obra, mas além
da insatisfacdo, a resposta dessa aluna mesmo que seja apenas um nome, diz muito sobre sua
percepcao e leitura, pois na sua concep¢ao da mesma forma que o prefeito agia de forma a
defender seus proprios interesses, o ex-presidente também tinha condutas corruptas que
prejudicavam aqueles que mais necessitam do governo - o povo.

Nesse contexto a obra cumpre seu papel em provocar a leitora, que rompe seus
horizontes de expectativas ao atualizar seus sentidos. Segundo D’Onofrio (2007), a arte nos
incita a fazer julgamentos daqueles valores que contribuem para gerar guerras e desigualdades.

O aluno Rafael menciona que ndo conhece ninguém parecido com o prefeito, mas afirma
que no meio politico hd muitas pessoas assim. A resposta do aluno demonstra que ele tem
consciéncia de que o sistema politico € corrupto. O leitor ndo consegue se aprofundar na
resposta, mas demonstra que possui leitura de mundo e pensamento critico a respeito do sistema

politico no pais.

Rafael: Eu ndo conhego mas tem pessoas parecidas com o prefeito e tem
muito principalmente na area da politica.

Perguntamos aos alunos o que eles ndo haviam gostado no conto browniano e por qué?
As respostas dadas pelos alunos demonstram seu descontentamento com o desfecho da

narrativa, pois ndo concordaram com o que ocorreu as criangas.

Maisa: Nio gostei da parte em que as criangas morreram! Na minha opinido
os adultos e o prefeito poderiam ter morrido! e ido pro inferno!

Pabla: da forma que o presidente hage e tbm nao pagar a quantia certa.
Marcio: O flautista levou as criangas que ndo tinha culpa do que os mais
adultos fizeram.

Simone: Do “sequestro” das criangas, elas ndo tinham nada a ver com os
politicos.

Jéssica: A imaturidade do mago ao levar as criangas para o portal magico
Carlos: Dos politicos pois jogaram trapaceiros

Luana: Na parte em que o prefeito foi incrédulo ndo prometeu e ndo cumpriu
Rafael: O que eu ndo gostei da parte da Historia foi quando o flautista que ele
cobraria mil. Mas o rei pagaria 50 mil para tirar o rato mas o rei ndo pagou o
flautista.

Os alunos em maioria ndo concordam com o comportamento do flautista e do prefeito,
pois desaprovaram a conduta destes personagens, principalmente a do prefeito, pois um ndo

cumpriu com sua palavra e o flautista por ter levado as criangas que ndo tinham culpa do acordo



entre eles. Os leitores demonstram-se insatisfeitos com tal situacdo, confirmando os juizos de
valor refor¢ados no conto pelo narrador.

Percebemos que os leitores juvenis ja possuem concepgdes e valores sociais formados
sobre as condutas pessoais dos individuos, tendo em vista que a sociedade na qual estdo
inseridos requer corriqueiramente que o cidaddo aja de forma ética e correta, sendo esses
principios reforcados pelas ideologias, portanto, as leituras de mundo dos estudantes foram
trazidas para a narrativa, mas ndo foram em sua maioria atualizadas, apenas confirmadas.
Novamente observamos que o conto browniano nao rompe com as expectativas dos leitores,
simplesmente as confirma.

Um dos alunos menciona que ndo havia nada que ele ndo tivesse gostado, a historia
atendeu as suas expectativas, principalmente quando se refere ao local que as criangas

supostamente foram levadas, como sendo um local agradavel.

Henrique: Nada. Ndo tem coisa que eu ndao gostei, a historia ¢ 6tima, o
flautista, a transilvania das criancas tudo.

A impressdo que as respostas dos alunos deixam € que o leitor ndo saiu do seu lugar
comum. Esse aluno descreve que a historia € 6tima e o local para onde as criangas foram levadas
também, em outras palavras, ¢ um local propicio, visto que elas ndo foram punidas, mas sim os
adultos, a historia segue os padroes conhecidos pelo leitor e as suas certezas nao foram abaladas.

Essas sdo caracteristicas das obras mercadolédgicas que circularam e ainda circulam no
mercado editorial, ndo buscam a reflexdo, mas sim um padrao de comportamento. Percebemos
que o discurso utilitario se sobrepde ao estético, privilegiando o pedagogismo da obra em
detrimento do estético, pois os modelos de comportamentos sao ditados o tempo todo no texto
pelo narrador (PINTO, 2008).

No conto browniano ndo houve um distanciamento do texto, por isso nao houve uma
ruptura nos horizontes dos leitores: “quanto mais ele corrobora as normas circulantes na
sociedade do leitor, menos causa estranheza e se torna também imperceptivel, o que mantém o
horizonte igualmente inalterado (BORDINI E AGUIAR, 1988, p. 87)”. O conto browniano
confirma os valores desse leitor, que permanecem em situagdo de conforto durante a
interpretacdo, logo seus horizontes também permanecem inalterados.

J& o cordel, por ser uma obra que nao pretende emitir juizos de valores ou convencer os
leitores acerca de seu comportamento, ¢ considerada uma obra aberta ou, na concepc¢do de Eco

(1991), multifacetada, que requer do leitor sua participacdo na construcao dos significados.



Porém, a maioria dos leitores que responderam o questiondrio, apenas dois demonstraram ter
conseguido dialogar com a narrativa e ter rompido com seus horizontes.

Os alunos que mencionam o sistema politico do pais trazem a obra para sua realidade e
a aluna que cita o ex-presidente, ambos leitores, conseguiram transpor os sentidos da obra e
atualiza-los, assim, romperam com seus horizontes de expectativas, expandindo seus
pensamentos e demonstrando-se criticos com relagao ao sistema. Esses leitores reconhecem que
as mazelas sociais vividas pela populagdo representam o descaso, a corrupcao e a auséncia de
responsabilidade dos seus governantes.

A atividade de leitura baseada nos pressupostos teoricos da estética da recep¢do, que
toma como objeto obras esteticamente bem elaboradas sdo classificadas como leituras “dificeis”
(BORDINI E AGUIAR, 1988). Isso ocorre porque essas obras exigem do leitor a transformacao
do seu pensamentos e da sua visdo de mundo, essas provocacgdes que sao postas dentro das
obras como um esquema de organizagao pretendem que o leitor busque a modificagdo do seus
horizontes e isso ao ver de alguns ¢ o que torna a obra “dificil” e o que afasta alguns leitores,

pelo fato da obra ndo confirmar suas expectativas.

4.3 Questionamento do horizonte de expectativas

Nessa etapa evidenciaremos se as obras contribuiram para que os leitores questionassem
suas expectativas, se os textos levaram os estudantes a uma reflexao profunda sobre o ser e estar
mundo ou se apenas confirmam valores socialmente aceitos, reforcando costumes e ideologias
que deixam o leitor no lugar comum. Para isso, os questionamentos buscaram dar conta da
percepcao dos leitores sobre os textos, se foram capazes de observar as discrepancias de um
texto para o outro, se os leitores identificaram-se com algum personagem e se foram capazes
de emitir juizos de valor sobre eles e suas atitudes, relacionando-as com o mundo.

Perguntamos aos leitores o que eles achavam das a¢des dos ratos durante a narrativa,
pois os animais sdo personificados no conto e apresentam agdes € comportamentos semelhantes

aos humanos.

Marcio: achei que os ratos eram uma verdadeira peste. Muito maldosos.
Luana: agressivos e raivosos

Rebeca: eram ratinho mal educados

Carlos: engracgados e irritante



Alguns alunos demonstram ter gostado desses personagens, pois sua presenca provocou
comicidade durante a leitura, ja outro se refere aos animais no diminutivo para atenuar suas
acoes. Percebemos que ao atenuar as acdes dos ratos, o leitor carrega em seu discurso uma
percepcao ainda muito infantilizada sobre a narrativa, talvez sua interpretacdo ainda esteja
fortemente marcada pelos discursos das fabulas infantis, que tencionam ensinar o leitor e que
também esta fortemente presente no texto.

Devido possuir um repertorio restrito de leitura, esse leitor ndo consegue perceber o
animal como algo sujo, que possui comportamento furtivo, assim como os politicos no conto.
O leitor ndo consegue ampliar sua visao diante dessa figura, tampouco atualizar os sentidos que
possam ser veiculados por meio deles no mundo que vivem.

Apenas um aluno conseguiu refletir sobre esses personagens € se arrisca a0 mencionar

que os ratos eram diferentes.

Cleiton: acho que eles eram uns ratos bem diferente em relagdo com os
humanos.

O aluno acima demonstra ter uma compreensao distinta dos seus colegas, sua leitura
evidencia que ele percebeu as caracteristicas humanas atribuidas aos animais, contudo se limita
a esse comentario, mas que foge as demais respostas, pois ha uma reflexao e uma tentativa de
resposta.

Indagamos os leitores juvenis se acreditavam em forgas sobrenaturais, visto que as
narrativas apresentam desfechos baseados nesses acontecimentos. O que as distinguem sdo as
formas que os autores usam para explica-los. Enquanto o conto se baseia em principios
ideologicos para explicar os fendmenos sobrenaturais o cordel termina aberto, sem que o leitor

tenha de fato uma resposta pronta.

Simone: sim, acredito que o outro mundo existe

Maisa: Acredito sim.

Rafael: mais ou menos porque eu nunca vi algue sobrenatural

Carlos: ndo totalmente

Jéssica: ndo, no sentido de humanos e Deuses fazerem magica pois coisas
sobrenaturais ¢ impossivel, a ndo ser que seja no ficticio.

Marecio: n20? Até porque nunca tive uma experiéncia

Os alunos ficam divididos em suas respostas, confirmando o que descreveram no
questionario socioecondmico e cultural. Alguns acreditam, outros ndo e ha quem fique no meio

termo. O que podemos perceber € que os leitores que acreditam nos elementos sobrenaturais,



possam ser os leitores que fundamentam seu posicionamento € os comportamentos sociais
apenas nos fundamentos ideoldgicos, ja os demais leitores, talvez sejam os mesmos que nao
possuem crencgas definidas ou até mesmo que questionem essa visdo fundamentalista.

Perguntamos aos leitores qual personagem havia chamado sua atengdo e as respostas
em maioria destacam a figura do flautista. Percebemos que os alunos permanecem no enredo
trazido pela obra e ndo se permitem pensar além, pois o flautista ¢ descrito com uma figura
misteriosa e estranha aos demais moradores.

Na sequéncia indagamos se eles se identificaram com algum personagem e as respostas
foram negativas, porém houve alguns alunos que mencionaram ter se identificado com o
flautista, outro com as criancas € uma aluna menciona que se identificou com o prefeito,

conforme transcrito abaixo:

Henrique: ndo, ndo me identifiquei com nenhum personagem, a nio
ser o flautista.

Cleiton: a crianga

Maisa: com o prefeito kkk...

Jéssica: sim, o flautista, pois ndo aceita ser passado a perna.

Conforme podemos observar a maioria dos alunos menciona nao ter se identificado com
nenhum personagem e isso se deve ao fato da primeira leitura ndo ser provocativa no sentido
de permitir ao leitor pensar sozinho e refletir os acontecimentos, mas a concordar com a ideia
transmitida pela narrativa, que apresenta-se fechada ao leitor. Apenas quatro alunos afirmam
ter se identificado com o texto, porém somente dois alunos foram capazes de dialogar com a
obra, trazendo-o para sua realidade.

A aluna Jéssica demonstra ter se identificado com o flautista, que ao ser enganado levou
as criangas embora. Percebemos que a leitora conseguiu pensar no personagem € na sua
realidade, ou seja, ela se compara ao flautista ao dizer que ndo aceita ser passada para trds. A
resposta da leitora demonstra sua forma de ver o mundo, onde o castigo deve ser dado na mesma
propor¢ao do dano causado, o que corrobora também com a moral apresentada pelo conto.

J4 a aluna Maisa demonstra que se identificou com o prefeito e parece achar engracado
essa situacdo, o que nos leva a entender que talvez sua percepcao de mundo e de como as coisas
podem ser resolvidas seja a mesma do personagem. Os outros dois alunos mencionam ter se
identificado com as criangas e o flautista, mas ndo dialogam com ele.

Percebemos que o conto de Browning ndo provocou em sua maioria o questionamento
do horizonte de expectativas do leitores, pois as reflexdes suscitadas pelos texto foram

estritamente aquelas que o livro apresenta durante a diegese, os alunos compreendem que a



obra possui uma linguagem acessivel, de facil entendimento, julgam as atitudes dos
personagens, mas ao fim concordam que devemos ser punidos nas mesmas propor¢des que

agimos.

4.4 Ampliacao do horizonte de expectativas

Nessa etapa os alunos demonstram se houve a ampliagdo do horizonte de expectativas
apds a recepcao das obras. As perguntas realizadas tem o intuito de evidenciar se as obras
proporcionaram o prazer estético nos leitores, ou seja, aquilo que Jauss (1994) denomina de
poiésis, pois ao participar da obra e da constru¢do dos sentidos o leitor satisfaz suas
necessidades. Observamos ainda se houve a presenca da aisthesis, que esta relacionada a visao
de mundo do leitor, se a obra foi capaz de provocar e ampliar a visdo dos leitores sob suas
acoes, o que ¢ denominada de katharsis.

Segundo Bordini e Aguiar (1988, p. 84-85) a recepgao da obra se completa quando o
leitor comparando a obra utilitdria e emancipatéria no seu tempo € capaz de manter a narrativa
em seu horizonte de expectativa sem altera-lo ou utiliza dela para como suporte para realizar
novas leituras que irdo romper com os padroes socialmente estabelecidos. Quanto maior foi o
repertdrio de leitura do individuo, mais capacidade ele terd de romper e modificar seu
horizontes de expectativas.

Os alunos foram questionados sobre o comportamento e a atitude do prefeito e as
respostas dadas demonstrando que a obra produziu o efeito desejado pelo narrador: demonstrar
que a atitude do prefeito foi errada e que o leitor ndo deve agir dessa forma. Os leitores juvenis
tem uma atitude receptiva com o conto, pois se identificam com os padrdes, ideologias e

comportamentos sociais apresentados por ele.

Rafael: Eu ndo gostei da atitude do prefeito.

Luana: achei ilegal

Marecio: achei que ele foi muito irresponsavel com as pessoas e ndo fez o que
prometeu

Jessica: imprudente, pois ele prometeu o dobro do que o flautista queria
Joao: eu achei que ndo precisava disso

A consciéncia dos leitores sobre os comportamentos visto como reprovaveis na
sociedade estdo presentes na obra e sdo reforcadas pelo narrador. O leitor nesse caso € apenas

um ouvinte, que concorda estritamente com o que esta dito no texto, demonstrando que a obra



corrobora com seu sistema de valores. A literatura de massa ¢ pré-fabricada para satisfazer as
concepgdes de mundo dos leitores, busca uma aceitabilidade de um padrdo sob determinadas
normas. Percebemos que a obra ndo distancia o leitor do seu lugar comum, do que ¢
compreensivel e aceito por ele.

Os demais alunos deram respostas similares, apenas trés demonstram ter ultrapassado
os sentidos veiculados pela narrativa e ido além na interpretagdo, pois pensarem a obra no

contexto atual, conforme observamos na transcri¢ao abaixo.

Simone: comportamento errado, e isso ainda ilustra a realidade de nosso pais.
Cleiton: achei bem errado da parte dele e que as pessoas deviam se manifesta
e tirarem ele.

Carol: Na minha opinido, ele tinha que fazer algo pela sociedade, mais ele
ndo fez, s6 sabia comer;

Os alunos acima mencionados demonstram ter uma percep¢ao distinta a dos seus
colegas, pois foram capazes de dialogar com o texto e ampliar sua leitura. Além de trazer a
narrativa para uma reflexdo no mundo real, os leitores se posicionaram diante do texto, mesmo
sendo uma obra fechada, conseguiram por meio das provocagdes pensar na sua realidade.

Um dos alunos mencionou que achou 6tima a atitude do prefeito, demonstrando nao ter
compreendido o texto tampouco as discussdes realizadas apos a leitura, conforme

transcrevemos.

Henrique: Fu achei 6timo, muito legal o tipo de atitude do prefeito, o
comportamento, o jeito dele.

O aluno demonstra nao ter se atentado ao enredo da histdria, pois ndo consegue explicar
com clareza o que o fez gostar do comportamento do prefeito, quando os demais emitem
opinides claras, mesmo que seja para concordar com o texto.

O texto de Robert Browning tem a finalidade de transmitir um ensinamento ao leitor,
fato € que apresenta uma moral ao final do conto da mesma forma que as fabulas infantis. Esse
tipo de literatura conforme pontuamos nesse estudo, busca o ideal de uma classe, sendo que
muitos autores se propuseram a escrever para atender uma minoria- a burguesia, de modo que
se discurso ecoasse e fosse imposto a maioria da sociedade.

Percebemos que a maioria dos alunos ndo conseguiu transpor o que a narrativa

apresentava e que o didlogo so foi possivel por meio de nossa provocacdo com as perguntas



norteadoras. Perguntamos aos leitores se eles concordam com o desfecho final da histéria? Por

que?

Luana: Sim; porque o prefeito deveria ter cumprido se ele ndo quisesse que
aquilo acontecesse.

Jessica: sim pois as criangas foram para a Transilvania e estavam bem, ja que
as pessoas acreditam que era elas.

Simone: de uma certa forma sim, os pais e os politicos pagaram pela promessa
nao cumprida.

Os alunos concordaram com as solu¢des apresentadas para o caso (falta de pagamento),
pois na sua concepcao quando ndo cumprimos com nossa palavra devemos ser punidos. Na
perspectiva desses leitores, a puni¢ao foi correta, logo os leitores mesmo concordando com o
narrador, ocupam nesse contexto o lugar de julgadores, como ocorre também no meio social,
quando alguém decide fazer justica com as proprias maos por considerar o outro como errado.
Os horizontes desses leitores e do texto se identificam e ndo ha uma ampliagdo do pensamento.

Alguns alunos ndo concordaram com o desfecho, mas suas colocagdes ainda ficam no
mesmo campo do certo e errado, por ndo concordarem que a puni¢ao tenha recaido sobre as

criangas que, na sua concepgao, eram inocentes € nao deveriam pagar pelos erros dos adultos.

Cleiton: nao porq as criangas ndo deva levar as criancas

Carlos: ndo pois as criangas ndo merecia ser afastadas dos seus pais
Rebeca: nio, pois as criangas ndo tinham culpa do “prefeito” ndo ter pagado
a divida com o flaltista

Marcio: ndo por ndo deveriam levar as criangas.

Maisa: ndo, por que tinham que levar os adutos e o prefeito

Percebemos que o conto em certa medida provocou esses leitores, que demonstraram
estar insatisfeitos com o desfecho, mas os juizos de valores emitidos por eles sobre a obra, ainda
permanecem inalterados e a leitura direcionada pelo narrador faz com que os leitores
reconhecam significados e valores que lhes sdo familiares, mas que ndo se transformam.

Na sequéncia dos debates, percebemos que os alunos somente se manifestavam por meio
de nossas provocacdes. Porém, como mediadores de leitura, ndo interferimos na interpretacao,
mas os indagamos para que refletissem sobre varios acontecimentos da trama. Na pergunta “Se
vocé pudesse mudaria o final da histéria? Como seria?”, dois alunos mencionaram que nado
mudariam o final e os demais em unanimidade mencionaram que levariam o prefeito ao invés

das criancas.



Simone: ter encantado os politicos com o flautista e fazer igual fizeram com
os ratos.
Rebeca: ndo levaria as criangas e sim os politicos

Percebemos, a partir das respostas dos alunos, que eles buscam um final feliz para as
criangas e puni¢do para os devidos responsaveis. As solugdes tragicas como o encantamento
dos politicos os levariam ao afogamento no rio, portanto, esse leitor parece possuir uma visao
mais severa de como agir com pessoas mal intencionadas, o que sugere os reflexos do seu
contexto familiar. Ja a aluna que sugere levar os politicos, evidencia que uma puni¢do deveria
ocorrer, € o desaparecimento dos politicos seria uma boa solugdo. O final do conto ndo agradou
aos leitores, pois provocou sentimentos revoltosos, conforme podemos observar nas respostas

abaixo.

Maisa: Eu mataria as pessoas menos as criangas deixaria s6 um Homem pra
cuidar das criangas levaria o prefeito por inferno mais que justo.

Jodao: eu pediria um resgate

Jéssica: o flautista decaptar o prefeito e pagarem o flautista

Alguns alunos mencionaram solu¢des extremamente violentas, demonstrando revolta
com a atitude dos politicos e afirmam que o flautista deveria receber pelo seu servico. Outro
aluno menciona solicitar um resgate. As respostas desses alunos talvez sejam reflexos dos
contextos violentos que estao inseridos, onde € necessario o uso da forga para se impor respeito.
A obra provocou sentimentos preocupantes, demonstrando que alguns alunos acreditam que
devemos agir com violéncia quando provocados.

Esses leitores concordavam com a obra durante todo o enredo, pois a narrativa
confirmava suas expectativas, mas no desfecho se sentiram provocados quando se depararam
com uma situagdo que julgaram injusta e que aparentemente estd bem presente no seu contexto
social. Percebemos que, ao ndo concordarem com o desfecho, a obra despertou sentimentos
negativos nos leitores, contudo, esse sentimento de revolta ¢ provocado pela propria moral do
conto, que reafirma o que foi dito durante todo o conto aos leitores: seja honesto e bom, pois
quem ndo for serd punido.

Como os alunos apresentaram resolugdes drasticas para o problema apresentado no
desfecho, entendemos que seria necessario uma conversa para sensibiliza-los. Entdo,
dialogamos com os professores acerca dos questionarios e informamos as percepgoes violentas

que poderiam estar sendo cultivadas pelos alunos acerca das problematicas do contexto social.



Diante da pergunta “Vocé€ consegue relacionar as atitudes do prefeito com alguma
situagdo do contexto social em que vive? A maioria das respostas foram positivas, o que nos

demonstra que houve boa compreensdo da obra.

Marcio: sim? Alguns prefeitos que prometem algo e ndo cumpren com oque
eles prometeram.

Rafael: sim porque varios prefeitos prometem obras para nossa regiao
Rebeca: a de prometer e ndo cumprir

Simone: Sim, os politicos no Brasil sdo iguais

Carol: A corrupg¢ao; todos prometem muito, ¢ quando estar no poder, ndo faz
absolutamente nada;

Carlos: Com a corrupgdo que acontece entre a politica

Os leitores demonstram boa compreensdo desse ponto da narrativa, pois conseguem
relacionar as atitudes do prefeito com situagdes do mundo que vivem, comparando o politico
do conto com os politicos no Brasil. Nesse ponto, compreendemos que a informacao também ¢
um pouco Obvia, pois a figura do politico ¢ satirizada, a fim de provocar o riso e também a
critica do leitor sobre esses personagens tdo importantes da sociedade, mas que infelizmente
sdo0 0s responsaveis por corroborar com um sistema que gera mais exclusao e desigualdade.

Os leitores ndao apresentam argumentos que demonstrem ampliagcdo dos seus horizontes
de expectativas e sua forma de agir no mundo, pelo contrario, demonstraram anteriormente
solugdes opressoras e até tiranas.

A obra nado instigou os alunos a pensar sobre o0 mundo de forma consciente, critica e
pacifica, pelo contrario, ao reforcar certos valores, a narrativa provocou os alunos a
demonstrarem sentimentos que aparentemente ja vivenciaram, € nao permitiu que eles
ampliassem sua forma de pensar, pois permaneceram no enredo e s6 conseguiram demonstram
indignacdo e pensamentos severos.

A conduta do narrador denuncia o tempo todo que ele pretendia desde o inicio convencer
o leitor sobre algo, isto €, que o leitor deve cumprir com sua palavra. Segundo Eco (1932) a
obra literaria veicula muitas ideologias, sendo muitas vezes resultado do que o autor deseja
transmitir ao seu leitor.

O discurso do narrador evidencia a todo momento que o prefeito além de preguicoso,
era o responsavel direto pelo que aconteceu com as crianga, levando os leitores a tomar posigdes
de indignagdo e até vinganga, conforme pudemos observar nos seus comentarios.

Outros alunos demonstram nao ter compreendido a obra e a ligdo de moral que ela
apresenta. O aluno abaixo mencionado ndo conseguiu trazer a narrativa para uma reflexdo no

mundo real, ndo sua opinido na vida real as coisas sdo bem piores e na histdria acontece coisas



que ndo sdo tdo ruins, talvez o aluno estivesse falando sobre o local para onde as criangas foram
levadas, que ¢ descrito como um paraiso. Para este leitor a obra também ndo ampliou sua visao
de mundo, pois a narrativa sugere um final feliz para as criangas e na vida real ndo ¢é assim que

acontece.

Henrique: Nao, porque nio ¢ igual na vida real, ndo é tdo ruim agora na
historia acontece coisas que ndo se ver todos os dias.

Apenas dois alunos demonstraram ir além na interpretacdo da obra, pois conseguiram
de fato ampliar seus horizontes, pois além de relacionar a situacdo exposta pela obra com o
mundo real, os leitores demonstraram-se conscientes dos prejuizos que ocorrem quando uma
determinada classe desvencilha-se de suas responsabilidades deixando o povo a merceé. Os

alunos deram exemplos de situagdes ja vivenciadas por eles para responder a questao.

Pabla: sim o nosso prefeito ja agil dessa forma
Jessica: sim, pois em 2015 as greves nos afetava

Os alunos conseguiram fazer uma relacdo entre a obra e a vida, demonstrando
consciéncia sobre o ambiente que estdo inseridos, no caso desses alunos, além de observar o
texto eles observaram o mundo e refletiram sobre ele, citando inclusive, situagdes em que foram
prejudicados pela falta de agdo ou comprometimento de um governo. A mengao da aluna sobre
a greve, demonstra sua consciéncia de que a omissao e a negativa em conceder direitos aos
individuos gerou impactos em sua vida, os alunos em questdo conseguiram ampliar sua visao
de mundo e sair da interpretagdo aparente, vemos nesse caso a concretizacdo da poiésis,
aisthesis e katharsis, pois mesmo sendo uma obra que nao da abertura aos leitores, esses alunos
foram além e pensaram a obra além do que esta posto, ampliando sua visao de mundo,
demonstrando-se conscientes e participativos.

O comentario da aluna sobre o prefeito da cidade, demonstra a consciéncia da leitora
frente a situagdes que ja vivenciaram na cidade e que prejudicou a populagao.

Perguntamos aos alunos qual das releituras mais lhes chamou a atengdo e as respostas

ficaram dividas novamente conforme podemos observar:

Rafael: A releitura que mais chamou a minha atengdo foi a segunda leitura
porque a segunda leitura fala mais sobre os ratos o flautista e também & um
texto pequeno porque eu fiz a leitura em um dia.

Carol: O segundo livro, porque rimava tanto que parecia uma musica.



Os alunos acima mencionados destacam a forma como o conto em cordel prendeu sua
atencdo, os efeitos sonoros produzidos pelas rimas foi um dos elementos que proporcionou
prazer aos leitores. Além disso, destacam que o texto era curto, o que ajudou a terminar a leitura
em um unico dia. Os elementos constitutivos de um texto sdo primordiais para prender a aten¢ao
do leitor, o conteudo, a linguagem, a identificacdo dos personagens fazem parte das
caracteristicas que devem ser observadas nas escolhas dos livros.

Notamos que ambos os livros agradaram os alunos em varios aspectos, seja pelo enredo,
pela linguagem ou mesmo pelo tamanho da obra, os alunos demonstraram que gostam de ler,
mesmo nao conseguindo distinguir uma obra da outra em sua forma, porém se mostraram mais
participativos com a leitura em conjunto.

As alunas Simone e Rebeca afirmam ter gostado mais do primeiro conto, pois no
entendimento delas o conto ¢ mais detalhado, talvez a opinido das alunas deve-se ao fato do
narrador descrever os espago, os personagens € a narrativa e sempre direcionar o leitor, sendo

que estdo caracteristicas nao estdo presentes no cordel, pelo fato da obra exigir mais do leitor.

Simone: O conto tradicional, apresenta muito mais detalhes.
Rebeca: O primeiro conto apresenta muito mais detalhes.

A observacgdo das alunas estd ligada diretamente a forma como o texto foi elaborado.
Conforme analisamos no terceiro capitulo desse estudo, o texto utilitario fornece respostas ao
leitor, isto ¢, direciona o texto de acordo com as ideologias do seu autor, nesse caso, as alunas
se identificaram mais com essa narrativa pois, ela detalha os acontecimentos de modo que o
leitor ndo precise penetrar a fundo nos possiveis significados, o que torna a obra utilitaria, com
um fim especifico.

Para compreendermos se houve ampliagdo dos horizontes dos leitores, perguntamos se
eles acharam o final da obra em cordel inesperado ou se podia prever o que aconteceria desde
o inicio. Visto que as obras mais elaboradas apresentam desfechos mais surpreendentes, ou seja,
que ndo sdo Obvios ao leitor. Dois alunos disseram ndo, porém eram duas perguntas € nao

conseguimos distinguir suas respostas. Ja outros descreveram da seguinte forma:

Carol: inesperado
Simone: Foi totalmente inesperado

As alunas demonstram que foram atentas a leitura da narrativa, percebendo que

contrario ao conto o cordel ndo apresenta um desfecho pronto e acabado, mas termina aberta,



de forma que surpreende os leitores. Esses sdo os vazios deixados pelo autor para que o leitor
preencha a partir da sua interpretacdo da obra. J4 o aluno Rafael ndo conseguiu compreender a
modificagdo entre as obras e os desfechos, pois na sua concepgao, ambas terminaram iguais. O
que demonstra que esse leitor ndo conseguiu ultrapassar seus horizontes de expectativa, romper,

questionar ou amplia-los.

Rafael: Pra falar a verdade eu ndo lembro o final da Historia mas mesmo
assim nao achei inesperado o final da Historia porque isso aconteceu na
primeira Historia.

Perguntamos ainda qual era o assunto mais importante do livro. As respostas dos alunos
foram totalmente distintas, mas nenhum deles mencionou as problematicas sociais vivenciadas

pela sociedade em detrimento das relagdes de poder.

Simone: O “sequestro” das criangas, que para mim foi a parte que deu
sentido na historia.

Rebeca: O suposto sequestro

Rafael: O assunto mais importante do livro € o cuidado da cidade e
combater a inundacao dos ratos

Carol: O final

Os leitores juvenis ndo conseguiram se aprofundar nas questdes nao aparentes do texto,
suas respostas demonstram que leram, interpretaram mas ndo conseguiram refletir de forma
profunda sobre a obra, apenas em alguns momentos quando questionados de forma direta sobre
algum personagem, demonstram se concordam ou nao com suas atitudes. Além disso, a
participacao na leitura da segunda obra foi menor que a primeira o que nos deixou limitados
nas analises ¢ demonstra também a falta de incentivo dos pais e da familia na formacao leitora
dos jovens.

Os leitores foram também indagados se um livro mais bem elaborado, que exige mais
dedicagao do leitor se torna uma leitura mais interessante ou se eles preferem um livro mais

simples, de leitura fécil, as respostas ficaram divididas.

Carol: ambos

Rafael: Sim mais dedicacao do leitor se torna uma leitura mais interessante
Rebeca: um livro simples

Simone: Um livro simples

Jonas: um livro mais simples ¢ bem mais quando tem muito assunto e melhor.

Os alunos que mencionaram preferir um livro mais elaborado sdo os mesmos leitores

que conseguiram se aprofundar mais nas suas interpretagdes e responderam anteriormente que



preferiram a segunda leitura. Esses leitores demonstraram possuir mais repertorio de leitura e
avangaram em relagdo aos demais alunos e suas reflexdes. Ao demonstrarem que preferem a
segunda leitura, pois acharam o final inesperado, vemos a concretizacao da poiésis, aisthésis e
katharsis, pois houve um didlogo do leitor com a obra, mesmo sendo uma leitura mais exigente,
a narrativa os provocou a pensar na sua realidade, de modo que os leitores se sentiram
participantes da obra.

A participacdo dos alunos foi maior na primeira leitura feita em conjunto, pois com a
presenca do mediador os alunos se sentiram provocados a pensar na narrativa e durante o debate
surgia novos questionamentos. Percebemos que mesmo sendo uma obra fechada, que
apresentou um desfecho moralizante, que ndo permitia a participacdo ativa do leitor na
construgdo dos significados, os alunos se identificaram com a narrativa, pois a leitura era mais
simples e a forma de conduzir o conto numa roda de conversa pareceu algo novo que agradou
os alunos.

Conforme ja mencionamos, esses alunos sdo de contextos familiares humildes, nao
possuem praticas de leituras fora do ambiente da escola, por isso a participagdo do mediador
foi extremamente necessaria para que houvesse um debate e a participagao nos didlogos.

A segunda leitura foi percebida como mais exigente, mas que também agradou aqueles
que leram, infelizmente a participacao foi bem menor, o que confirma que os alunos nao sao
incentivados a ler e que possuem dificuldades para praticarem sozinhos, pois alguns solicitaram
auxilio da professora na interpretacdo da narrativa. Isso demonstra que a pratica de leitura
precisa ser mais incentivada nas escolas, nos lares, na sociedade em geral, bem como ha a
necessidade de refletir sobre o trabalho com a leitura literaria na escola, oportunizando tempo
para que os professores consigam adotar novas formas de trabalhar o texto literario, a fim de
que nossos alunos de fato se tornem leitores proficientes e conscientes na sociedade.

Percebemos que a falta de leitura € o que empobrece a interpretagdo dos nossos alunos,
deixando-os limitados ao enredo e aos elementos aparentes como o tema ou mensagem da obra,
uma leitura mais exigente com certeza se torna mais desafiadora e muitas vezes nossos alunos
preferem ficar no ambiente de comodismo, pois ndo foram despertadas suas capacidades de
questionar, pensar e refletir. E preciso agucar a capacidade critica e questionadora de nossos

alunos.



CONCLUSAO

A literatura nasce da necessidade que os seres humanos sentem em reagir as
insatisfagdes presentes no mundo real, Massaud Moisés (2006) afirma que o ficcional permite
a fuga do real, proporcionando aos individuos reconstruir o mundo por meio da arte e recriar
nas historias inventadas um mundo melhor que este. No entanto, quando observamos a historia
da literatura infantojuvenil, percebemos que esse género emergiu pautado na concepgao de que
as obras deveriam ser utilizadas para ensinar as criangas € por isso deveriam possuir
caracteristicas com essas especificidades.

Ao longo do tempo, observamos que a quantidade de obras destinadas ao publico
infantojuvenil cresceu em larga escala, contudo, a concep¢ao de que o texto literario deveria
moldar padrdes e comportamentos também ganhou espago na sociedade e os livros comegaram
a ser produzidos com a finalidade de satisfazer o seu publico, passaram a veicular historias com
fins estritamente pedagogicos, retirando das narrativas todo cardter estético. As obras
emancipatorias que existiam, cederam lugar aos conteudos massivos € que em nada
despertavam o leitor a descobrir o mundo a sua volta e adquirir novas experiéncias.

Com a insercao das criangas nas escolas, os livros se tornaram veiculos de propaganda
de um ideal burgués e a valorizacdo da literatura enquanto arte emancipatéria ficou cada vez
mais comprometida, pois o leitor nesse contexto era visto como um simples receptor que
necessitava receber instrucdo. Por muitos anos a literatura serviu estritamente como
instrumento pedagdgico nas escolas e nas familias, felizmente com a evolugdao dos estudos
literarios, criticos como Hans Robert Jaus e Antonio Candido efetuaram importantes
contribui¢des/reflexdes acerca da obra literaria enquanto instrumento de humanizagao, a qual
deve ser usada como instrumento de emancipa¢do, ndo como instrumento pedagogico.

No entanto, ainda existem muitas obras que se prestam estritamente ao papel
educativo, ao qual a literatura por muito tempo serviu, como a obra do inglés Robert Browning.
Em nossa percep¢do, o conto ¢ uma narrativa fechada, o que dificulta a participagdo ativa do
leitor, restringindo alguns pontos de interpretacdo. Contudo, compreendemos ainda que o
discurso que se faz de um texto literario em sala de aula ¢ um elemento que contribui para
reforcar as ideologias da obra ou para provocar o leitor. Isto quer dizer que, mesmo obras
fechadas como a de Browning podem permitir a transformagao do leitor.

A recepcao das obras pelos leitores juvenis demonstrou que os alunos da escola Jodo
Catarino necessitam ampliar seus repertorios de leitura, pois os leitores ao interpretarem o conto

seguiram, em sua maioria, o enredo dado pelo narrador, concordaram com os acontecimentos



e ndo questionaram os discursos apresentados no enredo, visto que a obra apresentou elementos
muito comuns e que faziam parte daquilo que tomam como verdade.

A narrativa browniana cumpre sua premissa em ensinar o leitor seus deveres, pois nao
fomentou tantos questionamentos, prendendo o leitor ao seu enredo e refor¢ando padrdes, algo
muito comum de ser encontrado nas demais narrativas que emergiram nesse periodo e cairam
no gosto da sociedade. Outra caracteristica a ser ressaltada diz respeito as ilustragdes contidas
na obra. Estas dialogaram absolutamente com o enredo e provocaram os efeitos desejados pelo
autor, tais como: ironia, comicidade, em alguns gerou sentimentos revoltosos, mas ao fim da
leitura concordam com o desfecho.

Notamos que os leitores juvenis se interessam pelas leituras, mas por viverem em
ambientes onde essa pratica ndo € valorizada necessitam de um mediador capaz de despertar
seus interesses. A roda de leitura a principio foi um método positivo. Essa e outras praticas
devem ser valorizadas e desenvolvidas para que despertemos nos jovens o prazer de ler. O conto
de Browning ndo oferece ao leitor possibilidades de didlogo, mas havendo a presenga de um
mediador capaz de provocar os leitores, percebemos que € possivel haver um didlogo capaz de
transpor os sentidos dados, fato é que ao menos trés alunos conseguiram transpor o enredo. E o
exercicio recorrente de leitura que ird capacitar os jovens a se tornarem leitores proficientes.

Ja a narrativa em cordel, sob nosso ponto de vista, ¢ uma obra mais elaborada, que
requer um leitor participativo, esse tipo de obra visa conferir sentidos ao leitor, provocar sua
imaginacdo e aumentar sua capacidade de argumentar e refletir criticamente sobre as
problematicas sociais. Por ser um texto de leitura mais exigente, nem todos foram capazes ou
se dispuseram a ler, mas os leitores juvenis conseguiram observar diferengas como linguagem,
sonoridade e desfecho, demonstrando estar atentos a forma da obra.

A descoberta de sentidos ¢ um dos elementos fundamentais dos textos literarios, por
isso, afirmar que o significado de uma obra ¢ tnico, € reduzir a capacidade criativa do seu leitor
de atualizar a obra a cada leitura. Os textos estéticos, que possuem qualidade literaria,
dispensam uma unica interpretacdo, o que faz com que essa obre se prolongue no tempo
(BORDINI E AGUIAR, 2018).

Percebemos que os leitores juvenis, em sua maioria, ndo conseguiram reexaminar sua
visdo da realidade, eles interpretaram a obra, mas ndo dialogaram com o mundo de modo a
expandir sua visdo de mundo, julgamos que essa situacao ocorra por for¢a do contexto de leitura
que ndo estdo inseridos, logo necessitam de mais incentivos, por parte da familia, da escola, das

politicas de educacdo e dos mediadores de leitura (incluem-se todos os citados), pois se as



atividades de leitura na qual estdo inseridos ndo fizerem sentido para esses jovens leitores, o
que fazem ¢ apenas a decodificagdo de palavras, € necessario que o leitor se reconhega na obra.

E salutar destacar que o trabalho do mediar de leitura faz toda diferenga na construgio
de sentidos e formagao dos leitores. Além de escolher obras que possam dialogar com os leitores
¢ necessario provoca-los a pensar e refletir, criar condigdes para que ocorra a expansdao do
pensamento ¢ a busca pelos sentidos veiculados pelo texto. Nao cabe mais aos mediadores de
leitura se pautar no gosto dominante para escolhas das obras, ou pensar em obras edificantes
apenas para a formagdo moral dos leitores juvenis, precisamos ensina-los a viver os problemas
de ordem moral de forma consciente e autobnoma, para que tomem decisdes perante a sociedade,
confrontem opinides de forma inteligente e passiva.

Jauss (1994) afirma que a experiéncia de leitura logra éxito quando permite ao leitor
se desprender das amarras sociais, dos dilemas da vida que muitas vezes o obrigam a ter uma
certa percepc¢ao das coisas. Isso quer dizer que o leitor s6 ird expandir sua forma de pensar, de
se comportar, de experienciar o mundo, buscando novos caminhos, novos objetivos, se puder
romper com aquilo que dele esperam.

A narrativa em cordel apresentou aos leitores inimeras possibilidades de leitura, mas
nossos jovens ainda estavam presos aos padroes de sociedade maniqueista que por muito tempo
serviu e ainda serve a literatura infantojuvenil. E preciso despertar a forca humanizadora da
literatura nos leitores juvenis, pois ela € capaz de fazé-los viver dialeticamente os problemas
suscitados pela obra e a observar o mundo com mais criticidade (CANDIDO, 1972).

A estética da recepcao busca colocar o leitor num lugar de destaque dentro do processo
de interpretagdo do texto, tendo em vista que ele construa sentidos e se torne coautor da obra,
no entanto, o pensamento do leitor s6 podera ser ampliado se ele estiver aberto para esse
didlogo, de modo que permita transformar seus pensamentos e questionar suas certezas. Os
leitores juvenis compreenderdo a sociedade da qual fazem parte e ampliardo sua visdo de
mundo, mas para que isso ocorra ¢ necessario que as obras deem essa abertura, conforme
discutimos ao longo desse estudo.

A pesquisa nos mostrou que a leitura de uma obra fechada e mercadologica ¢ comoda
aos leitores juvenis, que € possivel romper com seus horizontes de expectativas sim, mas que
os caminhos ofertados dificilmente contribuem para esse rompimento. A obra O flautista de
Hamelim apenas confirmou os horizontes dos nossos leitores, que se identificaram com o texto
e com suas ideologias. Essa primeira leitura pouco contribuiu para o pensamento critico e

reflexivo dos alunos, sendo que a maioria deles permaneceu inalterado. Alguns alunos



conseguiram relacionar o contetido com algumas situagdes do mundo real, mas se limitaram a
isso.

Apenas dois alunos de fato foram capazes de romper seus horizontes e refletir sobre a
obra, demonstrando os prejuizos que sofreram em virtude da omissdo de um governo. Esses
dois alunos, dentro de um grupo de vinte participantes, demonstraram pensamentos criticos e
reflexivos diante das problematicas sociais, inclusive sugeriram agdes que poderiam solucionar
as problematicas suscitadas de forma coerente e visando o bem-estar comum.

O cordel ndo pode ser totalmente analisado, pois a participacdo dos alunos foi bem
menor, isso demonstra que ¢ preciso ampliar os métodos e praticas de leitura na escola, a fim
de expandir o repertério desses alunos e inclui-los em ambientes que ndo apenas valorizem,
mas que requeira a participacdo em atividades de leitura mais exigentes, que os despertem a
pensar, que além disso, a atividade de leitura seja prazerosa, pois o que ficou evidenciado com
a pesquisa ¢ que ao se depararem com um texto mais exigente, os alunos o abandonam e isso
implica diretamente no seu desenvolvimento intelectual.

A pesquisa demonstrou que na escola Jodo Catarino nao ha atividades de leitura que
envolvem a participacdo coletiva e efetiva desses alunos, os leitores juvenis necessitam
compreender o texto como instrumento de prazer, nao como objeto edificante e de boa conduta,
mas como uma possibilidade de ampliar seus conceitos e interpretagdes, capacitando-os para
atuar no mundo que vivem. Compreendemos que a escola, os professores e os alunos aparentam
estar inseridos em ambientes de leitura que ainda trabalham o texto de forma desconexa, que

limitam a interagdo e intepretacao.
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DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A FORMAGCAO DE LEITORES ATRAVES DA ESTETICA DA RECEPGAO - UM
ESTUDO DAS OBRAS LITERARIAS JUVENIS: O FLAUSTISTA MISTERIOSO E OS
RATOS DE HAMELIM E O FLAUTISTA DE HAMELIM

Pesquisador: SIMEIRE DA SILVA SANTOS
Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 53348421.8.0000.5166

Instituicdo Proponente: UNEMAT
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.271.233

Apresentacao do Projeto:

O presente estudo se propde a analisar e identificar a representacdo e recepgdo de duas versdes da obra
literaria contemporanea: O Flautista de Hamelin (1994) de Robert Browning e O Flautista Misterioso e os
Ratos de Hamelin- literatura de cordel (2006) do escritor Braulio Tavares com os alunos do 8° ano.
Pretendemos proporcionar diferentes experiéncias de leitura aos alunos a partir da literatura de
cordel,vislumbrando compreender as representacdes que as obras proporcionam aos jovens. Assim, nosso
intuito & proporcionar aos alunos contato com diferentes perspectivas do texto literario, evidenciando as
abordagens distintas realizadas pelos autores em cada versdo da obra, bem como contribuir com o
processo de leitura em sala de aula, vislumbrando colaborar com o processo reflexivo dos alunos,
impulsionando discusses acerca do papel utilitario com que os textos literarios vem sendo tratados em sala
de aula, sobretudo qual a funcdo da literatura na formagao dos jovens. Utilizamos como base os tedricos;
Anténio Candido (1972), Aries (1981) Pinto (2003/2008) Jauss (1994), Lajolo (1988) e outros estudiosos que
discutem a literatura juvenil e suas perspectivas na educagdo e formagao de leitores, bem como, a recepcéo
dos textos literarios através da estética da recepgdo.

Objetivo da Pesquisa:
Discutir a identidade literaria da literatura infanto-juvenil na contemporaneidade;+ Refletir sobre o
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papel utilitario com que os textos literarios vem sendo utilizados em sala de aula;

» |dentificar a esteticidade dos discursos éticos, politicos e sociais presentes na obra; « Discutir e identificar
os efeitos de sentido produzidos pela literatura de cordel através da mistura do real e do fantastico;

* Impulsionar os alunos a condigdo de leitores estéticos e criticos.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

- A pesquisa apresenta garantia de que danos previsiveis serdo evitados, como preconiza a resolugdo
466/2012.

A pesquisa apresenta, como preconiza a resolugdo 466/2012:

- Ponderagdo entre riscos e beneficios, tanto conhecidos como potenciais, individuais ou

coletivos, comprometendo-se com o maximo de beneficios e o minimo de danos e riscos;

- Garantia de que danos previsiveis serao evitados.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa apresenta:

- Respeito aos participantes da pesquisa em sua dignidade e autonomia, reconhecendo sua vulnerabilidade,
assegurando sua vontade de contribuir e permanecer, ou ndo, na pesquisa, por intermédio de manifestacdo
expressa, livre e esclarecida;

- Ponderagdo entre riscos e beneficios, tanto conhecidos como potenciais, individuais ou

coletivos, comprometendo-se com o maximo de beneficios e o minimo de danos e riscos;

- Garantia de que danos previsiveis serdo evitados; e

- Relevancia social da pesquisa, o que garante a igual consideragdo dos interesses envolvidos, ndo
perdendo o sentido de sua destinagdao sécio-humanitaria.

Consideracoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:

Todos os termos foram apresentados de acordo com a Resolugdo 510/2016 e Norma Operacional 001/2013
do Conselho Nacional de Salde.

Recomendacoes:

OBSERVAR AS MEDIDAS SANITARIAS FRENTE A PANDEMIA COVID-19

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade do Estado de Mato Grosso CEP/UNEMAT apés
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anélise do protocolo em comento, de acordo com a resolugdo 466/2012 e a Norma Operacional 001/2013 do
CNS, é de parecer que ndo ha restricdo ética para o desenvolvimento da pesquisa.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 24/01/2022 Aceito
do Projeto ROJETO_1731336.pdf 17:26:03
TCLE / Termos de | TCLE_NOVO .pdf 24/01/2022 | SIMEIRE DA SILVA | Aceito
Assentimento / 17:22:08 |SANTOS
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / |PROJETO_detalhado.pdf 13/11/2021 |SIMEIRE DA SILVA | Aceito
Brochura 09:31:15 |SANTOS
Investigador
Declaracédo do Termo_de_Compromisso_das_instituico| 13/11/2021 |SIMEIRE DA SILVA | Aceito
Patrocinador es.pdf 09:28:17 | SANTOS
Declaragdo de Termo_de_Autorizacao_para_uso_de_i | 13/11/2021 |SIMEIRE DA SILVA | Aceito
Manuseio Material |magem.pdf 09:26:07 |SANTOS
Biolégico /

Biorepositorio /
| Biobanco
Recurso Anexado |Declaracao_de_que_a_coleta_de_dado | 13/11/2021 |SIMEIRE DA SILVA | Aceito
| pelo Pesquisador s nao_foi_iniciada.pdf 09:24:36 | SANTOS
Declaragédo de Declaracao_de_responsabilidade_do 13/11/2021 | SIMEIRE DA SILVA | Aceito
Pesquisadores squisador.pdf _91 09:23:17 | SANTOS
Declaracado de Autorizacao_para_uso_da_infraestrutura] 13/11/2021 |SIMEIRE DA SILVA | Aceito
Instituicdo e pdf 09:21:20 |SANTOS
Infraestrutura
Solicitagao Carta_de_encaminhamento_do_pesquis| 12/11/2021 | SIMEIRE DA SILVA | Aceito
registrada pelo CEP [ador ao CEP.pdf 23:32:59 |SANTOS
TCLE / Termos de | TERMO_DE_CONSENTIMENTO_LIVR | 12/11/2021 |SIMEIRE DA SILVA | Aceito
Assentimento / E_ESCLARECIDO.pdf 23:30:18 |SANTOS
Justificativa de
Auséncia
Orgamento planilha_de_orcamento.pdf 12/11/2021 |SIMEIRE DA SILVA | Aceito
23:28:00 [SANTOS
Declaracao de Carta_de_Anuencia.pdf 12/11/2021 |SIMEIRE DA SILVA | Aceito
concordancia 23:12:55 | SANTOS
Cronograma Cronograma_esse.pdf 12/11/2021 |SIMEIRE DA SILVA | Aceito
23:09:51 | SANTOS
Brochura Pesquisa [PROJETO_PARA_PLATAFORMA_BRA| 12/11/2021 |[SIMEIRE DA SILVA | Aceito
SIL.pdf 23:09:33 [SANTOS
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PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
CEP - COMITE DE ETICA EM PESQUISA

produghio de textos fario parte des aulas semanais de Portugués, as quais continuario acontecendo
nos mesmos dias, hordrios ¢ nos mesmos espagos, que ji fazem parte do plancjamento escolar.
Diante disso, seu filho(a) correrd apenas os riscos minimos, aqueles & que 03 estudantes estio
expostos no ambiente escolar no dia a dia ¢ 0o trajeto até a cscola, que podem ACONIECEr s
qualquer espago. A pesquisa prevé que no fimbito social busca-se suavizar riscos através do
tratamento da identidade com padrdes profissionais de sigilo ¢ confidencinlidade.

A pesquisa dar-se-i por meio de procedimentos de leitura de textos literarios, um conto de
Roberto Bowning ¢ uma obra literdria do escritor brasileiro Braulio Tavares que reconta a historia
do flautista em forma de cordel, em aulas presenciais efou virtuais. O método utilizado serd ©
Método Recepcional, elsborado por Maria da Gléria Bordinie Vera Teixeira Aguiar (1993).
embasados na Teoria Estética da Recepglio de Hans Robert Jauss (1967) e da Teoria do Efeito de
Wolfgang Iser (1979).

Serfio perpassadas as cinco etapas do Método:

a) Observagdo do horizoate de expectativa dos estudantes;

b) Atendimento ao horizonte de expetativa dos estudantes;

¢) Ruptura do horizonte de expetativa dos estudantes;

d) Questionamento do horizonte de expetativa dos estudantes;
¢) Ampliagio do horizonte de expetativa dos estudantes;

Ao final da aplicagfo das etapas observaremos se este método ampliard ou ndio o horizonte

de expectativa dos alunos por meio de observagdes do compor e das interagdes relativas aos
textos, rodas de conversas, questiondrios entre outros.

A coleta de dados iniciard na segunda quinzena do més de Fevereiro de 2022 ¢ serd
finalizada no na segunda semana do més de Abril de 2022.
Voct serd esclarecido(a) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar ¢ em qualquer momento.
Vocé ¢ livre para recusar-se a permitir a participaglo de seu(sua) filho (a), retirar seu consentimento

5
;. Av. Tancredo Neves— 1085 - Cavalhada e
CEP 78.200-000, CAceras/MT

: Tel: (65) 3221-0087
(e o o Mot a0 E-mail: cep@unemat.br

O Pebaatre & P € g3k %.
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ESTADO DE MATO GROSSO

SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIA
ETECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO cuoss%

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
CEP - COMITE DE ETICA EM PESQUISA

OU interromper a participagao a qualquer momento. A participagéo de seu(sua) filho(a) &
voluntéria e a recusa nao ira acarretar qualquer penalidade ou perda de beneficios

O(s) pesquisadores irdo tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo
Os resultados dos trabalhos desenvolvidos estarao & sua disposicao a qualquer momento
na escola e a identidade de seu(sua) filho(a) permanecera confidencial. Seu nome ou
material que indique a sua participagao nao sera liberado sem a sua permissao. Seu (sua)
filho(a) nao ser4 identificado(a) em nenhuma publicagac que possa resultar deste estudo, a
identificagdo sera meramente pelas iniciais elou por numeros. Uma copia deste
consentimento informado sera arquivada na E. E. Jodo Catarino de Souza. Quaisquer
prejuizos material ou imaterial, comprovados, ao seu filho(a), decorrentes da participagao
nesta pesquisa podera valer-se da Legislagdo vigente para solicitar ressarcimento
cabiveis.

O pesquisador responsavel, que também assina esse documento, compromete-se
a conduzir a pesquisa de acordo com o que preconiza a Resclugdo 466/12 de 12/06/2012,
que trata dos preceitos éticos e da produgéo aos participantes da pesquisa.

Assinatura do participante Data: / /

Qe (30 S0 %aﬁiﬂ

¢
Assinatura do pesquisador Data: J0 109 J&

Essa pesquisa estd pautada na Resolugiio 466/2012 de acordo com o CNS
(Conselho Nacional de Saide).

Universidade do Estado de Mato Grosso. Sede Administrativa Pré-Reitoria
de Pesquisa e Pés Graduagdo - PRPPG

Enderego do Comité de Etica da UNEMAT:

Comité de Ftica em Pesquisa da Universidade Estadual de mato Grosso.
Avenida Tancredo Neves, 1095, Cavalhada II- Caceres-MT, CEP: 78.200-
000

Av. Tancredo Neves — 1085 - Cavathada
CEP 78.200-000, Caceras/MT

Tel: (65) 3221-0067
(et etk de Mo G E-mail: cep@unemat.br
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- ESTADO DE MATO GROSSO
SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIA E TECNOLOGIA
FUNDACAO UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
CAMPUS UNIVERSITARIO DE TANGARA DA SERRA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU - MESTRADO/DOUTORADD EM ESTUDOS LITERARIOS

Mmba o UNIMAT “Qaranth » preducko o sl

e, visindo asbant®

QUESTIONARIO SOCIOECONOMICO E CULTURAL

Este questiondrio enquadra-se numa das etapas de investigagio de uma pesquisa de
Mestrado sobre formag3o de leitores literdrios na escola, realizada pelo Programa de Pés-
graduaglo em Estudos Literdrios pela Universidade do Estado de Mato Grrosso. O referido
questiondrio faz parte da etapa de metodologia e instrumento de coleta de dados a serem
utilizados pela pesquisadora durante a andlise do corpus. Os resultados obtidos serdo
epenas para fins académicos, sendo assim, nfio é necessério colocar sua identificagiio em

nenhuma das folhas nem assinar o questiondrio.

Nio existem respostas certas ou erradas. Por isso, lhe solicitamos que responda de forma
espontinea e sincera todas as questdes. Na maioria das questdes terd apenas de assinalar

com uma cruz a sua opgdo de resposta.
1) Género

( ) Masculino
() Feminino
( ) Outro
2) Idade

§)12a15
() Mais de 15

3) Qual a sua Religido?

\ _(})G;/QJJ Q

4) Em relagiio & moradia
(53 Mora em casa propria

( ) Mora em casa alugada
( ) Outra

5) Vocé reside na cidade ou no campo?
- B) zonaurbana () zona rural

6) Qual o nivel de instrugio de seu pai? (ou,
caso nio possua referencial,
representante dessa figura paterna) ?

( ) Sem escolaridade

{#) Ensino fundamental incompleto
( ) Ensino fundamental completo

( ) Ensino Médio incompleto

( ) Ensino Médio Completo

( ) Ensino superior incompleto

( ) Ensino superior completo
( ) mestrado ou doutorado

7) Qual o nivel de instrugio de sua mic?
(ou, caso niio possua referencial,
representante dessa figura materna) 7

(%) Sem escolaridade

( ) Ensino fundamental incompleto
( ) Ensino fundamental completo

( ) Ensino Médio incompleto

( ) Ensino Médio Completo

( ) Ensino superior incompleto

( ) Ensino superior completo

( ) mestrado ou doutorado

8) Quantas pessoas vivem em sua residéncia
( )Uma ( )duas ()trés ( )quatro( )cinco
( ymaisde 5

9) Qual é a profissiio do seu pai?

‘.

10) Qual é a profissio de sua mie?

Dlhnl'hﬁ/n
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ESTADO DE MATO GROSSO

SECRETARIA DE ESTADO DE OENCIA E TECNOLOGIA
FUNDAGAO UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
CAMPUS UNIVERSITARIO DE TANGARA DA SERRA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ STAICTO SENSU - MESTRADO/DOUTORADO £ ESTUDOS LITERAMIOS

siaadh o o

Ml o UNMAT. Sarat s sl

11)Sua  familia  possui veiculo  para
lo omogio?

(Memo ()moto ()bicicleta
()0 ros

12) Possui computadores em sua casa?

64 Nilo possui computador

( ) possui | computador sem acesso & internet
( )possui um computador com acesso 4 internet
() possui mais de um computador com acesst
A internet

13) Vocé utiliza a internet para:

(%3 Redes sociais  ( ) Jogos

( )1 zitura () Pesquisas escolares

() Cutro

14) ual é a renda familiar mensal em sua
residéncia?

( ) Menos de 1200,00

(O entre 1200,00 ¢ 1800,00

( ) entre 1800,00 e 2400,00
( ) entre 2400,00 ¢ 3000,00
( ) entre 3000,00 ¢ 3600,00
( )entre 3600,00 ¢ 4200,00
() entre 4200,00 ¢ 4800,00
( ) Mais de 5 mil

15) Quais siio as atividades de lazer que vock
¢ sua familia praticam a0s finais de

- semana?

16) Voci tem 0 héibito de leitura?

( )sim (4 ndo

17) Voct acha importante ter 0 hibito de
leitura? Por que?

18) Vocé tem o hibito de frequentar 2
biblioteca da escola?

Sim( ) Niot)
19) Com que frequéncia vocé 1é:
Livro ( ) diariamente () com frequéncia

() de vez em quando

Revista ( ) diariamente ( ) com frequéncia
) de vez em quando

Outro:

() diariamente ( ) com frequéncia
( ) de vez em quando

20) Quantos livros vocé len este ano?

( )nenhum €) um ( )dois ( )rds
( Yquawro ( )cinco ( ) mais de 3

_Ié) Que tipos de livro vocé gosta de ler”
R =Y.

P el 0
U

22) Quem te incentiva o hdbito de leitura?
R: =

\

23) Voct conhece literatura de cordel? (Se
sim, cite algum cordel que tenha lido)
()sim ndo (4

R:
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QUESTIONARIO
Conto: O Flautista de Hamelin, de Robert Browning

1°) Vocé gostou do livio? O que achou do texto?

B P I o | ‘1&1 A OFOLY * 44 [3;'} 9 e Y .’\J’,“.',‘l.l‘, dﬁi
- - f

L

2°) Vocé consegue relacionar a capa do livro com seu conteiido?

3°) O que mais chamou sua atengdo nesta histéria?

4°) O que vocé ndo gostou na histéria? Por que?

57) Vocé acredita que somos punidos por nossas agdes?

- | {ond o
Syuxp repityy  feaan Yimsa  oeaEn  Yoan
7

CInATRL O L SR NNT

6°) Vocé acredita em forgas sobrenaturais?



e Eltimmw’n:m‘mw—-'

‘—'¢L.LL\_ ul!{( LD ghnt
-llt.‘.ﬁ_ A’J;V‘t'f{}\\‘ 205

7%) Qual personagem mais chamou sua atengio?
fl - o
U fZ;) Jligy A I3,

8°) Vocé se identificou com algum personagem? Qual?

A L genkion
]

9°) Com relagdo a linguagem, vocé encontrou dificuldades na leitura?

e

&

&,

10°) O que vocé achou do comportamento e da atitude do prefeito?

7 ? . i% v',"l 4 /‘ -
O8N Yt 0043~ G0 ',;,,’IJ.Z' ol P »07 LU Dp ,-=z»‘13u>\ s i
- = -
AP oo ¢ Z/;mz,,y L8

11°) O que vocé pensa sobre os politicos de Hamelin?

J BT Mona e
WS- gur Hs  IMae Dladd-
]

12) O que vocé achou do desfecho da historia?
{

7 [ sy e -y R
‘vf/g' odid 4@41@0”169 ‘éyﬁ ) 35 Fu O/)’){/’[J& .

13) Vocé acredita que esta obra esteja direcionada ao publico infantojuvenil?

los

14°) Vocé acha que as criangas tiveram um final justo?

T O TR TSR S e




{ ﬁ/ ' o i {
—llag . s 5 Vel c} 2 Myl 8 ief /u .
|

/ — -

15 O que vocé achou da atitude do autista no final da histéria?

b Pl a0 ,,.;gw ANelr Vpyioh ory Lorigandi
/

16°) Vocé concarda com o desfecho final da histéria? Por que?

fhar AT 2 N L J)y.)—.’i}t Moo olnip Uy Qa /,.Ju’-."

l7°) Se vocé pudesse mudaria o final da hlst«‘)na"J Como seria?

Winpass i5- - [/1, o i m;oxm oo //zmm/pf, "

18°) O que vocé pensa sobre as agdes dos ratos durante a narrativa?

o b o/uf %ﬁ Hlan, Aaa, [k Ltn m,'“md 4 ntlatnr
)
Lam 9 Duarhignuon .

19°) Vocé conseguce telaclonar as atitudes do prefeito com alguma situagdo do contexto social em que vive?

20°) Vocé acredita que essa historia realmente aconteceu?

;Z' .7‘7 MA uu,mm Lawa 0D //Zfa/n/pﬂ /}'}m,;,é él,n,é;

MZ 5 % s 'ofzﬂf)

21°) O que vocé pensa sobre 0s moradores de Hamelim?




T TS RS R LR

22%) O que mais chocou ou cativou na narrativa? )

’

Ji/{(; ol //,431/,//“ s Td’r) W
fid 7 :

e e

23%) O que vocé faria para resolver problema da infestagdo de ratos?

éﬁéw)’pn ').Z')»Lfn') e :‘W & '/71';‘::/0:'" 1
(52 Aol ‘

24°) O que vocé sentiu quando as crianga desapareceram?
/ ,/' — o

N c;m» l&%x' Iaded réo/mx/Z pls- /MM

)

25% O que vocé achou da moral no final do texto?

Mﬂf; ,éb’n‘n Aol .

26°) Se vocé pudesse reescrever o final da historia, o que mudaria?

i o s — .
k o' 4.4 # s Iﬂ/w}j,hé)/ a2 on Lo 2D 4
/

A terapia (iterdria consiste em desarrumayr a finguagem a ponto que ela expresse nossos
mais fundos desejos” (Manoel de Barros).




QUESTIONARIO

Conto: O Flautista de Hamelin, de Robert Browning

17) Voeg gostou do livre? O que achou do texto?

il ' e o i Tl e Rl .

L/

2%) Vocé consegue relacionar a capa do livro com seu contetdo?

o

d ,,/ ' 42 I " hy f -
il _?JFI Lo pifln QRO £ it .3111/1.9_«

1) O que mais chamou sua atengao nesta histéria?

Vi onply o Jiojliwdo éw:w 0r Llovideon.
/ )

4°) O que vocé nio gostou na historia? Por que?
b o

2 / g A —
) /0/9/7/:'/‘1/ 440 Yot on ///)Jn’)’m/\ Cuure Viox L yﬁ') Q_#_
AD Qs 92 [lplh ol ol p ﬁ(ﬂmml

5°) Vocé acredita que somos punidos por nossas agdes?

smh’/f W Lo doer dpadt- U oho W A2
ﬂ[/)/f’ /3 !n%/) /ﬁéﬂﬁnoaao 1. Lalite.

6°) Vocé acredita em forgas sobrenaturais?

- T O A RS T SRS Y,



e L

> f PO ' . n i g lz‘l’ﬁ )
:ﬂaﬁ’ /ﬁ/" i_ll‘l}r ter e Jflv/ y7uie @ 1’}1" i {

7°) Qual personagem mais chamou sua atengio?
/

/ J @
( VETRER )A[\fjf“

87) Vocé se identificou com algum personagem? Qual?

C"":p 2 /ﬁ(}“w/ﬁ;l

9%) Com relagdio a linguagem. vocé encontrou dificuldades na leitura?

lige- ” Dan win KAlawe Ly '/)&Q/JLL;"I%

10°) O gue voeé achou do comportamento e da atitude do prefeito?

. ~ = | A
eRe Cuie 2Vt Loy Vikile /M/za&}nmu O 0 VI o)
/ ¢ /) m—
AN 2aar VIS Fangs SOy e s300anglilss
/ Z e

117) O que vocé pensa sobre os politicos de Hamelin?

U AR el e -"-4'2;;?' Iﬂm A52 L rf)lw &n&m&» 4
N /

12°) © que vocé achou do desfecho da histéria?

13%) Vocé acredita que esta obra esteja direcionada ao piblice infantojuvenil?

1 A = f

14°) Vocé acha que as criangas tiveram um final justo?

e UL R 0 BT T —



P T

15%1 0 que vocé achou da atitude do Nautista no final da historia?

/
"

LN ke e A _Oynjf O&U:

16%) Veeé concorda com o desfecho final da historia? Por que?

L V'ay. e 2o Gy oL L4 s &’; 22 Do //rl.ﬂ-ll;é}:

17 Se vocé pudesse mudaria o final da histéria? Como seria?

53 S O M ;“-”I/}J Lo %

=5 s o) % PR ) T A i

18%) O que vocé pensa sobre as agdes dos ratos durante a narrativa?

Y

19°) Vocé consegue relacionar as atitudes do prefeito com alguma situagdo do contexto social em que vive?
e s /' / T — 1 —_—
wain | ohounys Boludos O glsanidiy S0A 2 Oos

(g ln” Lo /Q UL 1///\ 19/13\/1}/)“7[7%2 1
,5 "7r' = v l'

207) Vocé acredita que essa histéria realmente acontecen?

21%) O que vocé pensa sobre os moradores de Hamelim?

ol

LSSt A o



-

22°) O que mais chocou ou cativou na narrativa?

S S (I'x PN pbns B 1 L ‘{n,\

23%) O que vocé faria para resolver o problema da infestaglio de ratos?

/
vf /' — - > l- ~ o r-
lalbtirvr ditue o oo atan) 80 ?[Jéb S Lolarar
R i
_LLUI_LC'

24%) O que vocé sentiu quando as crianga desapareceram?

el e s (BT e Lo, LNarky ey lgaaez Oa

£ |

§ 25%) O que voeé achou da moral no final do texto?

| o leadin foua __L(?L_LM—MQMLM;_
. 1 U J M 1A P OY T 22053 Lnnd) A Pruadon.
——_-7 = 2 7 = ~ -

26" Se vocé pudesse reescrever o final da historia, o que mudaria?

1Y N /5 o

= - SEII DOV = ey 1"7} o 4".(41& L3 MDD
/ ' (4 ‘

A terapa literaria consiste em desarrumar a linguagem a_ponto que efa expresse Nossos

mais fundos desejos” (Manoel de Barvos).

Il-‘ S TR, TSNS he i Rl oot




IR I AT RO NIAGNE VKA VA 5. f —kE ,

QUESTIONARIO
Conto: O Flautista de Hamelin, de Robert Browning

17) Vocé gostou do livro? O que achou do texto?

A - r r ~
-

Npo et 11NRo 0"
3°) O que mais chamou sua ateng@o nesta historia?

9o

57) Vocé acredita que somos punidos por nossas agdes?

-

Coke . &

i E. E i ! EE f - E
Lot Quw € ACABAMOS | cpBeMpV0 NO FINAL

6°) Vocé acredita em forgas sobrenaturais?

PfO.0VI0 Buke gy ppe A CRePTY Nb},
A NN SRR ¢ & VeRVMNE-




7°) Qual personagem mais chamou sua atengio?
D ‘lt’:!ﬁ a' Flavya (05 Pesce ¥;,Pg ye ¢SiiLg

8%) Vocé se identificou com algum personagem? Qual?

9°) Com relagdio a linguagem, vocé encontrou dificuldades na leitura?

£om Dussbuea Y og seirups

10%) O gue vocé achou do comportamento ¢ da atitude do prefeito?

N -

11°) O que vocé pensa sobre os politicos de Hamelin?

_ vl Povan BuiM <pd¥ foRQue bies CnzisM

12°) O que vocé achou do desfecho da histéria?

z S A

13°) Vocé acredita que esta obra esteja direcionada ao pablico infantojuvenil?

\ Q

_POMS foppas.

14°) Vacé acha que as criangas tiveram um final justo?




~CElhNons Pl Yo MiRip(igs

5%) O que vocé achou da atitude do flautista no final da historia?

=0 MMEl 1eGp  PoPRve gle DFefeces sefViCls —

Enspacn gy pebo Que wiw Quepls Mesmg. —————

16") Vocé concorda com o desfecho final da historia? Por que?
M. COngnayo PBCOLUTANE NYE, PIRRUE LSEQ CMAA

pfeycpe 90 Piplico.

17%) Se vocé pudesse mudaria o final da histéria? Como seria?

- . - -

cindeRe, ¢e it WMLIE,

lS’)quvocépemasohnasavﬂesdosmosdmme a narrativa?

19°) Vocé consegue relacionar as atitudes do prefeito com alguma situagdo do contexto social em que vive?

- E - S ! . ~ e
. * r

_ fur plho SG JeR Y03 D QING

20°) Vocé acredita que essa historia realmente aconteceu?

4
fat

PeReCEm NEpproe Rps pNB “,";;,g,é, Spae

217) O que vocé pensa sobre os moradores de Hamelim?

| _0Gefe VAS |, oltar
- ¥

~r




22% O que mais chocou ou cativou na narrativa?

W
_N,\;tn_o KELA

23°) O que voeé faria para resolver o problema da infestagdo de ratos?

feipgil p FlAusn fm_glz’_mw——a-‘———'—
PAYCSs APhpecepes Ye VMA VE2,

24°) O que vocé sentiu quando as crianga desapareceram?

c L
_ Ve LeNAR a carbdeas (Ele AMOE Ve E7 0D P
25")0qucvocéachoudamomlnoﬁnaldolem?
Lol i Alg

- - *

26°) Se vocé pudesse reescrever o final da histéria, o que mudaria?

. -

€ _AS oefd]ﬁe{ yos ©ylgpos

AAVAYS

A terapia literdria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que efa expresse nossos
mais fundos desejos” (Manoel de Barros).

)




QUESTIONARIO
Conto: O Flautista de Hamelin, de Robert Browning

1) Vocé gostou do livro? O que achou do texto?

o ' I.;‘ L

2% Vocé consegue relacionar a capa do livro com seu contetido?

3% O que mais chamou sua ateng@o nesta histéria?

W o el

céz //"/w:.. Sirs le a

4%) O que vocé no gostou na histdria? Por que?

5°) Vocé acredita que somos punidos por nossas agdes? .

S Jlj«'.lm,{[d olC» 0»;‘0‘6-/ M.‘« O]C‘c;

|

6°) Vocé acredita em forgas sobrenaturais?
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7°) Qual personagem mais chamou sua atengdo?

. i
& ,f?mnb:;f Lo o futa "f"mfgﬂl_'éé(!

8°) Vocé se identificou com algum personagem? Qual?
o o

9%) Com relagdio a linguagem, vocé encontrou dificuldades na leitura?

o, gAn Nigeh Ao /éw Qe

Z 7

10°) O que vocé achou do comportamento e da atitude do prefeito?

11%) O que vocé pensa sobre os politicos de Hamelin?

_0an  Linke diss

12%) O que vocé achou do desfecho da histéria?

__J_‘Im_ﬁmga_m’&z:

13%) Vocé acredita que esta obra esteja direcionada ao publico infantojuvenil?

Ay a6 Ak (Pt ) t08 cn Iv.l\jl-:édl
T 7

14°) Vocé acha que as criangas tiveram um final justo?



15 O que voeé achou da atitude do flautista no final da histéria?
— hods o JA;LQ

16%) Voed concorda com o desfecho final da histéria? Por que?

e Ved, T U p 4

Coam An D\LAM«‘J)a vl

17°) Se vocé pudesse mudaria o final da historia? Como seria?

B #8as  dndee i bontoaw dialanies

18%) O que vocé pensa sobre as agdes dos ratos durante a narrativa?

SO G

f

19°) Vocé consegue relacionar as atitudes do prefeito com alguma situagdo do contexto social em que vive?

o o helms glads go ol disse Jfakoma.

20°) Voc acredita que essa historia realmente aconteceu?

f o~
NOY

21%) O que vocé pensa sobre os moradores de Hamelim?

;"Jf,m. L [lenS)os
7

-

—l]




22%) O que mais chocou ou cativou na narrativa?

& ﬂ & [QQZ;Z .

23%) O que vocé faria para resolver o problema da infestagio de ratos?

24°) O que vocé sentiu quando as crianga desapareceram?

Dsne ’17g1ua ol hn.am_«(J&‘

25%) O que vocé achou da moral no final do texto?

U /I"'Qu/‘ I’M;A/,_
B4

26°) Se vocé pudesse reescrever o final da histéria, o que mudaria?

hode

A terapia (iteraria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse nossos

mais s desejos” (Manoel de Barros).
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IONARIO
Conto: O Flautista de Hamelin, de Robert Browning

19) Voeé gostou do livro? O que achou do texto?

2°) Vocé consegue relacionar a capa do livro com seu conteiido?

e AT

3%) O que mais chamou sua atengdo nesta histéria?

“Alo oy Cpee £ \%Ul‘ml'{ S \Ju“n N 0 a) Fx;[me‘ry,\

!
| sk
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23°) O que vocé faria para resolver o problema da infestagdo de ratos?
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26°) Se vocé pudesse reescrever o final da histéria, o que mudaria?
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A terapia (iterdria consiste em desarrumar a finguagem a ponto que ela expresse nossos
mais fundos desejos” (Manoel de Barros).
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A terapia literaria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse nossos

mais fundos desejos” (Manoel de Barros).



QUESTIONARIO
Conto: O Flautista de Hamelin, de Robert Browning
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26°) Se vocé pudesse reescrever o final da histéria, o que mudaria?
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A terapia literdria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse nossos

mais fundos desejos” (Manoel de Barvos).
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A terapia (iterdria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse nossos

mais fundos desejos” (Manoel de Barros).
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19) Voeé gostou do livro? O que achou do texto?
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A terapna (iteraria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse nossos

mais fundos desejos” (Manoel de Barros).
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2°) Vocé consegue relacionar a capa do livro com seu contetido?
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A terapa literaria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse nossos
mais fundos desejos” (Manoel de Barros).
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Conto: O Flautista de Hamelin, de Robert Browning
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7°) Qual personagem mais chamou sua atengdo?
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15%) O que vocé achou da atitude do flautista no final da historia?
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17%) Se vocé pudesse mudaria o final da historia? Como seria?
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187) O que vocé pensa sobre as agdes dos ratos durante a narrativa?
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19°) Vocé consegue relacionar as atitudes do prefeito com alguma situagfio do contexto social em que vive?
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20°) Vocé acredita que essa historia realmente aconteceu?
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21°) O que vocé pensa sobre 0s moradores de Hamelim?
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22°) O que mais chocou ou cativou na narrativa?
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23%) O que vocé faria para resolver o problema da infestagio de ratos?
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24%) O que voeé sentiu quando as crianga desapareceram?
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25%) O que voeé achou da moral no final do texto?
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26%) Se vocé pudesse reescrever 0 final da historia, o que mudaria?
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ria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que efa expresse NVssos

A terapia [itera
mais fundos desejos” (Manoel de Barros).
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Conto: O Flautista de Hamelin, de Robert Browning

1%) Voeé gostou do livro? O que achou do texto?
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2°) Vocé consegue relacionar a capa do livro com seu contetido?

3% O que mais chamou sua atenglo nesta histéria?

4°) O que vocé ndo gostou na histéria? Por que?

5°) Vocé acredita que somos punidos por nossas agdes?
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6°) Vocé acredita em forgas sobrenaturais?
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7%) Qual personagem mais chamou sua atengio?
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87) Vocé se identificou com algum personagem? Qual?
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9°) Com relagiio a linguagem, vocé encontrou dificuldades na leitura?
=,

10%) O que vocé achou do comportamento ¢ da atitude do prefeito?
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11°) O que vocé pensa sobre os politicos de Hamelin?
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12°) O que vocé achou do desfecho da histéria?

13°) Vocé acredita que esta obra esteja direcionada o piblico infantojuvenil?
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14°) Vocé acha que as criangas tiveram um final justo?
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15%) O que vocé achou da atitude do Nautista no final da histéria?
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16%) Vocé concorda com o desfecho final da histéria? Por que?
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17°) Se vocé pudesse mudaria o final da histéria? Como seria?
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18°) O que vocé pensa sobre as agdes dos ratos durante a narrativa?
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19) Vocé consegue relacionar as atitudes do prefeito com alguma situagdo do contexto social em que vive?
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20°) Vocé acredita que essa historia realmente aconteceu?
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21%) O que vocé pensa sobre os moradores de Hamelim?
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22°) O que mais chocou ou cativou na narrativa?
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23°) O que vocé faria para resolver o problema da infestagdo de ratos?
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24°) O que vocé sentiu quando as crianga desapareceram?
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259 O que vocé achou da moral no final do texto?
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26°) Se vocé pudesse reescrever o final da histéria, o que mudaria?
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A terapia [iteraria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse nossos
mais fundos desejos” (Manoel de Barros).




QUESTIONARIO

Conto: O Flautista de Hamelin, de Robert Browning

1) Vocé gostou do livro? O que achou do texto?
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2 Vocé consegue relacionar a capa do livro com seu contetdo?
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3%) O que mais chamou sua atengdo nesta historia?
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4°) O que vocé ndo gostou na histéria? Por que?
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5%) Vocé acredita que somos punidos por nossas agdes? .
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%) Vocé acredita em forgas sobrenaturais?
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QUESTIONARIO
O Flautista Misterioso ¢ os Ratos de Hamelin- literatura de cordel, de Braulio Tavares

1) Apds ter realizado as leituras sobre o conto do flautista (conto tradicional ¢ versdo em cordel), qual
releitura mais chamou sua atengio? Por qué?

. - &
1 O ANCuIs e, .

2%) Cite dois aspectos que mais chamaram sua atengfio durante a leitura do conto

AN A

3) Com relagdo a linguagem, vocé encontrou dificuldade durante a leitura da histéria?
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4%) Vocé conhece alguém parecido com o Flautista Misterioso? Ele parece ser uma pessoa comum?

3 0N 1 r baict L€ .

5%) Vocé conhece alguém parecido com o prefeito?
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6°) As imagens do livro correspondem a hist6ria que estd sendo narrada?
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8°) Vocé se identificou com algum personagem? Qual?

9% Qual €, para vocé, o assunto mais importante do livro?

10°) Vocé acha que o flautista tinha raziio em desaparecer com as criangas?

11%) Vocé acredita que um livro mais bem elaborado, que exige mais dedicagdo do leitor, s¢ toma uma
|eitura mais interessante? Ou é melhor um livro mais simples, de leitura fiicil?

12°) Distintamente da releitura de Robert Browning, em que uma das criangas é deixada para tris e conta
a0s demais moradores que as outras criangas foram levadas para um lugar similar ao Paraiso, a releitura em
cordel nfio esclarece para onde as criancas foram levadas. O que vocé pensa sobre isso?

13%) Voct acreditou em todos os fatos contados na narrativa? Acha que houve exageros? Por qué?




14%) Voct acha que as historias que apresentam elementos fantisticos sio mais interessantes do que as
histérias que se parecem com a realidade?
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13%) Vocé achou algum personagem parecido com vocé

o

16 O que achou da leitura em cordel?

O

17°) O que vocé pensa sobre as cores utilizadas pelo ilustrador na capa do livro (vermelho ¢ preto)? Acredita
que elas foram usadas propositalmente como um sinal?
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QUESTIONARIO
O Flautista Misterioso ¢ os Ratos de Hamelin- literatura de cordel, de Briulio Tavares

1%) Apos ter realizado as leituras sobre o conto do flautista (conto tradicional e versio em cordel), qual
releitura mais chamou sua atenglio? Por qué?
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2%) Cite dois aspectos que mais chamaram sua atenglio durante a leitura do conto
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1) Com relagio a linguagem, vocé encontrou dificuldade durante a leitura da historia?

4%) Vocé conhece alguém parecido com o Flautista Misterioso? Ele parece ser uma pessoa comum?
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5% Vocé conhece alguém parecido com o prefeito?
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6°) As imagens do livro correspondem a histdria que esti sendo narrada?
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7%) Vocd achou o final da historia inesperado? Ou podia prever o que aconteceria desde o inicio do conto?
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§%) Vocé se identificou com algum personagem? Qual?

0 .

97 Qual &, para vocé, o assunto mais importante do livro?

-

10°) Voct acha que o flautista tinha raz3o em desaparccer com as criangas?

x

11%) Vocé acredita que um livro mais bem claborado, que exige mais dedicagdo do leitor. se toma uma
leitura mais interessante? Ou é melhor um livro mais simples, de leitura facil?

\
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12%) Distintamente da releitura de Robert Browning, em que uma das criangas ¢ deixada para trds e conta
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13%) Vock acreditou em todos os fatos contados na narrativa? Acha que houve exageros? Por qué?
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15%) O que vocé achou da atitude do Nautista no final da histéria?
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16%) Viocé concorda com o desfecho final da historia? Por que?
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17°) Se vocé pudesse mudaria o final da histéria? Como seria?
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187 O que vocé pensa sobre as acdes dos ratos durante a narrativa?
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19%) Vocé consegue relacionar as atitudes do prefeito com alguma situaglo do contexto social em que vive?
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20°) Vocé acredita que essa historia realmente aconteceu?

<
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21°) O que vocé pensa sobre os moradores de Hamelim?
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QUESTIONARIO

O Flautista Misterioso ¢ os Ratos de Hamelin- literatura de cordel, de Braulio Tavares

1) Apos ter realizado as leituras sobre o conto do flautista (conto tradicional e vers3o em cordel), qual

releitura mais chamou sua atengiio? Por qué?
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2°) Cite dois aspectos que mais chamaram sua atengdo durante a leitura do conto
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3°) Com relagiio a linguagem, vocé encontrou dificuldade durante a leitura da historia?
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4°) Vocé conhece alguém parecido com o Flautista Misterioso? Ele parece ser uma pessoa comum?
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5°) Vocé conhece alguém parecido com o prefeito?
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%) As imagens do livro correspondem a histéria que esta sendo narrada?
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7) Vocé achou o final da historia inesperado? Ou podia prever o que aconteceria desde 0 inicio do conto?
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%) Vocé se identificou com algum personagem? Qual?

9%) Qual &, para vocé, o assunto mais importante do livro?
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11%) Vocé scredita que um livro mais bem elaborado, que exige mais dedicagio do leitor, se torna uma
leitura mais interessante? Ou é melhor um livro mais simples, de leitura fiicil?
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12°) Distintamente da releitura de Robert Browning, em que uma das criangas € deixada para tras e conta
20s demais moradores que as outras criangas foram levadas para um lugar similar ao Parafso, a releitura em
cordel nlio esclarece para onde as criangas foram levadas, O que vocé pensa sobre isso?

/

13°) Vocé acreditou em todos os fatos contados na narrativa? Acha que houve exageros? Por qué?




4%) Voot acha que as histdrias que apresentam elementos fantasticos so mais interessantes do que as
iistorias que se parecem com a realidade?

15°) Vocé achou algum personagem parecido com vocé

16%) O que achou da leitura em cordel?
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que elas foram usadas propositalmente como um sinal?
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QUESTIONAE!O
O Flautista Misterioso e os Ratos de Hamelin- literatura de cordel, de Briulio Tavares

1°) Apos ter realizado as leituras sobre o conto do flautista (conto tradicional e versdo em cordel). qual releitur
mais chamou sua atengdo? Por qué?
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2°) Cite dois aspectos que mais chumaram sua atengio durante a leitura do conto
- o el

|

3°) Com relagiio a linguagem. vocé encontrou dificuldade durante a leitura da historia?

4

4°) Vocé conhece alguém parecido com o Flautista Misterioso? Ele parece ser uma pessoa comum?

5°) Vocé conhece alguém parecido com o prefeito?

6) As imagens do livro correspondem a historia que estd sendo narrada?




) Vocé achou o final da historia inesperado? Ou podia prever o que aconteceria desde o inicio do conto
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§7) Vocé se identificou com algum personagem? Qual?

9% Com relagdo a linguagem, vocé encontrou dificuldades na leitura?

117) Vocé acha que o flautista tinha razdo em desaparecer com as criangas?

12%) Voeé scredita que um livro mais bem elaborado. que exige mais dedicagdo do leitor, se torna uma leitura
mais interessante” Ou ¢ melhor um livro mais simples. de leitura facil?

14°) Distintamente da releitura de Robert Browning. em que uma das criangas ¢ deixada para trs ¢ conta as
demais moradores que as outras criangas foram levadas para um lugar similar ao Paraiso, a releitura em corde!
o esclarece para onde as criangas foram levadas. O que vocé pensa sobre isso?
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16% Voce acha que as historias que apresentam elementos fantasticos s3o mais interessantes do que as

historias que se parecem com a realidade

17" Voeé achou algum personagem parecido com vocé

18%) O que achou da leitura em cordel?

197) 0 que voce pensy sobre as cores utilizadas pelo ilustrador na capa do livro (vermelho ¢ pret)? Acreding

que elas foram usadas propositalmente como um sinal?




