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Ninguém nasce sabendo ler: aprende-se a ler a
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RESUMO

Neste estudo, propomos a utilizacdo das adaptaces literarias em Historia em Quadrinhos para
uma abordagem do texto literario no ensino fundamental 11, com o objetivo de aproximar o
leitor dos textos literarios. Apresentamos em nosso trabalho atividades desenvolvidas com uma
turma do 8° ano do ensino fundamental em uma escola de Varzea Grande- MT, com o texto
Conto de Escola de Machado de Assis e adaptado para os quadrinhos por Francisco Vilaché.
Nessa perspectiva, foi desenvolvida uma estratégia de letramento literario, baseada na
sequéncia basica de Cosson (2014) sobre os elementos que constituem a Histdria em
Quadrinhos, fundamentado em Ramos (2022) e Rama e Vergueiro (2022) que apontam a leitura
narrativa quadrinizadas, uma alternativa para apresentar a leitura do texto literério.
Apresentamos a descricdo das atividades e os trabalhos desenvolvidos pelos alunos, que
adaptaram a historia pela perspectiva de outros personagens e também para os quadrinhos.
Destacamos a importancia de despertar o interesse dos alunos pela literatura em um contexto
onde ela € subestimada. As adaptacdes em HQs atraem o0s alunos, e os fazem interagir com a
leitura em uma experiéncia visual, favorecendo atitudes mais positivas em relacdo a leitura. A
pesquisa contribui para revalorizar a literatura na educacao e prop6e estimulantes para engajar
os alunos com textos classicos. Para dar suporte ao nosso trabalho buscamos embasamento
tedrico e critico em alguns pesquisadores, como Zilberman (1984, 1986, 1990, 2005, 2007,
2009), Aguiar e Bordini (1993), Candido (2000, 2006, 2011), Colomer (2003, 2007, 2017) entre
outros.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino e Literatura; Formacao do leitor; Adaptacdo literaria;



ABSTRACT

In this study, we propose the use of literary adaptations in Comics to approach literary texts in
middle school education, aiming to bring readers closer to literary content. We present activities
carried out with an 8th-grade class at a school in Varzea Grande, MT, using the short story
"Conto de Escola™ by Machado de Assis, adapted into comics by Francisco Vilacha. In this
perspective, we developed a literary literacy strategy based on Cosson's basic sequence (2014)
concerning the elements that constitute Comics, supported by Ramos (2022) and Rama and
Vergueiro (2022), who suggest narrative comic readings as an alternative approach to literary
texts. We describe the activities and the work done by the students, who adapted the story from
the viewpoint of other characters and into the comic format. We emphasize the importance of
igniting students' interest in literature within a context where it is undervalued. Comic
adaptations captivate students, encouraging them to engage with reading through a visual
experience that fosters more positive attitudes towards it. This research contributes to
revalorizing literature in education and proposes exciting methods to involve students with
classic texts. To underpin our work, we draw on theoretical and critical support from various
researchers, including Zilberman (1984, 1986, 1990, 2005, 2007, 2009), Aguiar and Bordini
(1993), Candido (2000, 2006, 2011), Colomer (2003, 2007, 2017), among others.

KEYWORDS: Education and Literature; Reader Formation; Literary Adaptation.
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INTRODUCAO

Em todo nosso percurso enquanto professor do Ensino Fundamental (6° a 9° ano) e
Ensino Médio sempre pensamos em como poderiamos trabalhar a literatura de maneira mais
prazerosa, e que tivesse uma maior participacdo dos alunos e que estes pudessem se sentir
atraidos por ela. Durante toda a nossa trajetdria pudemos perceber que ensinar literatura ndo é
algo simples e prético, ndo temos um modelo pronto que aplicado ao aluno acabemos
encontrando o que procuramos. Diante de tantos questionamentos e ideias resolvemos entrar
no mestrado em busca de novos caminhos que pudessem contribuir em nossa formacéo e de

nossos alunos.

O interesse pela presente pesquisa surgiu a partir do momento em que lecionando a
disciplina de Lingua Portuguesa em uma escola publica com uma turma de 9° Ano do Ensino
Fundamental, seguindo o material didatico foi nos apresentado o género literario
“autobiografico”. O livro didatico, como todos os outros, apresenta excertos do livro “Diério
de Anne Frank”, livro este muito utilizado pelos professores tanto pelo género quanto pela
importancia da obra. Apds apresentar o género literario, suas caracteristicas, apresentei aos
alunos uma adaptagdo em Quadrinhos do “Diario de Anne Frank”, organizadas pelo roteirista
e diretor cinematografico Ari Folman e pelo ilustrador David Polonsky. Possuindo varios
exemplares adaptados para os quadrinhos na biblioteca da escola, buscamos apresentar aos
alunos para que pudessem ler e compreender um pouco mais sobre o que estavam estudando,
porém alguns alunos resistiram falando que ndo iriam ler as adapta¢des, pois ndo eram crianca
para ler ‘gibi’. Diante de falas e criticas desacreditamos no interesse dos alunos pela leitura da
obra adaptada aos quadrinhos, porém a surpresa foi grande, pois alguns alunos se interessaram
em ler a adaptacdo, 0 que causou uma certa curiosidade em alguns alunos que ndo iriam ler e
acabaram lendo. Um aluno, certo tempo depois, me relatou que comprou a obra sem ser

adaptada, pois estava curioso para saber mais sobre o livro que leu.

Diante do relato apresentado, buscamos investigar como as adaptaces literarias para
Historias em Quadrinhos impactam na formacao de leitores. Explorar o uso das histdrias em
quadrinhos como estratégia para tornar o estudo da literatura mais atrativo, analisando como
elementos visuais e narrativos que podem atrair o interesse dos alunos. Estas hipoteses, na
pratica educacional, orientam nossa exploragdo sobre como as adaptacGes literarias em
guadrinhos podem transformar a experiéncia leitora do aluno, promovendo uma leitura mais

envolvente.
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Desse modo, organizamos a dissertagéo em trés se¢Oes, onde exploraremos o padréo da
leitura literaria e o encontro com a linguagem visual das historias em quadrinhos na educacao.
Na primeira secdo, mergulharemos na discussdo sobre a importancia fundamental da leitura na
formacgdo do individuo e da sociedade, destacando como a pratica da leitura vai além da
decodificacdo de palavras, envolvendo um processo ativo de compreensédo de significados. A
historia da leitura no contexto brasileiro € mostrada, ressaltando a falha inicial da educacéo e
da leitura para a elite, com instruc@es politicas e ideoldgicas que delimitaram as diferencas de

classe.

Conduzindo-nos ao universo especifico da formacéo de leitores literarios no Brasil, o
segundo subtopico examinara a presenca de estimulo a leitura literaria ao longo da histéria,
ressaltando como uma parte marginalizada da sociedade enfrenta dificuldades no acesso a essa
pratica. Autores como Zilberman (2009) e Colomer (2007) serdo exploradores, aprofundando
as limitacGes do ensino literario nas escolas. A transi¢do do ensino de literatura e a introducéo
de compéndios, como a "Antologia Nacional", serdo experimentados, indicando a evolucéo

desse cenario.

No terceiro subtdpico, investigamos a presenca da literatura na sociedade e na escola,
ao mesmo tempo em que observamos muitas vezes lacunas negligenciadas no ensino da leitura
literaria. Candido (1972) e a Base Nacional Comum Curricular (2018) enfatizam a importancia
da formacao de leitores desde a Educacéo Infantil e como a literatura contribui para o repertério
cultural e o desenvolvimento de alunos criticos. A interacdo entre autor, leitor e sociedade sera
explorada, ressaltando o papel mediador do professor na promoc¢édo do gosto pela leitura e no

desenvolvimento do letramento literario.

A medida que adentramos o quarto subtopico, o foco é a experiéncia dos alunos no
Ensino Fundamental para manter o interesse pela leitura literaria. A evolucdo do uso de
quadrinhos para apresentacoes literarias e seu potencial para atrair alunos. O letramento literario
é visto como um processo sistematico, com o professor desempenhando um papel central na
mediacdo entre a obra e o leitor. As preferéncias literarias em quadrinhos serdo exploradas

como uma ferramenta para enriquecer a compreensdo e a interpretacdo das obras literarias.

No quinto subtitulo, adentrarmos o universo das adaptacgdes literarias para historias em
quadrinhos, destacando como essa pratica transforma narrativas e oferece novas perspectivas.

Autores como Hutcheon (2013) e Sanders (2006) sdo apresentados, fornecendo uma estrutura
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para a linguagem dos quadrinhos e sua capacidade de enriquecer a experiéncia narrativa,

enquanto exploramos como a adaptacdo pode ou ndo manter a fidelidade ao texto original.

No subtitulo subsequente, a atencdo sera direcionada especificamente a utilizacdo dos
quadrinhos no contexto educacional. A semelhanca narrativa entre literatura e quadrinhos, bem
como as vantagens pedagdgicas dos quadrinhos, serdo abordadas. A versatilidade dessas formas
artisticas e a capacidade de envolver os alunos na compreensdo de conteddos complexos serdo
destacadas, embora se reconheca que as histérias em quadrinhos néo substituem os originais,

mas complementam o letramento literario.

No ultimo subtitulo, exploraremos a percepcao das historias em quadrinhos como forma
de leitura, que historicamente marcaram estigmas de superficialidade. No entanto, essa
perspectiva esta evoluindo, com os estudos de Scott McCloud (2006) e Sonia Luyten (1985)
reconhecendo seu potencial artistico e pedagdgico. A trajetoria das historias em quadrinhos no
Brasil, desde o desdém até o reconhecimento como expressdes culturais legitimas e a
capacidade unica das histérias em quadrinhos de unir elementos visuais e textuais para contar

historias complexas sera enfatizada.

Nossa pesquisa culminara na analise de uma metodologia especifica de ensino, baseada
na sequéncia proposta por Rildo Cosson, que visa desenvolver o letramento literario entre
alunos do Ensino Fundamental. Por meio de uma pesquisa-acdo, investigaremos como a
adaptacdo em quadrinhos de contos de Machado de Assis pode promover a compreensao e o
interesse pela leitura literaria. Os resultados da pesquisa serdo discutidos em relacdo ao
potencial das histérias em quadrinhos em como uma abordagem eficaz no ensino da leitura

literaria e sua importancia no processo educacional.
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| SECAO- REVISAO DE LITERATURA

1. A Importéncia da Leitura na Formacéo do Individuo e da Sociedade

A prética da leitura se faz presente em nossa vida desde quando passamos a compreender
0 mundo a nossa volta. Em todas as circunstancias da vida e nas sociedades letradas, varios
objetos de leitura estdo a espera de um leitor, para que este atribua novos significados. A busca
por novos significados € uma caracteristica no processo de leitura, enquanto o leitor vai

tomando contato com o texto, construindo e reconstruindo novos significados.

Para Silva (1996, p. 43), “o proposito basico de qualquer leitura € a apreensdo dos
significados mediatizados ou fixado pelo discurso escrito, ou seja, a compreensdo dos
horizontes inscritos por um determinado autor, numa determinada obra”, portanto o leitor
seleciona suas leituras a partir de seus interesses e contextos, usando as informac@es para suprir

suas necessidades.

Ao buscarmos informagOes sobre o processo de formacdo de leitura no Brasil,
observamos que poucos eram os letrados, apenas uma pequena parte dos portugueses que aqui
chegaram, senhores e seus filhos e o alto clero. Lajolo e Zilberman (2003) em seu livro A
formacdo da leitura no Brasil, apresentam o contexto historico da leitura no &mbito europeu,
contexto este que influenciou em questes semelhantes em nosso pais no século XIX, tendo a
familia burguesa como cultivadora da leitura. Desse modo, para as autoras, a escola atende ao
movimento da burguesia, pondo a literatura para fins imediatos, como alfabetizacdo e ensino

da leitura, como no caso europeu, atendeu aos fins religiosos:

o saber ler, principalmente para os grupos religiosos, entre 0s quais se contam acima
de tudo os protestantes e reformistas interessados no conhecimento e na difusdo da
Biblia, passou a ser considerado habilidade necesséaria a formagao moral das pessoas.
Atitude individual ou de praxe coletiva, silenciosa ou de voz alta, a leitura do folhetim
semanal ou das Sagradas Escrituras invade o lar burgués, integrando-se ao cotidiano
familiar e passando a constar nas representacfes imaginarias da classe média,
traduzidas, por exemplo, por pinturas e fotografias que retratam a paz domeéstica
abrigada pelo livro. (LAJOLO; ZILBERMAN, 2003, p. 16).

Vemos que a elite portuguesa residente no Brasil é fortemente influenciada pela viséo
europeia. Para eles, a leitura ndo é vista como um caminho para construcdo de uma nacao

prospera, mas como distincao entre a elite e 0 povo.
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Assim, Souza (2015) aludiu que diversas pessoas ndo letradas se sentiam inferior a
classe burguesa, pois, a forma como a educagdo foi conduzida pelos mais favorecidos é
diferente, até mesmo na forma de falar, vestir e se comunicar. Portanto, entende-se que ler um
livro literario vai muito além de se comunicar e falar assuntos com propriedade, mas faz com
que o leitor conheca lugares inimaginaveis, nunca habitaveis por nos, e ainda assim,

transformam a relacdo com o outro.

No século XVIII, o ciclo da educacéo jesuitica passa por uma transformacao, a formacao

educacional deixa de ser de responsabilidade da Igreja e passa a ser responsabilidade do Estado.

Dessa maneira, na Era Vargas é criado o Ministério da Educacéo e Saude Publica, porém
se mantém em uma educacdo elitista, como foco no ensino superior, mesmo assim ndo houve
avanco na area da educacao, pois tudo isso estava ligado a interesses politicos e ideolégicos. A
imprensa brasileira, dedica-se a producéo do livro didatico a fim de dificultar o acesso aos livros
literarios, visto que os livros eram, e sdo, sindbnimo de perigo, pois possibilita questionamentos

da realidade e o desejo de transformacéo.

A partir da década de 1970 e 1980 comeca a discutir sobre o ensino da leitura e da
literatura em nosso pais, gracas a pesquisadores que buscaram tratar sobre tais temas. Em
meados do século XX, a escolarizacdo basica passa por um processo de expansao. A partir de
1980, as iniciativas de leitura comecam a crescer, a Fundagcdo Nacional do Livro em parceria
com a iniciativa privada patrocinou projetos de incentivo a leitura, o programa “Salas de
Leitura” que € resultado da parceria com a Fundagdo de Assisténcia ao Estudante (FAE) e o
Ministério da Educacdo e Cultura (MEC). Embora esses programas apresentassem objetivos ao

incentivo da leitura, ndo ha resultados concretos que comprovem essas agoes.

Buscando avancos e reformas na educacdo nacional, em 1990, o MEC publica os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de 12 a 42 séries, em 1997, de 5% a 82 séries, em 1998,
e de ensino médio, em 1999, acrescido do PCN + (Orienta¢fes Educacionais Complementares
aos Parametros Curriculares Nacionais), de 2002. Os PCNs buscam apresentar propostas e

defini¢Bes que sirvam de referéncia para o trabalho com as diferentes areas do curriculo escolar.

De acordo com os “Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa”:

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensdo e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o assunto,
sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem etc. Nao se trata de extrair
informac8o, decodificando letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma
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atividade que implica estratégias de selecdo, antecipacdo, inferéncia e verificacgdo,
sem as quais ndo é possivel proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita
controlar o que vai sendo lido, permitindo tomar decisdes diante de dificuldades de
compreensdo, avancar na busca de esclarecimentos, validar no texto suposicdes feitas
(BRASIL,1998, p. 69-70).

Dessa maneira, ler ndo € apenas abrir o livro e ir passando os olhos acreditando estar
extraindo as informacdes e ideias contidas naquela pagina. Ler € algo dialégico que parte do
leitor para a pagina e da pagina para o leitor. Para Solé (1999, p.22) “... a leitura ¢ um processo
de interagdo entre o leitor ¢ o texto”. Nessa concepgdo percebe-se 0 carater interacionista da

leitura, a necessidade do leitor para que o processo se efetive.

Para Aguiar (2003, p. 154):

Ler é, assim, apropriar-se de um produto cultural, gerado intencionalmente por um ou
mais autores inseridos em determinada comunidade. E entrar em contato com um
objeto histérico e social, construido ideologicamente, através do qual o sujeito marca
sua presenca na coletividade em que vive.

Desse modo, o leitor deve apresentar uma atitude ativa-responsiva sobre o que €,
dialogando e atribuindo sentido ao texto preenchendo as lacunas que possivelmente possam
surgir no ato de ler. Assim, deve haver o dialogo entre as perspectivas de leitura, permitindo
que o leitor aja ativamente diante do texto, demonstrando compreensao e resposta ativas ao que
Ihe é solicitado. Sendo assim, ndo cabe apenas ao professor mediador o papel central na
formacao do leitor, pois, o entorno: familia e meio no qual o aluno esta inserido é fundamental

para a sua formacao cultural.

Dessa forma, ao ler um texto o leitor se depara com alguns aspectos durante o ato de ler:
A “leitura mecanica”, que consiste na habilidade de decifrar codigos, sinais, extragdo de um
significado preciso, que é utilizado para avaliar e saber o que o aluno aprendeu sem levar em
consideragcdo a construcdo de sentido da leitura. Por muito tempo acreditou-se que a

alfabetizacdo se resumia a apenas isso, 0 seu nivel mais elementar.

A “leitura de mundo”, forma de leitura que Paulo Freire denominou, diferente da leitura
mecanica, é um processo que ocorre desde 0 nascimento até a morte. Essa leitura de mundo nos
ensina mais do que os sinais pretos sobre as folhas brancas, ela ensina que olhando para a lua

sabemos o periodo bom para o plantio e para a colheita, para a pescaria, ensina aos homens as
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licBes de convivéncia. A leitura de mundo faz com que o leitor se aproxime do texto decifrando

ndo apenas os codigos e sinais, mas trazendo consigo a subjetividade que possui.

A “leitura critica” é a unido da leitura mecanica com a leitura de mundo, onde o leitor
reflete sobre o que leu, busca fundamentos e analisa em face de sua experiéncia, conhecimentos
e valores. Sendo assim, a leitura critica do mundo implica agir nele, transformando-se a si
mesmo e 0 mundo que nos cerca. Essa interacdo tem o leitor como co-produtor do texto,

completando o sentido do que foi lido com a sua bagagem cultural.

Nesse sentido, a autora Maria Helena Martins (1982) em seu livro O que € Leitura?

Apresenta que existem muitas concepcoes de leitura e estas sdo divididas em trés niveis basicos.

Leitura Sensorial é a leitura que fazemos do mundo, a mais bésica e se da através dos
nossos sentidos. Nessa leitura, os leitores trazem consigo as leituras de mundo, as informacdes
da vivéncia em familia e sociedade, a leitura das coisas e objetos, dando novos significados e

valores.

Leitura emocional busca libertar emocdes, muitas vezes os individuos quando leem um
livro ou assistem alguma cena desencadeiam sentimentos como alegria, tristeza e choro. Dessa
forma, cada individuo reage a um estimulo proprio, identificando a imagem de si mesmo,

relembrando situacgdes vividas ou pelo fato de se atrair pelo oposto.

Na leitura racional percebe-se a capacidade de produzir e apreciar a linguagem, em
especial a artistica. A leitura é intelectual porque é elaborada por nossa inteligéncia, vale
ressaltar seu cunho reflexivo e dialético. Ela é importante por aquilo que o0 seu processo permite
alargar os horizontes de expectativas do leitor e ampliar as possibilidades de leitura do texto e

da propria realidade social na qual se realiza.

Diante disso, Melo e Santos (2015) expressam 0 quanto é importante entender o nivel
de aprendizagem do aluno, para que, escola e familia possam em conjunto encontrar meios que

possibilitem o processo de formacao do leitor literario.

Sabendo que, a escola, € o lugar de criagdo e divulgacdo da informacgdo, saberes e
conhecimento, passa a ser um lugar de disponibilizar e contribuir na formacéo de leitores,
ensinando o aluno a ler, interagir com os textos e se apropriar dele ndo somente na escola, como

em todo o seu percurso de vida.

Para Cosson (2014, p.36) “uma das principais fun¢des da escola, juntamente, constituir-

se um espaco onde aprendemos a partilhar, a compartilhar, a processar a leitura”. Assim, vemos
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que a escola exerce uma responsabilidade social de grande importancia em busca de caminhos
e estratégias para sanar as dificuldades encontradas e para que o aluno possa ter uma boa

formacéo leitora. N&o ha conhecimento sem leitura, sem mediacao e interpretacéo.

1.1 Desafios da formacao do leitor literario no contexto educacional brasileiro

A formacéo de leitor literario no Brasil nem sempre foi um papel central na educacao
brasileira, sempre houve uma caréncia de estimulo para a leitura literaria. Encontramos em
nossa sociedade uma camada marginalizada em relacdo a prética da leitura literaria, do

incentivo da leitura e a formacéo de sujeitos leitores. Dessa forma Silva (1997) afirma que

na sociedade brasileira sempre houve uma caréncia de estimulagdo sociocultural para
a leitura literaria e os fatos do momento presente transformam as circunstancias desta
area ndo s6 em precipicio, mas em um imenso abismo. Historicamente, constata-se
que a grande massa da populacdo brasileira sempre esteve marginalizada do processo
de fruicdo da cultura letrada, que constitui privilégio apenas das elites dominantes.
Infelizmente, ha, em nossa sociedade, em pleno século XXI, uma camada da
sociedade que ainda se encontra marginalizada em relag&o a préatica social da leitura
literaria, o que nos leva a afirmar que hd uma necessidade latente da consolidacdo de
politicas publicas para o incentivo do habito da leitura e, consequentemente, para a
formacéo de sujeitos leitores. (SILVA, 1997, p.8)

Vale ressaltar que até meados do século XIX, a literatura tinha por finalidade auxiliar o
aprendizado préatico dos discursos orais e escritos, vinculando aos estudos da Retdrica e da
Poética. Os alunos aprendiam a arte de falar bem e estudos da poesia, métrica e versificacdo.
Sendo assim, a leitura dos textos literarios constituia apenas um pano de fundo para a realizacao

das atividades sem se relacionar a formacéo do leitor literario.

Nesse contexto, Zilberman (2009, p.9) enfatiza que: “O ensino da literatura ou da poesia,
integrou-se ao preceito que por muito tempo regeu a educacdo de modo geral, a saber, o de
transmitir regras e principios a serem absorvidos pelos futuros cidaddos.” Além da formagéo

linguistica dos alunos, a literatura também era responsavel pela formacdo moral e ética.
Nesse sentido, Colomer (2007) corrobora com Zilberman:

em meios do século XX, haviam comecgado a ser escritos em diferentes paises livros
especialmente pensados e escritos para a etapa escolar, embora sempre levando em
conta que sua funcdo principal era a instru¢do moral. Esses “livros de leitura”
agrupavam pequenos relatos edificantes, historias humoristicas ou pequenas
peripécias emocionantes. Alguns foram incluindo também poemas ou fragmentos,
patriménios da literatura nacional [...]. Outros conservaram as 42 sequéncias
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narrativas sobre diferentes aspectos educativos a partir do fio condutor de um
protagonista infantil. (COLOMER, 2007, p. 15)

Diante do que foi exposto acima, Silva (1997), Colomer (2007) e Zilberman (2009)
aduzem ao fato do foco dos estudos dos textos literarios serem apenas para a aprendizagem e
aprimoramento da leitura, escrita e formagcdo moral, mostrando que o problema no ensino

literario ndo é novo.

Embora a formacdo do leitor literario ndo tenha sido o objetivo principal durante o
periodo em que a literatura tenha servido como base no ensino linguistico e moral, Zilberman
(2009) afirma que: “ndo impediu, porém, de se formar bons leitores e admiradores da
literatura”. Porém Colomer (2007, p.18) discorda: “E também impressionante comprovar que
sdo escritores precisamente, ao que tudo indica, aqueles que encontraram em outro lugar o
estimulo para dedicar-se posteriormente a literatura, 0s que nunca mencionam o prazer literario

na escola.”

Para uma o contato com os textos na escola, mesmo que distante contribuiu para a
formacdo de leitores, para outra, a escola ndo teve participacdo de estimulo para o gosto do
texto literario, sendo que a utilizacdo do texto literario para fins da retdrica permaneceu até
meados do século XX, quando o modelo foi substituido por outro eixo, a histdria literaria, que
até 1889 pertencia apenas as aulas de retorica e poética.

Nesse sentido, nota-se no curriculo o aumento significativo da carga horéria de
matematica e das ciéncias fisicas e naturais, e 0 estudo autbnomo da "Historia do
Brasil" e da "Histdria da Literatura Brasileira". O processo de nacionalizagdo do
ensino incluia, além das novas disciplinas historicas, a preferéncia pelos compéndios
brasileiros. (RAZZINI, 2000, p. 88).

Os compéndios eram uma antologia de textos literarios, fragmentos, de autores
nacionais que passaram a ser utilizados nas atividades de memorizacdo e recitacdo. Marcia
Razzini em sua tese O espelho da nacdo: a antologia nacional e o ensino de portugués e de
literatura (1838-1971), analisa Antologia Nacional, de Fausto Barreto e Carlos de Laet, adotada
por décadas no ensino de literatura no Brasil. Segundo Razzini (2000 p. 13) essa seleta, “nasceu
logo apos a Proclamacdo da Republica, quando novos ventos sopravam a favor da implantacéo
de uma cultura nacional na escola brasileira, reservando ao ensino de Portugués e de Literatura

o papel de representar a patria”. A antologia foi o principal material na formacao de varias
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geragdes até a metade do século XIX, quando o ensino de Portugués e literatura passou por

transformagoes.

Colomer (2007, p. 17) critica a limitagdo provocado por tais fragmentos, “sao limitados
e estaveis: aprender a ler e a escrever no seu sentido mais basico de decodificacdo, ou leitura
em voz alta de textos religiosos e patrioticos”. Observamos mais uma vez que a formagao do

leitor literario ndo é privilegiada no contexto escolar.

Com base no que foi mencionado acima, ter uma formac&o do leitor literario é um atual
desafio no ensino da literatura no contexto escolar, visto que a literatura tem perdido o seu
espaco nas leituras e discussdes em sala de aula. Para Zilberman (2009) a escola precisa
encontrar algum significado para a sua presenca, uma ressignificacdo, para contribuir na

formacéo do aluno e para a formagdo como leitor literario.

1.2 Desafios no ensino de literatura: valorizando a formacao do leitor

A literatura por ser uma grande manifestacdo artistica estd presente na sociedade e
intrinsecamente ligada a leitura. Sabendo que a escola é um lugar de fundamental importancia
para o ensino de leitura, principalmente da leitura literaria, vemos muitas vezes que esse ensino
é deixado de lado, principalmente no Ensino Fundamental 1l. Guimaraes e Batista (2012, p.24)
apontam que “trabalhar literatura em sala de aula ¢ trabalhar o ser humano em sua
complexidade. E visitar a histéria de quem somos e do que construimos.” Compreendemos que
homem e literatura tem uma relacdo importantissima, pois 0 homem contribui com a literatura
e a literatura contribui em sua formacédo. Para Candido (1972) em seu texto A literatura e a
formacdo do homem, o papel principal do texto literario é de humanizar, e que o texto literario
desempenha trés fungbes na sociedade.

A primeira funcdo na qual Candido apresenta é a funcao psicoldgica que é a necessidade
do homem pela busca da fantasia, algo involuntario que “ocorre no primitivo e no civilizado,

na crianga e no adulto, no instruido e no analfabeto”, independente de classe, cor ou género.

A segunda fungdo € a de carater formativo, “mas ndo segundo a pedagogia oficial, que
costuma vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa, — o Verdadeiro, 0 Bom, 0
Belo, definidos conforme os interesses dos grupos dominantes” (Candido, 1972, p.805). Vemos
que a literatura tem no fundo humanizar de forma libertadora, quando temos a oportunidade de

acessa-la através da leitura.
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A terceira funcdo é a influéncia que a literatura exerce sobre 0 nosso conhecimento e do
mundo, a literatura apresenta a realidade de diferentes épocas e contextos, com isso, o leitor
passa a estabelecer relagdo de sentido com a realidade a partir de um olhar do outro. O discurso
literdrio possibilita ao leitor a ampliacdo de horizontes, sensibilidades, guestionamentos e

reflexdo da sua experiéncia de uma forma diferente da linguagem usual.

Dentre essas fungdes, o texto literario possui uma funcdo ainda maior, para Cosson
(2014, p.17) ¢ “tornar o mundo mais compreensivel”, visto que a literatura assume saber e
conhecimentos tirando o homem do seu lugar comum, transformando em um ser humano
melhor. O texto literario nos fortalece e sensibiliza para questionarmos 0 mundo e aumentar o

nosso desejo de mudanca.

Apesar de a literatura apresentar toda essa sua importancia na vida social e estudantil
dos alunos, a escola ainda ndo tem reconhecido essa capacidade transformadora, deixando-a
para as funcdes mais praticas, no estudo da forma, histéria da literatura, 0 que muitas vezes

pouco contribuiu na formacéo do aluno leitor.

O ensino de literatura passou a ser um apoio didatico para o ensino da lingua materna,
0 que mais interessa ao curriculo escolar. As possiveis relacdes com os textos foram perdidas
pelo uso aleatério de fragmentos utilizados pelos livros didaticos, o que contribuiu para o
distanciamento da literatura na escola. O distanciamento da literatura no &mbito escolar, ndo
quer dizer que a escola abandonou de vez a literatura, mas as obras foram usadas como um

objeto de ensino, ndo para a fruicéo.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) busca apresentar os conhecimentos
essenciais para a formacéo do aluno, buscando unir seu conhecimento e suas competéncias para
aquisicdo de habilidades que contribuam para a sua formacdo. O documento em sua parte inicial
apresenta as dez competéncias gerais que os alunos devem adquirir durante o seu percurso

escolar na Educacéo Basica.

Na BNCC a literatura estd inserida na area -Linguagem e suas Tecnologias- que
contempla as disciplinas de Lingua Inglesa, Arte, Educacdo Fisica e Lingua Portuguesa. A
Literatura ndo se configura uma disciplina, mas sim um campo de atuacéo dentro da disciplina
de Lingua Portuguesa. Embora algumas escolas de Ensino Médio optem por apresenta-la

separada da disciplina de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental, ela continua vinculada.
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A BNCC apresenta em seu Documento seis Competéncias Especificas para a area de

Linguagem, dentre as seis competéncias, destacamos a quinta:

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagBes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como participar de préaticas
diversificadas, individuais e coletivas, da producéo artistico-cultural, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e culturas (BNCC, 2018, p.67).

Observamos que entre as seis Competéncias Especifica da Area de Linguagem,
nenhuma delas faz referéncia ao estudo da Literatura, nem de expressdes como “literario” ou
“linguagem literaria". A competéncia cinco apresenta de maneira timida, uma abordagem da
literatura, “Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagdes artisticas e culturais” (BNCC, 2018, p.67, grifo nosso). Compreendendo que a
literatura € uma manifestacdo artistica, partimos da premissa que para desenvolver o senso
estético € necessario a literatura, onde o leitor ser& capaz de vivenciar e desenvolver a fruicdo
e experimentar uma relacdo intima com os textos. Embora ndo seja uma menc¢do clara a
literatura, nem as artes plasticas, cinema, escultura entre outras expressoes artisticas, podemos
inferir a presenca dela como uma competéncia de grande importancia para a formacgéo do

estudante.

A escola, em sua grande maioria, foca nos “saberes linguisticos”, tendo a linguagem
literaria como um fortalecimento para os saberes linguisticos no Ensino Fundamental e acaba
deixando de lado os “saberes literarios” que também contribuem na leitura e na escrita e ndo
apenas a linguistica como um importante papel na Lingua Portuguesa. Compreender a
importancia da literatura para os “saberes linguisticos” aprofunda a leitura e a escrita, pois o

texto faz parte da formacéo da sociedade e da lingua que esta inserida.

A BNCC destaca a necessidade de superar a funcao utilitaria da literatura e aponta a
importancia de um trabalho de formacdo do leitor literario ser iniciado na etapa da Educacéo
Infantil, continuado nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental e mantido nos Anos Finais,

destacando o desenvolvimento da fruigéo.

Estd em jogo a continuidade da formagdo do leitor literario, com especial destaque
para o desenvolvimento da fruigdo, de modo a evidenciar a condicéo estética desse
tipo de leitura e de escrita. Para que a funcéo utilitaria da literatura — e da arte em geral
— possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, é
preciso supor — e, portanto, garantir a formacao de — um leitor-fruidor, ou seja, de um
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sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas
maltiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de
leitura. (BRASIL, 2018, p. 138).

Dessa forma, fica claro que a formacao de leitores capazes de vivenciar a fruicdo e de
experimentar uma relacdo intima com os textos é um objetivo da proposta. Entendemos que
leitor fruidor é aquele capaz de se envolver com o texto, estabelecendo um didlogo no qual

possa formular perguntas e captar ou elaborar respostas, impregnando a leitura de sentidos.

Dessa maneira, a disciplina de Lingua Portuguesa vem articulada ao campo de atuagéo
social, sendo dividido em cinco campos: campo da vida pessoal, campo artistico-literario,
campo das praticas de estudo e pesquisa, campo jornalistico-midiatico e campo de atuacdo na

vida publica.

No campo artistico-literario, ha a indicacdo de que sejam estimulados os
compartilhamentos de experiéncias literarias para a formacdo humana, para além da formacéo
escolar e profissional: “para o exercicio da empatia e do didlogo, tendo em vista a poténcia da
arte e da literatura como expedientes que permitem o contato com diversificados valores,

comportamentos, crencas, desejos e conflitos” (BNCC, 2018, p. 139).

Por meio destas orientacdes, a escola deve proporcionar a sequéncia na formacdo leitora
iniciada nos anos anteriores e espacos para a apreciacdo das obras que esta ligada ao prazer e a
fruicdo e possibilitar discussdes intertextuais e interdisciplinares. Desenvolver a fruicdo é o
papel central da literatura na BNCC, pois ela busca desvincular essa funcédo utilitaria que foi
aplicada a literatura. Para Cosson (2014, p. 48), para que o ensino da literatura seja aproveitado

de maneira mais significativa,

€ necessario que o ensino da Literatura efetive um movimento continuo de leitura,
partindo do conhecido para o desconhecido, do simples para o complexo, do
semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar e consolidar o repertério
cultural do aluno

E por meio dessa ampliacdo do repertorio que se formara o aluno critico, assim, 0s
significados se construirdo na interacdo, mediados pelo texto em uma relacédo dialogica, na qual

0s sentidos se constroem no jogo de perguntas e respostas que se estabelece no processo de
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compreensdo. Nesse contexto, “o sentido revela-se em sua profundidade ao encontrar e tocar
outro sentido, um sentido alheio” (BAKHTIN, 2003, p.368).

Para Rildo Cosson (2014, p. 16):

O corpo da linguagem, o corpo da palavra, o corpo da escrita encontra na literatura
seu mais perfeito exercicio. A literatura ndo apenas tem a palavra em sua constituicdo
material. Como também a escrita é seu veiculo predominante. A pratica da literatura,
seja pela sua leitura, seja pela escrita, consiste exatamente em uma exploragdo das
potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita, que ndo tem paralelo em outra
atividade humana.

Sendo assim, a literatura faz parte da historia de uma lingua, sendo um importante meio
de construcdo de conhecimento favorecendo para a leitura e para a escrita, estabelecendo as

potencialidades da linguagem, seja na expressdo, na criacdo e recriacdo de contextos.

1.3 A Literatura no Ensino Fundamental 11

Durante os primeiros anos do Ensino Fundamental, os alunos apresentam um contato
maior com a literatura, seja pela leitura deleite, contacdo de historia, cantinho da leitura,
dramatizagdo dos textos lidos, idas a biblioteca e leitura silenciosa. Ao passarem para 0 ensino
fundamental (6° ao 9°) o ensino da lingua materna passa a ter um peso maior e o trabalho com
a literatura acaba perdendo o seu espaco. Ndo queremos diminuir a importancia dos estudos de
lingua materna e os estudos de outros géneros, que também devem ter seu espaco dentro da
escola, visto que, é funcdo do ambiente escolar formar alunos capazes de ler mapas, bulas de
remédios, entre outros. Porém reivindicamos uma presenca mais efetiva e que continue a

contribuir na formacao dos alunos.

Para a BNCC os alunos devem dar continuidade a formacdo leitora iniciada nos
primeiros anos do ensino fundamental. “A continuidade da formac¢do para a autonomia se
fortalece nesta etapa, na qual os jovens assumem maior protagonismo em praticas de linguagem
realizadas dentro e fora da escola.” (BRASIL, 2018, p. 136). Sendo assim, as préaticas de

incentivo devem ser ampliadas e novas experiéncias de leitura possam ser alcancadas.

Para Bordini e Aguiar:

Todos os livros favorecem a descoberta de sentido, mas sédo os literarios que o fazem
de modo mais abrangente. Enquanto os textos informativos atém-se aos fatos
particulares, a literatura da conta da totalidade do real, pois representando o particular,
logra atingir uma significacdo mais ampla. (BORDINI; AGUIAR, 1993, p.13).
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Dessa maneira, trabalhar com textos literarios, de acordo com Silva e Martins (2010, p.
32), “¢ um dos modos mais significativos para a formag¢do de um acervo cultural consistente”.
Colomer (2007) afirma que o objetivo da educacao literaria em sala de aula “é contribuir para
a formacdo da pessoa, uma formacédo que aparece ligada indissoluvelmente a construcao da
sociabilidade e realizada através da confrontagdo com textos” (COLOMER, 2007, p. 31).
Atraveés do texto literario o aluno é levado a se confrontar, a refletir e se posicionar diante do
mundo e da sociedade. A escola é esse espaco onde o confronto e a reflexdo sobre a literatura

devem acontecer, e € na grande maioria o Unico lugar onde os alunos tém acesso as obras.

Para Cosson:

No ensino fundamental, a literatura tem um sentido tdo extenso que engloba qualquer
texto escrito que apresente parentesco com ficgdo ou poesia. O limite, na verdade, ndo
é dado por esse parentesco, mas sim pela tematica e pela linguagem: ambas devem
ser compativeis com os interesses da crianca, do professor e da escola,
preferencialmente na ordem inversa. (COSSON, 2014, p. 21).

Diante do exposto, muito mais que expandir a capacidade de comunicacéo, o ensino da
Lingua Portuguesa no ensino fundamental busca desenvolver habilidades de leitura que
contribua na formacdo do leitor, por isso, a importancia da inclusdo de textos literarios, para

que a formacdo do leitor global passe para a formacéo do leitor literario.

Cosson (2014) em seu livro Letramento Literario: teoria e pratica, nos apresenta
pressuposicBes pertencentes ao senso comum que devem ser desconstruidas para que de fato
possa acontecer o letramento literario na escola. A primeira pressuposi¢do ¢ que “os livros
falam por si mesmos ao leitor” (COSSON, 2014, p. 26) esta implicita a disfuncionalidade da
escola como agéncia mediadora da especulacdo critica sobre o objeto literario. O autor
argumenta que nem os livros, nem os fatos falam por si mesmaos, e salienta que a leitura literaria
visa além do entretenimento, e que 0s mecanismos de interpretacdo sdo em grande parte

aprendidos na escola.

A segunda pressuposi¢do: “¢ que ler € um ato solitario” (COSSON, 2014, p. 27) o que
ocorre uma distorcao restritiva quanto aos significados da leitura literaria. Para o autor a leitura

é sempre um dialogo, onde vozes se envolvem.

Ler implica troca de sentidos ndo sé entre o escritor e o leitor, mas também com a
sociedade onde ambos estdo localizados, pois o0s sentidos sdo resultado de
compartilhamento de visdes do mundo entre os homens no tempo e no espaco.
(COSSON, 2014, p. 27).
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A interacdo leitor/texto produz o movimento dial6gico no qual escritor e leitor elaboram

compartilhamentos de visdes acerca da sociedade onde vivem suas experiéncias.

A terceira pressuposicao ¢ “a ideia de que € impossivel expressar o que sentimos na
leitura dos textos literarios” (COSSON, 2014, p. 28) desse ponto de vista, 0 ato de ler literatura
seria uma experiéncia mistica e que nao seria possivel encontrar palavras para a experiéncia do
ato de ler e que a prépria funcionalidade da linguagem como capacidade humana para transmitir
experiéncias diversas seria fadada ao fracasso. O autor afirma que a leitura é individual, e o que
é compartilhado ndo é necessariamente sentimentos, mas os sentidos que o leitor atribui ao

texto.

A Ultima pressuposicao o autor rebate a ideia de a leitura, ou analise literaria praticada
“destruiria a magia e a beleza da obra ao revelar os seus mecanismos de constru¢ao” (COSSON,
2014, p. 28-29) tal pressuposto acabaria com o objeto auratico e contemplativo, além de validar
a sacralidade do texto literario, distanciando-o, portanto, das respostas do leitor no processo de
comunicacdo, refuta a ideia de que, como todas as outras praticas culturais, a leitura literaria

também deve ser ensinada sobretudo porque

Longe de destruir a magia das obras, a analise literaria, quando bem realizada, permite
que o leitor compreenda melhor essa magia e a penetre com maior intensidade. O
segredo maior da literatura € justamente o envolvimento Unico que ela nos
proporciona em um mundo feito de palavras. O conhecimento de como esse mundo é
articulado, como ele age sobre nés, nao elimina seu poder, antes o fortalece porque
estara apoiado no conhecimento que ilumina e ndo na ignorancia. (COSSON, 2014,
p. 29).

Dessa forma, ao utilizarmos a literatura como processo de apropria¢do da linguagem
temos o que Cosson (2014) chama de Letramento Literario. O letramento literario é diferente
dos outros tipos de letramento porque a literatura ocupa um lugar tnico em relacéo a linguagem,
ou seja, cabe a literatura “tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em
palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2009, p. 17).
Além do mais, o letramento feito com textos literarios proporciona um modo privilegiado de
insercdo no mundo da escrita, pois leva ao dominio da palavra a partir dela mesma. Dessa forma,
o letramento ndo ¢ apenas “habilidade de ler e escrever, como concebemos usualmente a
alfabetizacdo”, mas a “apropriacao da escrita em praticas sociais que estdo a elas relacionadas”.

(COSSON, 2009, p.11).
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Desse modo, percebemos que um sujeito letrado é aquele que 1€ e interpreta um texto
levando em conta o contexto de producdo. Assim, o letramento liter&rio ndo € apenas a condi¢do
de ser capaz de ler e compreender textos literarios, mas aprender a gostar de ler literatura, e
fazé-la por escolha, pela descoberta de uma experiéncia Unica em cada leitura, associando este

ato ao prazer estético.

O autor destaca a importancia do letramento literario na escola, ressaltando que este nao
se trata apenas de habilidades linguisticas ou uma sequéncia histdrica de escolas literarias, mas
sim um processo sistematico e especifico que visa a promocéo da educacdo literaria dos alunos.
De acordo com Cosson (2013, p. 11-12), "ha varios tipos de letramento e, entre eles, existe 0

letramento literario".

Dessa maneira, a escola é de suma importancia para que o leitor desenvolva esse
processo de letramento literario, o letramento literario precisa da escola para acontecer,
demanda um processo educativo especifico que a mera leitura de textos literarios ndo consegue

sozinha se efetivar.

Dessa forma, Colomer (2007, p. 110) afirma que é importante o desenvolvimento de
“atividades organizadas em longos projetos de trabalho que deem sentido as leituras escolares,

enquanto criam expectativas sobre o modo de ler ou o grau de profundidade requerido”.

Neste sentido, a escola precisa oferecer oportunidades para que seus alunos,
principalmente dos anos iniciais e finais, tenham contato com os livros literarios, para que a
literatura se efetive como instrumento de formacéo do ser, como possibilidade de constitui¢do

de um individuo ativo na sociedade em que vive.

Um leitor competente compreende o que |é e busca informacgdes implicitas, além de
selecionar trechos que atendem as suas necessidades (PCNs, 1998). A formacdo do leitor
depende da "seducdo" e enfrenta desafios no contexto atual, em que 0s jovens tém
sociabilidades rapidas e fragmentadas (PINA, 2014). A escola tem o papel de mostrar aos
alunos que a leitura pode ser interessante e desafiadora, proporcionando autonomia e

independéncia.

A prética de leitura requer condigdes e compromissos do conhecimento prévio do leitor
é essencial para a compreensdo (KLEIMAN, 2002). O texto literario difere do cientifico, pois
0 autor ndo tem plena consciéncia do que produziu (JOUVE, 2012), dessa forma, o professor
desempenha o papel de mediador entre o livro e o leitor, incentivando o gosto pela leitura
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(GARCIA, 1992). Ele deve proporcionar novos olhares, valorizando a experiéncia vivencial do
aluno (BUSNARDO; BRAGA, 2000). Atraveés da leitura individual e da discussdo coletiva, a
reflexdo e 0 senso critico sdo celebrados, comparando-se o universo social do leitor com o
universo do texto (BUSNARDO; BRAGA, 2000). Para ser eficiente na formacéo de leitores, o
professor deve ser um leitor e um ser critico, despertando o interesse pela leitura nos alunos
(MACHADO, 2001).

Nesse sentido, uma obra literaria deve ser construida com elementos que sensibilizam o
individuo, alterando sua visdo de mundo e das relagdes humanas e, por fim, produzindo
conhecimento. Além disso, ¢ libertador desenvolver a construcdo e a expressdo das emocoes
por meio da leitura. E importante considerar os trés aspectos simultaneamente. O texto literario
expressa 0s sentimentos e a visdo de mundo do autor, leva o leitor a refletir sobre as relacGes
humanas, e carrega consigo uma visdo social e contexto historico. Segundo o autor, também
contribui para a humanizacgao por meio da construgdo do objeto, realizada por meio da palavra.

Essa organizacdo do objeto permite ao leitor organizar sua propria mente e visdo de mundo.

Antdnio Candido, em seu ensaio "O direito a literatura”, define a literatura em sentido
amplo como "todas as criacbes com um toque poetico, ficcional ou dramatico em todos os niveis
da sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, piada, até
as mais complexas e dificeis formas de produgdo escrita das grandes civilizagdes” (CANDIDO,
2004, p. 176). Portanto, a literatura é encontrada a cada momento, como a "manifestacdo
universal de todos os homens em todos os tempos". Revela-se em anedotas, tirinhas, noticias
de crime, cancGes populares, musica folclorica e até mesmo em devaneios no 6nibus ou absorto
em novela ou novela (CANDIDO, 2004, p. 177).

Segundo Candido (2004), a literatura tem um papel humanizador. A humanizagao, como
define o autor, é o processo que confirma no ser humano caracteristicas essenciais como 0
exercicio da reflexdo, a aquisicdo de conhecimentos, a boa vontade para com 0s outros, 0
refinamento das emocdes, a capacidade de se aprofundar nos problemas da vida, o senso de
beleza, e uma compreensdo da complexidade do mundo e dos seres (CANDIDO, 2004, p. 180).

A literatura ocupa um lugar Unico em relacéo a linguagem; domina o uso das palavras
por meio da propria linguagem e tem o poder de “tornar o mundo compreensivel ao transformar
sua materialidade em palavras intensamente humanas de cores, cheiros, sabores e formas”
(COSSON, 2014, p. 17).
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A partir dessas reflexdes, € ressaltada a importancia de a escola promover o letramento
e o letramento literério, oferecendo oportunidades para que os alunos tenham contato com livros
literarios. O letramento literario € fundamental para a formacéo de cidadaos criticos e reflexivos
na sociedade, e uma forma interessante de incentivar a leitura na escola € a utilizacdo de
adaptacdes literarias em quadrinhos. A linguagem visual das historias em quadrinhos aliada ao
texto literario pode ajudar a atrair a atencdo dos alunos, tornando a leitura mais acessivel e
interessante, principalmente para aqueles que tém dificuldade em se engajar com a literatura

tradicional.

Além disso, as adaptacbes em quadrinhos podem ser uma forma de estimular a
imaginacdo dos alunos e ajuda-los a visualizar melhor as cenas e personagens descritos na obra
original. 1sso pode contribuir para o desenvolvimento da capacidade de interpretacdo e analise

critica, além de enriquecer a compreensdo da narrativa como um todo.

Outro ponto importante € que as adaptacGes em quadrinhos podem ajudar a aproximar
obras classicas da literatura em contextos mais acessiveis e adaptados a realidade dos alunos.
Dessa forma, é possivel despertar o interesse pela leitura dessas obras, que muitas vezes séo
vistas como complexas e distantes da realidade dos alunos. Com isso, os alunos podem ter
acesso a importantes obras da literatura, desenvolver o gosto pela leitura e aprimorar sua

formacdo como cidadaos criticos e reflexivos.

A literatura deve ser entendida como um instrumento de formacéo do ser, possibilitando
a constituicdo de um individuo ativo na sociedade em que vive, como afirmado por Candido "a
literatura € uma necessidade universal e, portanto, deve ser entendida como um direito

fundamental da pessoa humana em qualquer sociedade e cultura” (Candido, 1995, p. 175).

2. Adaptac0es literarias em Histdria em Quadrinhos

2.1 A Arte da Adaptacao Literaria: um olhar para as Histéria em Quadrinhos

Ao falarmos sobre Adaptacdo Literria para as Historia em Quadrinhos precisamos
compreender o que ¢ adaptacdo. Para Hutcheon (2013, p. 10) “a adaptagdo ¢ (e sempre foi)
central para a imaginagdo humana em todas as culturas. NOs ndo apenas contamos, como
também recontamos nossas historias”. As nossas historias sdo adaptadas para as nossas
circunstancias locais, realizando assim nossas adaptacfes dinamicas. Assim, muito antes dos

quadrinhos as adaptacdes j& estavam e estdo presentes em nossa sociedade. Hutcheon (2013, p.
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22) apresenta que “Shakespeare transferiu historias de sua propria cultura das paginas para o

palco, tornando-as assim disponiveis para um publico totalmente distinto”.

Para Sanders (2006, p.19) “a adaptagdo varia de acordo com a funcao que ela servira.
Normalmente a adapta¢dao ¢ um processo no qual h4 uma transi¢do de um género para outro”.
Neste sentido, a adaptagdo modifica a linguagem do texto para poder se aproximar de um leitor

ou torna-lo com uma melhor compreensao.

Nesse sentido, as alusdes de Hutcheon (2013) e Sanders (2006) sobre as adaptacOes
vai muito além de historias recontadas, pois, € possivel entender que assim como Shakespeare,
gue passou suas historias para o palco em forma de teatro visando ndo somente a leitura da sua
obra, mas também a interpretacdo, fruicdo, arte, expressdo etc., podendo assim, ser trabalhadas
inimeras habilidades humanas, além de se tornar uma forma prazerosa de adentrar ao mundo

Shakespeareano.

Nos Ultimos anos, a forma de narrar passou por grandes avanc¢os tecnoldgicos, o cinema,
TV, rédio e os quadrinhos contribuiram para que esse avanco pudesse acontecer. Outros meios
como a internet, o facebook e os blogs também contribuem para o avanco nesta nova forma de
narrar. Cada midia apresenta caracteristicas préprias e interage umas com as outras. As
adaptacGes em quadrinhos surgem na interagcdo com o literario e as artes plasticas, buscando

mesclar o verbal do ndo-verbal narrando visualmente as histérias.

Nem sempre as adaptaces sdo bem vistas, conforme Naremore, citado por Hutcheon
(2013, p. 22) “as adaptagdes populares contemporaneas sdo secundarias, derivativas, tardias,
convencionais e culturalmente inferiores”. Ainda hoje encontramos marcas de preconceito em
relacdo a adaptacdo dos quadrinhos por torna-las pobres, mas ao invés de empobrecé-las, elas
as enriqguecem. As adaptacfes permitem-nos conhecer outras perspectivas e leituras as quais,
talvez, ndo conseguiriamos sem elas. “Assim, a adapta¢do ¢ uma derivacao que nao é derivativa,
uma segunda obra que ndo é secundéria — ela é sua propria coisa palimpséstica” (Hutcheon,
2013, p.30). A adaptacdo se imortaliza. O ato de adaptar € reconhecer a qualidade do material

tradicional. Pois, € uma forma dialdgica de narrar histérias.

Para Stam (2000, p.58): “a literatura sempre possuira uma superioridade axiomatica
sobre qualquer adaptacdo, por ser uma forma de arte mais antiga”. O autor chama a atencao
para “icnofobia”, (desconfianca ao visual) e “logofilia”, (sacralizagdo da palavra). Essa
desconfianga pode se dar por varios fatores, mas o fator que mais gera é o da fidelidade ao texto

adaptado. Hutcheon (2013, p. 28) “adaptacdo nao significa, entretanto, que proximidade e
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fidelidade ao texto adaptado devam ser critério de julgamento ou o foco de analise”, sendo
assim, as adaptacdes nunca serdo simplesmente reproducdes. Ainda de acordo com Hutcheon,
as adaptacgdes sdo transpostas para 0 mesmo ou outro sistema de signos, dando-nos a liberdade
de possuir pontos de vista diferenciados, quebrando o paradigma de que a adaptacdo deve

manter a fidelidade da obra fonte.

Sendo assim, Hutcheon (2013) propde o enfoque das adaptacdes sob trés aspectos:
produto formal, processo de criagao e processo de recepgao. Processo Formal, “a adaptacao ¢
uma transposi¢do anunciada e extensiva de uma ou mais obras em particular” (2013, p. 29). A
autora utiliza o termo “Transcodificacdo” para se referir a mudanga de um codigo para outro,
como (poema para masica), de género (de um épico para romance) e de foco (contar a mesma
histéria de um ponto de vista diferente). Para Hutcheon (2013) no Processo de Criacdo,
“adaptagdo sempre envolve tanto uma (re-)interpretacdo quanto uma (re-)criagao” (2013, p. 29),
apoiado em um texto fonte, muito utilizado nas adaptacdes literarias para quadrinhos. No
Processo de Recepgao, “a adaptagdo € uma forma de intertextualidade” (2013, p. 30), a narrativa
estd baseada em outros textos para a criacdo do seu proprio texto, estabelecendo assim relacdes

de intertextualidade.

Ainda com Hutcheon (2013) hd modos de engajamento, onde as pessoas podem interagir
com as obras: 0 modo contar, o mostrar e interagir. O Contar (literatura narrativa) nos faz
adentrar no mundo da ficcdo através da imaginacdo, proporcionando a leitura e compreensao

das palavras na narrativa.
nosso engajamento comega no campo da imaginacdo, que é simultaneamente
controlado pelas palavras selecionadas, que conduzem o texto, € liberado dos limites
impostos pelo auditivo ou visual. N6s ndo apenas podemos parar a leitura a qualquer
momento, como seguramos o livro em nossas méos e sentimos e vemos quanto da

histéria ainda falta para ler; de resto podemos reler ou pular passagens (HUTCHEON,
2013, p. 48).

Outro modo de engajamento € ‘o mostrar’ que também ¢ chamado de performatico, pois
possibilita reacGes afetivas e associagdes emotivas no publico (teatro, dancas, filme e musicais),
utilizamos de mecanismos para mostrar uma historia, “contar uma historia em palavras, seja
oralmente ou no papel, nunca € 0 mesmo que mostrd-la visual ou auditivamente”
(HUTCHEON, 2013, p. 48).
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Para Hutcheon (2013) ‘interagir’ ¢ um modo de engajamento totalmente diferente, pois
o receptor ndo acompanha tao somente ou assiste ‘passivamente’ a historia, mas imerge nela e

com ela participa. Para Hutcheon:

Interagir com uma historia é também diferente de 1é-la ou vé-la, e ndo apenas por
permitir um tipo de imersdo mais imediata. Tal como numa peca teatral ou num filme,
na realidade virtual ou num jogo de videogames, a linguagem ndo tem de evocar um
mundo sozinha; esse mundo estd presente perante nossos olhos e ouvidos
(HUTCHEON, 2013, p. 50).

Desse modo, levam o publico aum modo de engajamento totalmente diferente, pois este
ndo |é ou vé simplesmente a historia, ou seja, sua agao (ou reagdo) participa do desenvolvimento
da narrativa. Hutcheon comenta que a cada modo de engajamento, cada midia possui

caracteristicas especificas.

Em outras palavras, nenhum modo é inerentemente bom para uma coisa e nao para
outra; cada qual tem & sua disposicdo diferentes meios de expressdo — midia e
géneros — e, portanto, pode mirar e conquistar certas coisas mais facilmente que
outras (HUTCHEON, 2013, p. 49).

Refletir sobre como acontece a travessia de um modo para outro- no caso de um conto
para uma narrativa em quadrinhos- nao ocorre por um mero acaso. Hutcheon apresenta que “os
adaptadores frequentemente optam por adaptar obras ja conhecidas e que se mostraram
populares ao longo dos anos; por motivos legais, eles muitas vezes escolhem obras que nédo
possuem direitos autorais” (HUTCHEON, 2013, p. 55).

A mudanga de formato da obra, no seu modo de engajamento, pode gerar problemas
especificos como a, reducdo do texto, mudanca modo de engajamento do contar para 0 mostrar,
transformando “a passagem da imaginacdo para a percep¢ao ocular” (HUTCHEON, 2013, p.
70). A narrativa deve transcodificar os pensamentos dos personagens para falas, acfes e

imagens, tornando assim os conflitos e diferencas visiveis.

A adaptacdo ndo ocorre apenas de um modo de engajamento para outro, pode-se ocorrer
entre 0 mesmo modo, mostrar para mostrar. Filmes, musicais que sdo produzidos para series
televisivas e cinema. Hutcheon apresenta alguns exemplos como: “filmes, inclusive as
adaptacGes cinematogréficas, tornam-se musicais de palco (Mary Poppins [2004], Os
Produtores [2001], O Rei Led@o [1997]) e depois retornam ao cinema” (HUTCHEON, 2013, p.
77).
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Tendo em mente que as adaptacOes sao um fato recorrente na historia literaria, pode-se
afirmar que em algumas situac@es ela retne textos e culturas diferentes em um novo texto e,
em outros casos, ela faz uma reproducéo explicita de uma s6 obra. Sendo assim, ao lermos uma
adaptacdo literaria para os quadrinhos, precisamos compreender que ele estabelece sentido com
outro texto, enquanto produto formal, transcodifica, as adaptagdes revitalizam o texto,
proporcionando novos leitores. As adaptacBes procuram dialogar com o estético, com as obras
anteriores, buscando proporcionar novas experiéncias. Para Hutcheon “(...) para experienciar a
adaptacdo como adaptacdo, como visto, precisamos reconhecé-la como tal e conhecer seu texto
adaptado, fazendo com que o ultimo oscile em nossas memorias junto com o que
experienciamos” (HUTCHEON, 2013, p. 166).

As possibilidades em que sdo apresentadas as adaptacOes literarias para as historias em
quadrinhos, mostram as adaptacfes em uma configuracdo que ndo de posic¢des de hierarquia
nem para a literatura nem para os quadrinhos, mas que privilegia os contextos, linguagens e
interpretacdes. Hierarquizar é fechar os olhos para as potencialidades que os quadrinhos podem

oferecer e as possibilidades de (re)criacéo.

2.2 Quadrinhos como Ferramenta Pedagdgica: Literatura por meio de Adaptagdes

E amplamente conhecido que adaptar uma obra para outro meio gera certo ceticismo
quanto a sua fidelidade ao texto original. Straccia (2002) comenta que 0 processo de adaptar
uma obra literaria para outro formato, embora possa ser explicado de maneira simples e técnica,
frequentemente provoca intensos debates, com escritores reagindo de forma hostil e

adaptadores defendendo apaixonadamente suas escolhas.

Portanto, € importante considerar ambas as posicGes. A adaptacdo de uma obra traz
consigo vantagens em termos dos recursos que utiliza e das oportunidades de aproveitamento
no processo de ensino e aprendizagem. Os quadrinhos, por exemplo, sdo uma forma de
linguagem rica em atributos didaticos, utilizando elementos icénicos para exemplificar uma

ampla gama de assuntos, além de apresentarem uma narrativa visualmente organizada.

Rama e Vergueiro (2007) destacam diversos motivos que confirmam as vantagens de
usar quadrinhos em sala de aula. Segundo eles, essas vantagens se aplicam a todos os meios
que utilizam a linguagem sequencial, independentemente de sua tipologia e género. Portanto,
as vantagens dos quadrinhos também se estendem as adaptacdes literarias em formato de

quadrinhos.
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Os quadrinhos possuem semelhangas narrativas com a literatura, pois apresentam
personagens, narrador, espago, tempo e enredo. Através de sua linguagem iconica, eles
representam visualmente os elementos narrativos por meio de personagens, cenarios e dialogos
encapsulados em balBes. Essas caracteristicas sdo fundamentais na linguagem auténoma dos

quadrinhos, diferenciando-a da literatura tradicional.

A combinacdo da linguagem icbnica e verbal confere aos quadrinhos maiores
possibilidades do que um texto que utiliza apenas a escrita. Os quadrinhos condensam dois
meios em um s6, podendo assumir véarias funcdes e ter diversas aplicacGes para auxiliar 0s

professores em seus procedimentos didaticos.

Em certos niveis de educacdo, existe a obrigatoriedade curricular de estudar e analisar
obras literarias especificas da literatura mundial. 1sso acaba prejudicando o exercicio da leitura
e a formacdo de leitores, pois a leitura obrigatoria de obras densas nas aulas de literatura e para
os vestibulares se torna cansativa para os alunos. Essa imposicao de leitura cria certa aversao

por obras mais complexas.

Rama e Vergueiro (2007, p.29) explicam que essas atitudes podem ser atribuidas as

caracteristicas especificas da fase vivenciada pelos alunos:

Os estudantes dessa fase se caracterizam pela mudanca de personalidade
devido a transicdo da adolescéncia para a idade adulta. Tornam-se mais
criticos e questionadores em relacdo ao que recebem nas aulas, ndo se
submetendo passivamente a qualquer material oferecido. Também tendem a
ter uma desconfianca natural (e saudavel) em relacdo aos meios de
comunicacao, exigindo um tipo de material que desafie sua inteligéncia.

Diante da resisténcia em relacdo as obras candnicas, cabe ao professor explorar de forma
mais aprofundada os recursos didaticos presentes em outras linguagens, como uma maneira de
contornar essa situacdo, demonstrando ao aluno que a leitura de textos classicos pode ser ao
mesmo tempo prazerosa, interessante e educativa. A linguagem dos quadrinhos, por fazer parte
do cotidiano de muitos jovens, consegue capturar sua atencdo e transformar uma leitura

mondtona em um momento de aprendizado.

Assim como os gibis, as adaptacGes de obras literarias também podem ser exploradas
em diversos aspectos, pois possuem caracteristicas semelhantes e sdo baseadas principalmente
em literatura pre-existente. 1sso confere a adaptacdo em quadrinhos um status privilegiado em
relacdo a outros tipos de obras. A criatividade e habilidade do professor em utilizar esses

recursos sdo fundamentais para alcancar os objetivos da disciplina, pois cabe ao professor
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estabelecer a estratégia mais adequada as necessidades e caracteristicas dos alunos, como faixa
etaria, nivel de conhecimento e capacidade de compreensdo (Rama; Vergueiro, 2007, p.26).

E um fato que as adaptacdes podem ser consideradas um avanco no estimulo a leitura.
Ao transformar um texto literario para a linguagem icénica dos quadrinhos, o aluno é capaz de
compreender muitos elementos da obra que passariam despercebidos sem uma contextualizagdo
adequada. De acordo com Higuchi (2002, p.147), "dentro de um conceito mais amplo de
literatura, os quadrinhos seriam uma nova variante, incorporando a imagem literal como
elemento de sua estrutura”. Portanto, as adaptacbes de obras classicas, assim como 0s

quadrinhos, séo consideradas uma forma de literatura.

As adaptacGes buscam a semelhanca com o original, reinterpretado através da
linguagem ic6nica. Nesse sentido, Zeni (2009, p.130) também destaca que "a adaptacdo pode
trazer acréscimos ou omitir elementos em relagdo a obra original, mas, de maneira geral, 0 que
é narrado por elas é semelhante”. Portanto, € compreensivel que os professores busquem as
adaptacdes como uma ferramenta facilitadora no processo de ensino-aprendizagem, pois sua
linguagem facilita a compreensdo dos temas e transmite o contetdo de maneira mais dindmica

e ludica.

Para que a utilizacdo do potencial oferecido pelas adaptages em quadrinhos de obras
classicas seja eficaz, é necessario que os professores estejam cientes das possibilidades que esse
tipo de abordagem pode proporcionar ao desenvolvimento de suas praticas pedagogicas.
Portanto, "o ideal seria que o professor adaptasse as atividades a sua realidade em sala de aula

ou, ainda melhor, as aprimorasse, reinventasse, inovasse" (Rama; Vergueiro, 2007, p. 66).

O uso das histérias em quadrinhos e suas varia¢cbes no ambiente escolar é o género de
leitura de massa mais difundido em relacdo aos demais. Na maioria dos estudantes, ndo ha
rejeicdo a esse tipo de texto, o que também torna as adaptacdes de obras literarias para os
quadrinhos muito bem recebidas. Essas adaptacfes aproveitam a linguagem facil e colorida dos
quadrinhos para aproximar os contetdos literarios no processo de aprendizado. A utilizacdo de
quadrinhos na sala de aula gera excelentes resultados, pois, por meio dos apelos visuais que
compdem o0 meio, permite a interagdo do aluno com o conteudo literario de forma mais atraente
do que em um livro convencional. Para isso, Fogaca (2003, p.130) propde que

a escola trabalhe a linguagem dos quadrinhos da mesma forma que trabalha
com outros textos. No entanto, retirar as historias em quadrinhos do ambito

das leituras ndo significa realizar atividades formais e padronizadas com elas,
0 que acabaria por tirar delas todo o encanto. E essencial oferecé-las aos
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alunos como quem oferece um doce, lembrando que a leitura pode e deve ser
prazerosa.

A qualidade das adaptac6es também deve ser constantemente avaliada. Com a inclusao
no PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola), o governo federal se tornou um cliente
em potencial para muitas editoras, que aumentaram a producao desse tipo de adaptacdo sem se
preocupar com a qualidade das mesmas. Esse fato refor¢a ainda mais a necessidade de critérios

cada vez mais rigorosos no processo de selecdo e aplicacdo das obras no ensino.

E importante ter em mente que as adaptacdes ndo substituem a leitura das obras
originais. Quando um livro é adaptado para a linguagem dos quadrinhos, alguns elementos se
perdem, mas muitos outros sdo incorporados e conseguem tornar a obra mais atrativa. E
fundamental que os alunos estejam cientes de que, ao lerem a adaptacdo em quadrinhos de uma
obra literaria, ndo estdo lendo a obra original, mesmo quando a adaptacdo se mantém fiel ao
texto sem modifica-lo. Portanto, o educador que utiliza esse recurso ndo deve se limitar apenas

aele.

Quando abordadas do ponto de vista paradidatico, é extremamente importante resgatar
a leitura em relacdo a obra original proposta pela adaptacéo, pois o foco de interesse esta na
originalidade. A adaptacdo é um suporte, uma ferramenta, uma outra forma de leitura. E ndo
devemos esquecer disso: a adaptacao oferece apenas uma leitura da obra original e ndo a solugéo
ou interpretagéo definitiva para ela (Zeni, 2009, p.13).

A combinacdo da linguagem iconica com a linguagem verbal oferece indmeras
possibilidades de trabalho em sala de aula. Dessa forma, "utilizar esses recursos como incentivo
a leitura, como apoio a literatura e, consequentemente, auxiliar na formacéo de leitores, é uma

proposta relevante” (Passos; Nogueira, 2007).

A diversidade encontrada nos diferentes estilos das adaptacdes é um fator positivo para
a préatica didatico-pedagdgica, pois a variedade de pontos de vista e as diversas representacdes
dos mesmos personagens podem ser aproveitadas de muitas maneiras para a realizacdo de
atividades no ensino de literatura. Tanto a adaptacdo quanto o texto original possuem muitos
detalhes e constituem um rico contetdo, que pode ser explorado ao longo de varios semestres.
Por esse motivo, faz-se necessario incentivar o dialogo e a interacdo com os estudantes, a fim

de desenvolver uma postura critica e comprometida com a leitura.
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As obras adaptadas tornam-se diferentes de seus originais e ndo devem ser comparadas,
uma melhor ou outra pior, mas como algo que se complementam ao abordar 0 mesmo assunto
por perspectivas diferentes. As quadrinizagdes transformam o texto candnico em uma
linguagem mais acessivel, e o0 contato com os quadrinhos pode despertar no aluno o interesse
pela leitura da obra completa. Quando estimulado adequadamente, o aluno sé tem a ganhar ao

entrar em contato com essa forma de expressao.

3. Quadrinhos em Evolugdo: superando esteredtipos e valorizando a Arte e a Literatura

Embora a historia em quadrinhos ajude a formar puablico leitor, esses textos sofrem
discriminacdo. Essa realidade, contudo, esta se modificando desde a virada do século. Segundo
Vergueiro e Ramos (2009, p. 09), "Tais publicacdes eram interpretadas como leitura de lazer e,
por isso, superficiais e com contetdo aquém do esperado para a realidade do aluno”. A ideia de
relacionar texto e imagem, num género como a histéria em quadrinhos, era vista por
profissionais académicos com maus olhos, pois passava a impressdo de ser um género raso,

superficial, que afastava o aluno das leituras boas e edificantes.

Por muito tempo as Historia em Quadrinhos foram consideradas uma leitura fatil e
simples por ter muitas imagens e pouco texto, gerando um discurso gue isso pode causar uma
certa preguica no leitor. Gongalo Junior (2004) em seu livro A Guerra dos Gibis: A formacao
do Mercado Editorial Brasileiro e a censura aos Quadrinhos (1933-1964), apresenta que em
1944, o Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos — INEP, do Ministério da Educacéo e Saude
publicou um estudo sobre o contetdo de jornais e revistas infantis e juvenis, que tinham por
objetivo analisar a influéncia sobre os leitores, a linguagem, ilustragdes, além de verificar junto
aos professores e alunos se as influéncias da prética de leitura das revista e jornais eram boas

ou méas. Segundo Gongalo Junior, (2004, p. 144):

O estudo publicado pelo INEP funcionava como uma espécie de guia de orientacéo
na area educacional e constatou o que até entdo seus técnicos acreditavam ser um mal
desconhecido das revistinhas: o prejuizo que provocavam no desempenho escolar das
criangas. Além das teses da dominacdo cultural e do estimulo a violéncia promovido
pelos quadrinhos, o INEP trouxe uma preocupacdo a mais aos pais: segundo aquela
pesquisa, quem lia quadrinhos ficava com preguica mental e avesso a livros.
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O estudo apresenta ainda a posicdo dos professores frente a certos beneficios e
maleficios da leitura habitual de periddicos infantis e juvenis, tal como possam ser apreciados

pelos leitores:

As professoras de ensino primario apresentavam, porém, juizo mais severo. Assim,
apenas 18% deram resposta afirmativa, declarando aconselhavel a leitura; 38%
assinalaram que ndo; e 40% responderam sim e ndo, opondo restri¢ces a determinadas
publicacdes, ou assuntos por elas tratados. Namero igual a 4% dos questionarios néo
apresentaram resposta a este item (BRASIL, 1945, p. 88).

Ap0s a publicacdo desses resultados pelo INEP, houve uma grande posicao negativa por
parte de pais e professores, o que ocasionou uma queda no mercado brasileiro de quadrinhos.

Tais pesquisas, s6 concretizam o preconceito a este tipo de leitura.

Scott McCloud (2005), um grande pesquisador dos quadrinhos, afirma que tinha certo

preconceito contra os quadrinhos. Em sua obra Desvendando os Quadrinhos, ele expde

Quando crianca, eu sabia exatamente o que era historia em quadrinhos. Quadrinhos
eram revistas coloridas, cheias de arte sofrivel, aventuras idiotas e sujeitos de colante.
Claro que eu s6 lia livros de verdade. Me achava muito velho pra quadrinhos. Claro
que eu sabia que quadrinhos, em geral, eram material de consumo infantil, com
desenhos ruins, baratos e descartavel, mas ndo precisava ser assim! O problema era
que, pra maioria das pessoas, era isso que histdrias em quadrinhos significava! Se as
pessoas ndo compreendiam os quadrinhos, era porque tinham uma definicdo estreita
demais sobre eles. Encontrando uma definicdo adequada, seria possivel invalidar os
esteredtipos e demonstrar que o potencial dos quadrinhos é ilimitado e emocionante
(MCCLOUD, 2005, p. 02)

Mesmo quando falamos na técnica inovadora dos quadrinhos, eles permanecem

indignos de designarem algo de qualidade. McCloud vai mais além e afirma que

Alguns dos quadrinhos mais inspirados e inovadores do nosso século nunca tiveram
reconhecimento como historia em quadrinhos. Durante grande parte deste século, a
expressdo “histéoria em quadrinhos” teve conotagdes tdo negativas que muitos
profissionais preferem ser conhecidos como “ilustradores”, ““artistas comerciais” ou,
na melhor das hipdteses, “cartunistas”! E, assim, a baixa autoestima tem se
perpetuado; e a perspectiva histérica capaz de contrapor essa imagem negativa acaba

sendo obscurecida por essa negatividade. (MCCLOUD, 2005, p. 18)
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Dessa forma, observamos que os quadrinhos vém marcando presenga como uma forma
de arte expressiva recebendo maior atengdo ndo sé por parte da critica, mas também por muitos

artistas terem estendido as no¢des do que significa uma historia em quadrinhos.

Sonia Luyten (1985) mostra em seus estudos a grande importancia das HQs no ensino
da leitura, principalmente em ambiente escolar. A pesquisadora brasileira da area, traz o

seguinte:

Ao contrario do que muitos pedagogos apregoam, os quadrinhos exercitam a
criatividade e a imaginacao da crianca quando bem utilizados. Podem servir de refor¢o
a leitura e constituem uma linguagem altamente dindmica. E uma forma de arte
adequada a nossa era: fluida, embora intensa e transitéria, a fim de dar espaco
permanente as formas de renovagdo (LUYTEN, 1985, p. 8).

Desse modo, observamos que os quadrinhos sdo uma forma de arte com caracteristicas
préprias e utilizaveis como ferramenta pedagodgica para uma conducdo de leitura junto ao leitor.
Para Cirne (2000, p. 23) “Quadrinhos sd3o uma narrativa grafico-visual, impulsionada por
sucessivos cortes, cortes estes que agenciam imagens rabiscadas, desenhadas e/ou pintadas”.

Essencialmente uma arte hibrida, que transita por entre outras estruturas e linguagens.

O texto quadrinhistico ndo é um texto literario, embora, claro, também néo seja um
texto cinematografico, um texto musical, um texto plastico. Um texto quadrinistico,
afinal, s6 pode ser um texto quadrinhistico, com sua grafia propria, com seu ritmo
préprio, com sua especificidade prépria. (CIRNE, 2000, p. 176)

Na visdo do autor, os quadrinhos criam uma linguagem ao empregar palavras repetitivas
e simbolos reconheciveis. Nessa linguagem, o texto funciona como uma extensdo da imagem e

a juncdo de simbolos, imagens e baldes criam o enunciado.

N&do pretendemos desmerecer ou classificar uma melhor que a outra. Pretendemos
mostrar que ambas as linguagens empregadas se completam e apresentam ricos dialogos, e que
na passagem de uma linguagem para a outra, a estrutura da narrativa € transformada e recriada.
As relacdes verbal e ndo verbal nas histérias em quadrinho exploram, as palavras, imagens e

sons, que favorecem informagdes e conhecimentos aos leitores.

N&o queremos apresentar a historia em quadrinhos apenas como uma porta de entrada
para a leitura ou como um mero facilitador, pois, estariamos desqualificando a historia em
quadrinhos e estariamos mais uma vez colocando-as em um lugar de inferioridade. As relacbes

de didlogos entre os diferentes codigos, literario e quadrinistico, favorecem para uma relagao
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linguistica, semiotica e estética, para leitura, interpretacdo e compreensao, visto que juntas

formam um repertdrio cultural e social para o leitor.

Com a mudanca de perspectiva em relacdo aos quadrinhos, cada vez mais profissionais
e artistas tém investido no género, criando histdrias cada vez mais complexas e envolventes.
Essa valorizagdo também tem ajudado a fomentar o mercado de quadrinhos no pais, com o
surgimento de novas editoras, eventos, festivais e premiacdes dedicadas ao género. Ainda ha
muito a ser feito para que os quadrinhos sejam completamente reconhecidos como uma forma
de arte e de literatura legitima, mas a mudanca de perspectiva ja € um passo importante em

direcdo a esse reconhecimento.

3.1- A trajetdria dos quadrinhos no Brasil: ferramenta de incentivo a leitura

Os quadrinhos no Brasil tiveram uma historia marcada pela discriminacdo e
desvalorizacdo, principalmente no que se refere ao seu potencial como ferramenta de incentivo
a leitura. Durante muito tempo, a histéria em quadrinhos foram consideradas leituras
superficiais e sem valor educacional, o que gerou um estigma negativo em relacdo ao género.
Essa percepcdo comecou a mudar no século XXI, com a valorizacao crescente dos quadrinhos
e a percepc¢do de seu valor artistico e cultural e tém se difundido por todo o Brasil ganhando
espacos junto das demais linguagens e da industria cultural. Embora ndo tenha sido sempre
dessa maneira, no periodo colonial era proibida a circulacdo de jornais e livros, entdo coube a
parte letrada do periodo, a responsabilidade de divulgacdo dos acontecimentos, da poesia e das
narrativas. Como grande parte das pessoas ndo eram alfabetizadas a divulgacdo dos primeiros
boletins era feita de forma clandestina e com ilustracGes, pois fornecia informac6es necessarias
e rapidas para a populagdo analfabeta. Dessa maneira, clandestina e marginalizada, as narrativas

gréficas resistiram e resistem até os dias de hoje.

Para Eiser (1989)

Essa mistura especial de duas formas distintas ndo é nova. Fizeram-se experimentos
com a sua justaposicdo desde os tempos mais antigos. O uso de inscrigdes reapareceu
em panfletos e publicagdes populares no século XVIII. Entéo, os artistas que lidavam
com a arte de contar historias, destinada ao publico de massa, procuravam criar um
Gestalt, uma linguagem coesa que servisse como veiculo para a expressdo de uma
complexidade de pensamentos, sons, acdes e ideias numa disposi¢do em sequéncia,
separadas por quadros. Isso ampliou as possibilidades da imagem simples. No
processo, desenvolveu-se a moderna forma artistica que chamamos de histérias em
quadrinhos (comics). (EISNER, 1989, p. 12).
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A autora Valéria Aparecida Bari (2008) em sua tese intitulada: O potencial das histérias
em quadrinhos na formacao de leitores: busca de um contraponto entre os panoramas culturais
brasileiro e europeu, apresenta a importancia das histérias em quadrinhos para o gosto da
leitura, estabelecendo uma relacdo das historias em quadrinhos produzidas no Brasil e na
Europa. Bari (2008) em seu trabalho apresenta quadrinistas que contribuiram na formacé&o das
narrativas gréficas produzidas no Brasil, embora muitos desses quadrinistas ndo fossem
nacionais. O portugués Antonio Isidoro da Fonseca, em 1808 implanta a revista Impressdo
Régia, com autorizacao de veiculagdo de textos ndo manuscritos, o Jornal do Commércio em
1837 publica charges no Brasil, sob a produgédo de Manoel Aradjo Porto-Alegre e Victor Lareé,
no Rio de Janeiro. O italiano Angelo Agostini publica O Diabo Coxo, em 1864 e A Revista
llustrada, em 1876.

Angelo Agostini, em 1869 publica Nh6-Quim, que segue os padrdes dos folhetins, por
ser um género bem presente na sociedade do século XIX, embora ndo apresentava os balGes
nas falas como é utilizado nos dias de hoje. Nao ha ao certo uma data ou criador para as historias

em quadrinhos, mas para Bari:

Angelo Agostini, antecedeu em 26 anos a publicagdo norte-americana de Yellow Kid,
normalmente adotada como primeira onde ocorrem todos 0s elementos da linguagem
e da midia das historias em quadrinhos plenamente desenvolvidos. (BARI, 2008, p.
40)

The Yellow Kid, criado por Richard Felton Outcault e publicado em 1895 no The New
York Journal American € considerado o nascimento dos quadrinhos, uma vez que o autor

apresenta em sua obra as falas em balGes, sequéncia narrativa e um protagonista.
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Figura 1- The Yellow Kid
THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comedy and a Tragedy, All In One, Showing How, In Every Case, Murder Will Out, and Virtue is Its Own Reward.
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Fonte: https://nanquim.com.br/wp-content/uploads/2020/05/richard-outcault-1020x660.jpg

Yellow Kid (Garoto Amarelo) é o personagem principal das narrativas que tiveram
publicacdes dominicais no The New York Journal American. O personagem € um garoto careca,
com orelhas grandes e sempre com um sorriso que apresentava em sua camisola de dormir,
frases e girias, tratando sempre de assuntos polémicos o que acabava chamando a atencdo dos
leitores.

Embora a histdria em quadrinhos fosse pensada para o publico infantil, jamais poderia
permanecer para essa faixa etaria, uma vez que esse género chama a atencdo para leitores de
todas as idades, passando assim a serem produzidas para todos os publicos. Porém, nem todos

apoiavam as histdrias em quadrinhos como nos apresenta Vergueiro (2013):

Os movimentos contra os quadrinhos, desencadeados durante as décadas de 1940 e
1950, inclusive no Brasil, tinham por base a pressuposicao de seu usufruto exclusivo
pelo publico infanto-juvenil, buscando desqualificar sua adequagéo e controlar seus
conteudos as caracteristicas dessa populagdo. (VERGUEIRO, 2013, p. 159)


https://nanquim.com.br/wp-content/uploads/2020/05/richard-outcault-1020x660.jpg
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Fredric Wertham lanca seu livro Seduction of the Innocent (1954), livro esse em que 0
autor apresenta os maleficios e influéncias causados pelas historias em quadrinhos em criangas

e adolescentes. Rama e Vergueiro (2022) apresentam:

Wertham, entre outras teses defendia que a leitura das histérias do Batman poderia
levar os leitores ao homossexualismo, na medida em que esse her6i e seu companheiro
Robin representavam o sonho de dois homossexuais vivendo juntos. Ou que o contato
prolongado com as histérias do Superman poderia levar uma crianca a se atirar pela
janela de seu apartamento buscando imitar o heréi. (RAMA; VERGUEIRO, 2022, p.
12)

As manifestacdes contrarias a cultura quadrinistica também se fizeram presentes na
Itdlia. Em 1938, Mussolini proibiu a circulagdo de HQs estrangeiras. A Franca também adotou
a mesma medida que os italianos, porém de forma mais incisiva. Com todo um movimento
contrario aos quadrinhos, responsaveis e religiosos passaram a ver os quadrinhos como algo

perigoso, exigindo uma vigilancia.

No Brasil, isso ndo foi diferente até meados do século XX, existiam restri¢cbes quanto a
utilizacdo das HQs, pois ndo se tratava de boa leitura para jovens. Segundo Oliveira (2010, p.
57).

No ano de 1938, o padre carioca Arlindo Vieira comegou a combater exclusivamente
os quadrinhos, dedicando-se a escrever diversos artigos acusando Marinho e Aizen
(editores de revistas e suplementos infantis) de publicarem revistas que conduziam os

jovens ao “sexo solitario”, fazendo dos quadrinhos um produto alienante e
colonialista.

Gongcalo Junior (2004) apresenta que o critico cinematografico francés Georges Sadoul
langou um livro intitulado Ce que lisent les enfants (O que leem as criangas), que é considerado
“o pioneiro no mundo a responsabilizar as historias em quadrinhos pela delinquéncia infanto-

juvenil, definindo-as como ‘condensadoras de crimes’”. (GONCALO JUNIOR, 2004, p.78).

Diante disso, os editores buscavam elaborar propostas que pudessem amenizar 0S
efeitos negativos apresentados por Wertham. Com toda essa grande repercussao em todo o
mundo, Varios paises estabeleceram legislacbes aos quadrinhos. Foram elaborados cddigos de
conduta que deveriam ser seguidos por autores e editores. Em 1961, durante o governo do
presidente Janio Quadros, criou-se no Brasil um “Cédigo de Etica dos Quadrinhos”, semelhante

ao codigo criado nos Estados Unidos.
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1. As histdrias em quadrinhos devem ser instrumentos de educagao, formagao moral,
propaganda dos bons sentimentos e exaltacdo das virtudes sociais e individuais.
2. Nao devendo sobrecarregar a mente das criancas como se fossem um
prolongamento do curriculo escolar, elas devem, ao contrario, contribuir para a
higiene mental e o divertimento dos leitores juvenis e infantis.
3. E necessario o maior cuidado para evitar que as historias em quadrinhos,
descumprindo sua missdo, influenciem perniciosamente a juventude ou déem motivo
a  exageros da imaginacao da infancia e da  juventude.
4. As histérias em quadrinhos devem exaltar, sempre que possivel, o papel dos pais e
dos professores, jamais permitindo qualquer apresentacdo ridicula ou desprimorosa
de uns ou de outros.
5. N&o é permissivel o ataque ou a falta de respeito a qualquer religido ou raca.
6. Os principios democraticos e as autoridades constituidas devem ser prestigiados,
jamais sendo apresentados de maneira simpatica ou lisonjeira os tiranos e inimigos do
regime e da liberdade.
7. A familia ndo deve ser exposta a qualquer tratamento desrespeitoso, nem o divércio
apresentado como sendo uma solucdo para as dificuldades conjugais.

8. Relagdes sexuais, cenas de amor excessivamente realistas, anormalidades sexuais,
sedugdo e violéncia carnal ndo podem ser apresentadas nem sequer sugeridas.
9. S&o proibidas pragas, obscenidades, pornografias, vulgaridades ou palavras e

simbolos que adquiram sentido dubio e inconfessavel.
10. A giria e as frases de uso popular devem ser usados com moderagdo, preferindo-
se sempre que possivel a boa linguagem.

11. S&o inaceitaveis as ilustracfes provocantes, entendendo-se como tais as que
apresentam a nudez, as que exibem indecente ou desnecessariamente as partes intimas
ou as que retratam poses provocantes.
12. A mencdo dos defeitos fisicos e das deformidades deverd ser evitada.
13. Em hipotese alguma na capa ou no texto, devem ser exploradas histérias de terror,
pavor, horror, aventuras sinistras, com as suas cenas horripilantes, depravacéo,
sofrimentos  fisicos, excessiva  violéncia, sadismo ou  masoquismo.
14. As forcas da lei e da justica devem sempre triunfar sobre as do crime e da
perversidade. O crime s6 poderéa ser tratado quando for apresentado como atividade
sordida e indigna, e os criminosos, sempre punidos pelos seus erros. Os criminosos
ndo podem ser apresentados como tipos fascinantes ou simpéticos, e muito menos
pode ser emprestado qualquer heroismo as suas acoes.
15. As revistas infantis e juvenis s6 poderdo instruir concursos premiando os leitores
por seus méritos. Também ndo deverdo as empresas sectarias deste Cédigo editar, para
efeito de venda nas bancas, as chamadas figurinhas, objeto de um comércio nocivo a
infancia.

16. Seréo proibidos todos os elementos e técnicas ndo especificamente mencionados
aqui, mas contrarios ao espirito e a intencdo deste Codigo de Etica, e que s&o
considerados violacbes do bom gosto e da decéncia.
17. Todas as normas aqui fixadas se impdem néo apenas ao texto e aos desenhos das
revistas em  quadrinhos, mas também as capas das  revistas.
18. As revistas infantis e juvenis que forem feitas de acordo com este Codigo de Etica
levardo na Capa, em lugar bem visivel, um selo indicativo de sua adeséo a estes
principios. (RAMA; VERGUEIRO, 2022, p. 14)
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Compreendemos que esses cOdigos apresentam um atraso nas possiveis expressdes
artisticas que as HQs podem desenvolver. No cabe as HQs apenas passar uma visdo moralista

e pedagdgica do mundo, suas dimensdes perpassam as sensacdes e sentimentos.

No Brasil, a Editora Brasil- América Ltda, passou a publicar as primeiras revistas em
quadrinhos. A revista Edicdo Maravilhosa dedicava-se as adaptagdes de obras literarias para 0s
quadrinhos, além de traduzir materiais da Classics Illustrated, que também ofereciam
adaptacdes de romances brasileiros. Os livros para serem adaptados tinham que corresponder a
alguns critérios como: ndo apresentar erotismo e referéncias negativas a igreja; popularidade da

obra; seu valor enquanto obra literéria; e o valor a render pela adaptacéo.

De 1947 a 1952, vérias obras nacionais foram adaptadas para a Edicdo Maravilhosa,
obras como O Guarani, Iracema, obras de José de Alencar (1950) e A escrava lsaura, de
Bernardo Guimarées (1954).

Figura 2-O Guarani
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Fonte: O Guarani (Edicdo Maravilhosa - 22 Edigdo - N° 24)
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Na década de 1960 e 1970 as adaptaces passaram por um enfraquecimento em suas
producdes, a EBAL passou a ndo adaptar cléssicos literarios, mas a focar na literatura infantil,
onde passou a produzir revistas baseadas na obra O Sitio do Pica-pau Amarelo, de Monteiro
Lobato.

Em 1996, quando foi promulgada a Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional
(LDB) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), as historias em quadrinhos passaram a
ser um instrumento pedagogico, um marco importante para as HQs. A LDB apontava para a
necessidade de trabalhar diferentes formas de linguagem e de manifestaces artisticas, tanto no

ensino fundamental como no ensino médio. Quanto a isso a lei previa:

item Il do art. 3° da lei diz que a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar
a cultura, o pensamento, a arte e o saber "é uma das bases do ensino";

item Il do § 1° do art. 36 registra, de forma mais explicita, que, entre as diretrizes para
o curriculo do ensino médio, estd o conhecimento de "formas contemporaneas de
linguagem".

Sendo assim, abrir as salas de aula para as manifestacGes artisticas nas mais variadas
formas de linguagem, entre elas as historias em quadrinhos, € um reconhecimento de sua

importancia para a linguagem e para os leitores.

A chegada dos quadrinhos na educacdo se deu pelo Programa Nacional da Escola
(PNBE) que passou a adquirir obras quadrinizadas e pelos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) que inseriram as HQs como instrumento de leitura na sala de aula e nas bibliotecas
escolares. O incentivo contribui ndo s6 para a sala de aula como também para as editoras que
comecaram a investir na producéo das histérias em quadrinhos. De acordo com o0 MEC, em
2010, o programa beneficiou cerca de 24 milhdes de alunos das escolas publicas, entre o
material distribuido, encontrava-se diferentes géneros textuais como: conto, crdnica, romance,

poemas e histérias em quadrinhos de obras classicas.

Os PCN de Arte, mencionam a necessidade de o aluno ser competente na leitura de

histérias em quadrinhos, entre outras formas visuais.

Criar e perceber formas visuais implica trabalhar frequentemente com as relagdes
entre os elementos que as compdem, tais como ponto, linha, plano, cor, luz,
movimento e ritmo. As articulagdes desses elementos nas imagens ddo origem a
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configuracdo de cddigos que se transformam ao longo dos tempos. Tais normas de
formacdo das imagens podem ser assimiladas pelos alunos como conhecimento e
aplicagdo pratica recriadora e atualizada em seus trabalhos, conforme seus projetos
demandem e sua sensibilidade e condi¢cBes de concretiza-los permitam. O aluno
também cria suas poéticas onde gera cédigos pessoais. (BRASIL, 1997, p. 45)

Observamos a necessidade de uma leitura mais atenta e profunda dos quadrinhos, é
necessario que o aluno perceba as formas e os detalhes visuais apresentados, para que se torne

mais interessante a leitura.

A presenca dos quadrinhos ndo se limitou apenas a sala de aula. Atualmente 0 ENEM
(Exame Nacional do Ensino Médio) faz uso dos quadrinhos em suas avaliagdes. Segundo o
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), a utilizacdo

dos quadrinhos tem por objetivo de:

Identificar as diferentes linguagens e seus recursos expressivos como elementos de
caracterizacdo dos sistemas de comunicacdo. Reconhecer em textos de diferentes
géneros, recursos verbais e ndo-verbais utilizados com a finalidade de criar e mudar
comportamentos e habitos.

Ainda que os textos imagéticos esteja presente nos documentos do ensino Fundamental
e Ensino Médio, a visdo geral que se tem é de que esse trabalho so é realizado com os menores,
onde as imagens exercem uma seducdo maior, vemos que é deixado de lado ao longo da
trajetdria escolar por considerar uma estética para iniciantes. A linguagem dos quadrinhos € um
meio de comunicacdo bastante peculiar, que utiliza a unido de imagens e textos para transmitir
informacdes e contar historias. Essa forma de linguagem é capaz de despertar a curiosidade e 0
interesse do leitor, a0 mesmo tempo em que estimula a interpretacdo de diferentes signos e
simbolos. Por esse motivo, os quadrinhos vém sendo utilizados como recurso pedagdgico em
diversos contextos educacionais, contribuindo para o desenvolvimento da leitura critica e da

habilidade de comunicacdo dos estudantes.

Além disso, a linguagem dos quadrinhos também tem um papel importante na formacéo
cultural e artistica dos alunos, permitindo que eles entrem em contato com diferentes estilos e
técnicas de desenho e narrativa. Com isso, € possivel ampliar a visdo de mundo dos estudantes
e estimular a criatividade e a imaginacdo, aspectos fundamentais para o desenvolvimento

humano.
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3.2 Explorando os elementos narrativos das Histdria em Quadrinhos

A linguagem das historias em quadrinhos é uma forma de comunicagdo visual que
utiliza uma combinacdo de elementos graficos e textuais para contar uma historia. Essa
linguagem inclui baldes de fala, que representam a fala dos personagens, bem como elementos
visuais, como quadros, cenas, linhas de movimento e efeitos sonoros. As historias em
quadrinhos geralmente seguem uma estrutura narrativa sequencial, em que as ac0es e eventos
sdo representados em ordem cronoldgica, em quadros organizados em uma pagina. A
linguagem das historias em quadrinhos é uma forma Unica de contar uma histdria que envolve
n&o apenas o texto escrito, mas também a arte e a disposicao visual dos elementos na péagina. E
uma forma de arte popular que tem o poder de engajar e entreter pessoas de todas as idades e

culturas.

Os textos discutidos neste contexto sdo caracterizados pelo uso da multimodalidade,
enfocando a combinag&o de elementos visuais, verbais e ndo-verbais para expressar significado.
Um exemplo é o uso dos quadrinhos, que rompem com a literatura elitizada e apresentam uma
linguagem hibrida. Ao ler quadrinhos, os leitores devem combinar imagens e palavras,
interpretando a disposicdo das vinhetas e a sequéncia de quadros de cima para baixo e da
esquerda para a direita. Os quadrinhos também utilizam figuras cinéticas e metaforas visuais
para reforcar o contedo verbal, além de empregar bal@es e linhas especificas para representar

dialogos e pensamentos dos personagens.

Para compreender e interagir com a leitura dos quadrinhos, é essencial que os leitores
iniciantes conhecam as estratégias usadas na construcdo dessas narrativas. A linguagem dos
quadrinhos possui caracteristicas préprias, utilizando mecanismos especificos para representar
os elementos narrativos. Os quadrinhos empregam onomatopeias, que assumem formas graficas
variadas, destacando-se no texto e transmitindo diferentes sons e intensidades. E fundamental
que os leitores compreendam essas convencdes e recursos para desfrutar plenamente da

linguagem auténoma dos quadrinhos.

Na historia em quadrinhos observamos as pinceladas, formas dos desenhos, as
caracteristicas como o enquadramento, angulo e plano que séo caracteristicas presentes no
Cinema e nas Artes Visuais. Os Quadrinhos apresentam uma gama de codigos e elementos
presentes em outras artes, mas que juntas formam uma nova linguagem cheia de significados.

Para Paulo Ramos:
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Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem autébnoma, que
usa mecanismos proprios para representar os elementos narrativos. Ha4 muitos pontos
comuns com a literatura, evidentemente. Assim como ha também com o cinema, o
teatro e tantas outras linguagens. (RAMOS, 2009, p. 16)

O autor define os quadrinhos como uma “linguagem autébnoma”, para defender e
desvincular que os quadrinhos nédo se enquadram na Literatura e Artes Visuais, embora haja
uma troca de influéncias entre as demais representagdes artisticas, como o cinema, a literatura

e as artes pléasticas.

Para McCloud (2005, p.9) em seu livro, “Desvendando os Quadrinhos”, os quadrinhos
sdo “imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinada a transmitir
informacao e/ou produzir uma resposta no espectador”. Eiser (2001) define os quadrinhos como
“arte sequencial”, por considerar que os quadrinhos sd0 uma narrativa com uma sequéncia

I6gica e ndo apenas justaposta como McCloud apresenta.

3.2.1 Arte da narrativa em Quadrinhos

A composicao da narrativa em uma histéria em quadrinho ocorre entre cddigos que séo
inseparaveis, imagem e texto em uma sequéncia de acdes a serem transmitidos pelo narrador
para o leitor de maneira a ser compreendida. A narrativa como em qualquer outra linguagem é
0 centro da histéria em quadrinhos. A narrativa € como a histdria se desenrola, é a sua estrutura.
Para se construir uma narrativa para a historia em quadrinhos é necessario a criacdo de um

roteiro, que funciona como um mapa com as caracteristicas que configuram a historia.

Para McCloud (2008) existem cinco situagdes que fazem parte da narrativa: “escolha do
momento, enquadramento, imagens, palavras e fluxo”. Para o autor estas escolhas sdo as
responsaveis por ‘“determinar a diferenga entre uma narrativa clara e convincente e uma

bagunca” (McCLOUD, 2008, p. 10).
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Figura 3- Escolha do momento
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Fonte: McCloud, 2008, p. 12

Figura 4- Auséncia de um quadro
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Fonte: McCloud, 2008, p. 13

Ao analisarmos a figura 03 observamos que o personagem esta caminhando quando de
repente encontra um objeto que primeiramente parece ser desconhecido do personagem, entdo
ele abaixa e pega o objeto. No Gltimo quadrinho é apresentado o objeto que o personagem
encontrou, uma chave. Na figura 04 observamos 0 mesmo personagem que esta caminhando e
logo em seguida se abaixa e pega um objeto, uma chave. Conforme McCloud, “cada quadrinho
leva o enredo adiante. Remova um deles e o sentido sera alterado. Uma chave encontrada se
torna uma chave recuperada” (MCCLOUD, 2008, p. 13).

3.2.2 A Arte de Enquadrar: o impacto visual na narrativa em Quadrinhos

Para McCloud (2008),

enquadramento € a etapa em que vocé decide o qudo perto deve enquadrar uma acéo
para mostrar todos os detalhes pertinentes, ou quanto recuar para que o leitor saiba
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onde uma ac¢do estd acontecendo, e talvez dar a ele a sensac¢éo de estar ali no processo.
E a etapa em que vocé decide como aspectos de composicio como corte, equilibrio e
inclinacéo afetardo como seus leitores perceberdo o mundo que vocé criou, além de
como se sentirdo posicionados dentro daquele mundo." (McCLOUD, 2008, p. 19)

O enquadramento é responsavel por criar condi¢fes para que o leitor possa interpretar.
Compreendemos o enquadramento como um “angulo de cadmera”, que dara o posicionamento

dos personagens e do espaco na narrativa.

Ramos (2022) apresenta que ha diversos tipos de planos e angulos que formam o espaco

na narrativa e que contribuem de maneira significativa na narrativa.

Plano Geral ou Panoramico: visualizacdo ampla de personagens e o cenario de produgédo

da historia;

Plano Total ou de Conjunto: a visualizacdo focaliza mais o personagem, o cenario ganha

destaque secundario;
Plano Americano: apresentacdo do personagem a partir da altura do joelho;

Plano Médio ou Aproximado: visualizacdo dos personagens da cintura para cima. Em

geral, serve para apresentar cenas de dialogos;

Primeiro Plano: visualizacdo dos ombros para cima, dando uma énfase maior nas

expressoes faciais;

Plano de Detalhe, Pormenor ou Close-up: foco em alguns detalhes da narrativa, como

parte do rosto ou de algum objeto.

O enquadramento auxilia a sequéncia e os detalhes dos fatos apresentados pelos

personagens e a relacdo de tempo existente na narrativa.



53

Figura 5- Enquadramento

(Fonte: EISNER; EISNER, 1989, p. 25).

Observamos na figura 05 a presenca de trés quadros, que indicam o inicio, meio e fim
de acdo. No primeiro quadrinho um personagem parte em direcdo ao outro com uma faca, no
segundo quadrinho 0 outro personagem saca uma arma e da um tiro, no terceiro quadrinho

temos a imagem do personagem morto.

Figura 6- Enquadramento

(Fonte: EISNER; EISNER, 1989, p. 25).

Na figura 06 encontramos ndo apenas trés quadrinhos como na figura 05. As outras
cenas acrescentadas completam a acdo que foi realizada por um dos personagens até chegar a

morte. Observamos que a presenca desses quadrinhos é um dos grandes instrumentos de
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implicacdo do sentido e velocidade que a leitura influencia no tempo da narrativa, uma vez que
seguindo a imagem podemos alterar a no¢do de tempo fazendo com que 0 personagem morra

lentamente.

Os quadros sdo organizados de maneira que um quadro complete o sentido ao quadro
seguinte, a temporalidade se d& pela movimentagdo do elemento, e do olho do leitor. O tamanho
do quadro, a quantidade de desenhos contido nele também influencia na sensacédo da passagem
do tempo. McCloud (1995, p. 67) afirma que “muitas outras estratégias sao utilizadas para

influenciar a sensagdo de passagem do tempo da narrativa, repeti¢des, ordenagdes de baldes”.

Entre os quadros pode-se observar a presenca de espacos gque sdo conhecidos como
calhas. As linhas que delimitam os quadros sdo nomeadas como requadros, elas emolduram

cada cena representada. Para Franco:

O requadro (moldura do quadrinho) é muitas vezes usado como um importante
elemento narrativo, assim podemos ter um requadro tragado com ponta em angulos
agudos para representar uma acdo explosiva, requadros retangulares desenhados fora
do esquadro em sequéncias aleatorias para definir uma sensacdo de caoticidade, ou
mesmo uma auséncia de requadro que pode acentuar a sensagdo de liberdade de uma
pessoa ou a vastiddo de um cenério. (FRANCO, 2004, p. 47)

Figura 7- Baldo

(Fonte: EISNER; EISNER, 1989, p. 44).
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Para Eisner (1989), os retangulos com traco reto (A) sugerem acGes que estdo no tempo
presente. Os tragos sinuosos (B) ou ondulado (C) indicam o tempo passado, o tragado (D) pode

indicar som e emogao.

As calhas também exercem a funcao de tempo na narrativa, uma vez que é o tempo que
o leitor tem para interpretar o que o ilustrador quis dizer. McCloud aponta que a calha é um
espaco em que a mente do leitor age, pois 0 pensamento flui no que ndo esta contido com
imagens. Uma cena captada salta para a outra, eis que surge a semelhanga com o cinema, onde
uma cena contida no requadro obedece a um enquadramento, como uma fotografia e a

cinematografia.

Quadros, calhas e requadros vdo constituindo as paginas, que contribuem para a
narrativa. McCloud (1995) chama de “quadro gancho” o tltimo quadrinho de cada pagina, para
0 autor ele deve conter caracteristicas que prenda a atencéo do leitor para que este prossiga com

a leitura na proxima pégina.

3.2.3 A Linguagem Visual: expressoes, esteredtipos e comunicagdo com o leitor

A acdo da narrativa ndo depende apenas dos quadrinhos, e sim da composicdo das
imagens dos personagens que orientardo o leitor em sua histéria. “Nao importa que estilo de
imagem voceé escolha, a funcdo primaria e mais importante de seus desenhos é comunicar-se de

maneira rapida, clara e envolvente com o leitor”. (MCCLOUD, 2008, p. 26).

Para Cagnin (1975) a expressao do rosto no quadrinho € representada pela combinagédo
de cinco elementos: olhos, palpebras, pupilas, sobrancelhas e boca. A postura do corpo também

contribui para as representacdes dos personagens.

Para Barbieri (1998), os desenhistas procuram criar expressdes estereotipadas, uma
heranca que viria do teatro. O autor considera que ndo seria interessante fugir do convencional,

pois o leitor ndo se conectaria as emocdes vistas no personagem.

A imagem do personagem, independente do estilo, carrega uma gama de informacoes.
Roupa, cabelo, formato do rosto e do corpo. Vergueiro (2006) indica certa tendéncia “historias

cOmicas tendem a ter personagens caricatos, historias de aventura costumam utilizar-se de uma
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representacdo realista”. Eiser (2005) lembra “os personagens passam por algum tipo de

esteretipos”.

Figura 8- Tipo de Estere6tipos

PARA TRAS/
EU VIM SALVA-LA/

PARA TRAS/
EU VIM SALVA-LA/

(Fonte: EISNER, 2005, p. 23).

As aparéncias fisicas de um personagem dizem muito para o leitor. No primeiro
quadrinho vemos um personagem com corpo atlético, mais préximo a uma imagem real. No
segundo quadrinho observamos um personagem magro, olhos grandes, pernas tortas. Em ambas
as imagens aparece a mesma fala: “Para tras! Eu vim salva-la!”. Para Eiser (2005, p. 23) “Um
homem forte reforca a credibilidade no romance, enquanto uma incongruéncia que provoca

humor é conseguida usando-se o estere6tipo de um nerd”.

3.2.4 A Linguagem Visual dos Balb6es: formatos e significados

Outros elementos essenciais para 0s quadrinhos sdo os baldes, a partir dos bal6es que
vozes e pensamentos dos personagens sdo apresentados. So variados os tipos de bal6es e sua

significancia dentro da narrativa. Anselmo aponta:

O baldo é um elemento peculiar das histérias em quadrinhos. Ele contém texto ou
imagens, que correspondem ao dialogo mantido pelos personagens, seus pensamentos
e sonhos. Na versdo tradicional, o baldo possui formato arredondado e um rabicho em
sua parte inferior. O rabicho aponta para o personagem que esta expressando o texto
contido no baléo.
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A localizacdo do baldo no quadro ndo obedece a uma regra fixa, mas também néo é
aleatoria. Deve facilitar a leitura, propiciando uma melhor compreenséo do contetido
e da sequéncia do enredo. Se o cenario pode ser ‘arranjado’, dando movimento a
historia, 0 mesmo ocorre com o posicionamento dos bal6es, cujo formato varia de
acordo com o significado que se deseja dar a fala ou didlogo. (ANSELMO, 1975, p.
69)

H& outros formatos de balGes que podem ser utilizados de acordo com a necessidade e
o critério do ilustrador. Para Ramos (2022. p. 42) “As historias em quadrinhos, hoje, contam
com 0s inesgotaveis recursos da informatica para serem produzidas. 1sso permite, por exemplo,

a criacdo de baldes personalizados para cada personagem.”
Cagnin (1975) apresenta as diversas formas dos bal6es, sendo eles:

Baldo fala: possui linhas continuas, apéndice em formato de seta sai da boca do falante.

E o0 mais usado nas narrativas;

Bal&o pensamento: tem linhas onduladas e apéndice em forma de bolhas/ nuvem. Indica

pensamento do personagem;

Baldo grito: linhas com ondulacdes para fora, em formato explosivo. Indica que o

personagem esta gritando na narrativa;

Baldo cochicho: tem linhas em forma tracejadas. Informa que o personagem esta falando

baixo e que ndo pode ser ouvida por terceiros;
Bal&o especial: sua forma expressa o formato do sentimento do personagem;

Baldo ideia: formato circular, com o desenho iconico de uma lampada em seu interior e

apéndice/rabicho em formato de bolha;
Baldo trémulo: contorno com linhas tortas. Indica medo, inseguranca;

Baldo de linhas quebradas ou em tracado em zig-zag. A fala geralmente é emitida por

um aparelho eletrénico: radio, TV, alto-falante etc.;

Baldo unissono: tracado em linha continua, porém existem varios apéndices, indicando

que ha fala de diferentes personagens;
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Baldes intercalados: formado por linha continua, concomitante a um baldo com a fala

de um personagem. Existe outro baldo com outro interlocutor;

Baldo-zero ou auséncia de baldo: a fala é direcionada para o0 personagem com o0 sem 0

auxilio do apéndice, sem o contorno do bal&o;

Baldo-mudo: auséncia de fala. Costumeiramente usa-se um sinal icbnico, como o ponto,

para caracterizar algum tipo de linguagem dentro do contexto.

Figura 9- Baldo
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(Fonte: EISNER; EISNER, 1989, p. 27).

3.2.5 A Versatilidade da Legenda: narrador onisciente e narrador-personagem

A legenda pode ocupar uma faixa no canto superior do quadrinho, antes das falas dos
personagens, um recurso por onde se da o inicio da leitura. Para Eguti (2001) a legenda seria a
narracao de alguém externo a acdo, um narrador onisciente. Ramos (2010) ja discorda que a

legenda seja apenas para o narrador onisciente e apresenta:

Defendemos que ndo é apenas o narrador onisciente que tem direito ao uso da legenda.
O narrador-personagem também pode se apropriar do recurso. E comum em algumas
histérias o aparecimento do rosto do personagem, de modo a identificd-lo com o
narrador daquele trecho, geralmente fazendo mencdo a um fato no passado (ou
flashback) (2010, p. 50).

As legendas funcionam de modo semelhante aos balGes, e podem variar conforme a
expressividade que se pretende passar, indica um contetdo verbal do narrador da histéria que

funciona parecido com os narradores da literatura. Ha casos em que a legenda simula formas
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de narrativa usadas em romances, mesclando a voz do narrador com a dos personagens,

representados em discurso direto.

3.2.6 As Onomatopeias nas narrativas em Quadrinhos

As onomatopeias sdo 0s sons que ocorrem em uma histdria, elas ndo fazem referéncias
aos personagens, ou o0 que eles pensam. S80 combinacbes de silabas que tentam representar
alguns sons, para contribuir na imaginacdo/sensacdo do leitor. As onomatopeias sdo muito

exploradas nas historias em quadrinhos, por levar uma vivéncia de sonoridade.

Figura 10- Onomatopeia
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(Fonte: EISNER; EISNER, 1989, p. 35).

Na figura 10 apresentada no seu terceiro e quarto temos as onomatopeias. A escrita
“SCRATCH”, busca representar o som do fosforo ao ser riscado na caixa. As onomatopeias
apresentam um grande leque em relagdo ao seu uso, cabendo ao ilustrador a liberdade para a

criacdo dos simbolos que irdo representar 0s sons e movimentos.

3.2.7 A Importancia da Visualidade nas Historias em Quadrinhos

A visualidade é a parte que mais chama a atencdo do leitor, por ser predominante na
Histdria em Quadrinho. Visualidade e narrativa compdem a base dos elementos das HQs. Para

Vergueiro:
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A imagem desenhada é o elemento basico das historias em quadrinhos. Ela se
apresenta como uma sequéncia de quadros que trazem uma mensagem ao leitor,
normalmente uma narrativa, seja ela ficcional ou real. A técnica de desenho utilizada
nas historias em quadrinhos vai do objetivo de cada criador. Inicialmente,
predominavam nas HQS os desenhos caricaturais. A partir do final da década de 1920,
no entanto, com a popularizacdo das histérias de aventuras e de super-herdis, 0s
quadrinhos de desenho naturalista tornaram-se muito comuns. (VERGUEIRO, 2009,
p. 32-33)

A visualidade pode assumir diferentes estilos e tragos, mais expressivos, limpos ou
delicados, a escolha sobre qual trago vai ser usado inferir a significagéo aos leitores e contribui

para 0 andamento da narrativa.

4. Dualidade na Educacéo: aprendizado no Conto “Conto de Escola”

A agdo de “contar”, conforme declara Galvao (1982), ¢ atividade imemorial e pregressa
inclusive a literatura, € uma particularidade inerente ao homem, fazendo-se efetiva inclusive
em agrupamentos que ndo conheciam a linguagem escrita. O conto evoluiu na qualidade de

género, da forma literaria oral para a escrita.

Bosi (2001) atenta para o fato de que mesmo no texto escrito 0s contos preservam o
pacto com a oralidade, pois as pessoas ainda hoje se relnem para contar histérias. Para Bosi
(2001, p. 80), “o encontro casual gera a necessidade gregaria de falar e ouvir historias,

revisitando aspectos chaves da literatura e parte de sua fun¢do: o ocio e o prazer”.

Edgar Allan Poe (1965) considera que a eficacia da narrativa curta estara no fato de ser
redigida com principios que norteiam sua unidade de efeito ou de impressao.

Se alguma obra literaria € longa demais para ser lida de uma assentada,

devemos resignar-nos a dispensar o efeito imensamente importante que

se deriva da unidade da impressao, pois, se se requerem duas assentadas, 0s

nego6cios do mundo interferem e tudo o que se pareca com totalidade é
imediatamente destruido (POE, 1987, p. 111).

A relacdo de eficacia para Poe esta relacionada ao efeito e extensdo do conto, onde este
ndo pode ser muito longo, pois pode perder o seu efeito porque requer que o leitor abandone a
leitura e, fazendo isso, perca a nogao da totalidade do que esta sendo narrado e nem muito curto

gue possa causar uma angustia no leitor.
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O conto, sendo uma das “maiores manifestagdes da ficcdo contemporanea”, conforme
afirma Bosi (1977, p. 07) tem a capacidade de condensar e potencializar todas as possibilidades

da ficcdo, levando inclusive em consideragédo sua narrativa que € curta, breve.

E, por assim dizer, ndo precisa ter como tema algo excepcional ou insélito. Bons contos,
segundo Cortdzar (2006) tratam de histdrias triviais e préprias do cotidiano. Para que o tema
seja excepcional, no sentido de conferir-lhe seu status de bem elaborado ou “bom” (embora este
termo seja bastante pessoal), € preciso que ele seja capaz de atrair um sistema de relacGes
conexas, que provoque tanto no escritor quanto no leitor, distintas sensagdes, emocdes,

entrevisdes que perpassam a mera histdria narrada no conto.

O conto, portanto, ndo possui uma definicdo completa e acabada devido a sua adaptacao
a cada periodo em que é escrito ou contado. Ao moldar-se no contexto em que se insere, passa
a apontar mais que uma narrativa, representa multiplas historias que culminam na vivéncia do
“ser no Ser” (SANTOS, 1978), em outras palavras, da propria condi¢do humana, estruturada na

possibilidade da linguagem.

Embora o "Conto de Escola” tenha sido escrito no século XIX, sua capacidade de se
relacionar com o leitor contemporaneo, ainda no século XXI, ilustra a flexibilidade do conto
em ser adaptado a diferentes contextos. Além disso, mesmo ao tratar de situacOes
aparentemente triviais, como a decisdo de ir a escola em vez de brincar, o "Conto de Escola"

suscita reflexdes sobre valores, educacéo, relagdes familiares.

Como sucede nas obras de Machado de Assis, 0 texto comunica varias mensagens em
diversos niveis, uma delas é o relato da experiéncia escolar de um menino, experiéncia que
acabou se transformado em licdo de vida, pois, como veremos, ao final do episddio, o narrador
entra em contato com o lado sombrio das relacdes humanas, contrariando, portanto, o que se
espera de uma situacdo de aprendizado escolar. A outra histéria diz respeito a situacdo politica
do pais, sugerida pela leitura que o professor faz do jornal do dia, enquanto os alunos faziam a
licdo, ou seja, enquanto Raimundo e Pilar viviam o seu drama, o professor vivia outro. Isto

acontece simultaneamente no espaco da sala de aula.

“Conto de Escola”, publicado 1896, narra o cotidiano de uma sala de aula do ensino
fundamental do século XIX, anos finais da Regéncia, em 1840, onde Pilar, narrador, vive 0
dilema de decidir-se pelas paredes da escola ou pela liberdade dos morros e divertimentos das
criancas de sua idade. Em um dia de aula, aparentemente normal, Pilar recebe uma proposta,

ensinar algumas licdes de sintaxe para o seu colega Raimundo em troca de uma pratinha, moeda
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do tempo do rei que Raimundo ganhou de sua mae. Pilar aceita a proposta, porém, o que foi
feito as escondidas chega ao conhecimento do mestre Policarpo, professor e pai de Raimundo,
pela dendncia feita por outro colega, Curvelo. Com essa denincia, 0s meninos sao punidos com
doze palmatdrias, e Pilar fica sem a pratinha. Porém, ao final, conclui que Raimundo e Curvelo

0 ensinaram duas coisas: a corrupcao e a delacdo.

O conto se passa no século XIX, no més de maio de 1840. “Nao se esquecam que
estavamos entdao no fim da regéncia, e que era grande a agitacao publica.” (ASSIS, 1994, p. 01)
Agitacdo essa pois as datas coincidem com fim do periodo Regencial, tido como um dos
periodos mais agitados da historia e politica brasileira, esteve em jogo a unidade territorial do
Brasil, e o centro do debate foi a centralizacdo ou descentralizagdo do poder, resultando
violentos choques entre as elites e no dominio do interesse de grupos sociais. Varias revoltas

estouraram no Brasil de Norte a Sul, de Leste a Oeste.

Uma das solucdes encontradas para dar fim as revoltas que estavam espalhadas por todo
0 Brasil e retomar a ordem, foi em julho de 1840, que o Partido dos Liberais promoveu a
antecipacdo da maioridade, arranjada, ao adolescente Pedro Il com catorze anos de idade, tido

como golpe parlamentar para os conservadores.

No entanto Machado ndo se atenta apenas a fatos historicos, como um bom tom
sarcastico, como nos mostra a corrup¢do que ocorre em todos os ambitos na esfera social. Esse
tema ndo é novo e desde o inicio da civilizagdo, vem nos acompanhando diariamente, seja na

religido, politica e em nossos lares.

Pilar, o narrador-personagem, pinta a si mesmo: “Nao era um menino de virtudes”
(ASSIS, 1994, p. 01). A oscilacdo em saber onde iria brincar cede lugar a obrigacdo de ir a
escola, reforgada pela lembranga de uma surra que recebera do pai, “um velho empregado do
Arsenal de Guerra, rispido e intolerante” (ASSIS, 1994, p. 01). A educacdo se apresenta no
conto como algo extremamente rigido, um mal necessario a ascensao social e ao melhoramento

do individuo para os padrbes convencionados pela sociedade.

Pilar ¢ corrompido por Raimundo para ensinar-lhe uma atividade proposta pelo
professor Policarpo, que € extremamente rigido, ainda mais com seu filho, Raimundo. Vemos
a corrupgdo no ato de Raimundo pagar seu colega para que ensinasse escondido o contetido de
sintaxe, para que pudesse obter melhores notas. Mas porque Raimundo faria isso? O narrador

nos explica:
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Raimundo este pequeno, e era mole, aplicado, inteligéncia tarda. Raimundo
gastava duas horas em reter aquilo que a outros levava apenas trinta ou
cinguenta minutos; vencia com o tempo o que ndo podia fazer logo com o
cérebro. Reunia o grande medo do pai.” (ASSIS, 1994, p. 02)

O medo de levar palmatdria, ser humilhado pelas notas baixas diante da classe o fez
pensar em algo que poderia dar vantagem sobre a turma. Para obter essa vantagem, Raimundo
ofereceu um presentinho em troca de favor, como uma certa forma de agradecer a ajuda
prestada. Como podemos ver:

Se me tém pedido a coisa por favor, alcan¢a-la-ia do mesmo modo, como de
outras vezes, mas parece que era lembranca das outras vezes, o0 medo de achar

a minha vontade frouxa ou cansada, e ndo aprender como queria (ASSIS,
1994, p. 04).

Para Martins (1994, p. 43): “Sem a mediagdo do “presentinho”, de alguma forma de
retribuicdo extra-econémica, a relacdo fica ininteligivel e cria um sentimento de ingratiddo e

culpa que torna a vida insuportavel.”

A evidéncia da existéncia da corrup¢cdo mesmo em ambiente educacional, o que aponta
para a fragilidade do carater humano independentemente da instituicdo. Policarpo, representa
uma educacao atrasada e autoritaria e se atenta mais as questdes politicas que o proprio ensino.
H& uma critica ao sistema de ensino alienante (o professor ndo estava preocupado com 0s
alunos, mas sim com a situacdo politica do pais com a crise da Regéncia).

Naquele dia, ao menos, pareceu-me que lia as folhas com muito interesse;
levantava os olhos de quando em quando, ou tomava uma pitada, mas tornava

logo aos jornais, e lia a valer. [...] E ele ndo podia ver nada, estava agarrado
aos jornais lendo com fogo, com indignag&o... (ASSIS, 1994, p. 04).

Pela maneira como o professor Policarpo é apresentado no conto, e pela sua reacao
diante das noticias que lia no jornal, deduz-se que era partidario dos conservadores. Desse
modo, interpretamos que a punicao exagerada aos alunos pela infracdo cometida é uma maneira

de extravasar a raiva que sentia em relacdo aos seus adversarios politicos.

Nesse momento, advem a figura do severo professor, o qual pune rigorosamente 0s
meninos, aplicando-lhes castigo por meio da palmatoria:
Estendi-lhe a mao direita, depois a esquerda, e fui recebendo os bolos uns por

cima dos outros, até completar doze, que me deixaram as palmas vermelhas e
inchadas. Chegou a vez do filho, e foi a mesma coisa; ndo lhe poupou nada,
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dois, quatro, oito, doze bolos. Acabou, pregou-nos outro sermdo. Chamou-nos
sem-vergonhas, desaforados, e jurou que se repetissemos 0 hegocio
apanhariamos tal castigo que nos havia de lembrar para todo o sempre. E
exclamava: Porcalhdes! tratantes! faltos de brio! (ASSIS, 1994, p. 06).

O personagem Pilar promete a si mesmo vingar-se do Curvelo — “Tu me pagas! tdo duro
como osso!’ dizia eu comigo”. (ASSIS, 1994, p. 06) —, mas este foge com medo daquele. Logo,
no dia seguinte, apds sonhar com a moeda de prata — “E sonhei com a moeda; sonhei que, ao
tornar a escola, no dia seguinte, dera com ela na rua, e a apanhara, sem medo nem escrupulos...”
(ASSIS, 1994, p. 06) — Pilar sai com a inten¢do de procuré-la, j& que o mestre Policarpo assim
havia feito, ou seja, arremessado a moeda a rua. Por conseguinte, Pilar sai a procurar a moeda,
acaba encontrando um batalhdo de fuzileiros, pelo qual se sente bastante atraido e acaba por
acompanha-los; logo apoés, volta para casa sem moeda ¢ sem ressentimentos: “Nao fui a escola,
acompanhei os fuzileiros, depois enfiei pela Salde, e acabei a manhd na Praia da Gamboa.
Voltei para casa com as calgas enxovalhadas, sem pratinha no bolso nem ressentimento na
alma.” (ASSIS, 1994, p. 07). Portanto, Pilar, segundo opinides emitidas pelo proprio narrador,
teve, no ambiente escolar, as suas primeiras licdes, ou melhor, as primeiras demonstracfes da

(13

existéncia da corrupcdo e da delacdo: “... Raimundo e Curvelo, que me deram o primeiro

conhecimento, um da corrup¢ao, outro da delagdo...” (ASSIS, 1994, p. 07).

Vemos que o conto tematiza, veementemente, a ambiéncia escolar, recriando com
verossimilhanga e criticidade vérias situacOes relativas as préaticas disciplinares as quais,
aplicadas na escola, se faziam valer dos castigos fisicos; em leitura a “Conto de Escola”,
percebemos a descricdo machadiana sobre as palavras, as entonagdes, os olhares, as reacfes —
veja-se a plasticidade do conto, aqui, analisado: “- Perddo, seu mestre...solucei eu. / - N&o ha
perdao! Dé cd amdo! Dé cad! Vamos! Sem-vergonha! Dé ca a mao! (ASSIS, 1994, p. 05) e, isSo
tudo, permite-nos entrar no mundo subjetivo do personagem. Machado de Assis leva-nos a
respirar o ar da sala de aula, na qual “arquejava o terror” e conjecturamos, assim, a percepgao

de que o autor oferece a representacdo do professor para o leitor da época em que escreveu o

conto e, inclusive, para as geracdes futuras.

Que reflexbes o conto nos traz? Machado de Assis estaria falando do valor da moeda,
para mostrar o poder do capital sobre as decisdes éticas das pessoas? O professor-personagem
teria sido construido como sujeito indiferente aos problemas de aprendizagem e sentimentos de

seus alunos, porque a sua forma de se ver estaria marcada por essa influéncia socioeconémica?
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Os leitores desse classico estariam construindo uma representacdo coletiva de quem é o

professor? Essas influéncias marcariam a historia da profissionalizagdo do professor?

Neste conto o contexto historico, que em outro autor poderia ser mero pano de fundo,
adquire funcéo estrutural e acaba atuando diretamente na acdo dos personagens. Ja vimos como
ele influenciou na atitude do professor em relacdo a falta de seus alunos, podemos ver no
autoritarismo do mestre e na delacdo de Curvelo uma referéncia aos métodos de manutencgéo
da ordem social (instrumentos de tortura aplicados aos escravos), utilizados no Brasil ao tempo

da Regéncia.

Inserido em um sistema corrupto e em uma crise politica, Pilar € corrompido por uma
moeda, Raimundo representa o oprimido que sem alternativa compra uma licao e Policarpo traz
a repressao e suas paixdes politicas que o faz deixar de lado as preocupacbes educacionais.
Assim, “Conto de escola” trata de uma maneira sutil de como se da o “toma 14, da ca” tao

presente nas relacdes politicas e sociais do Brasil.

5. Um olhar entre o Conto Literario e os Quadrinhos

Apds os estudos acerca dos elementos paratextuais e seus aspectos relevantes para a
leitura do conto, procedemos com uma breve comparagdo entre o texto fonte de Machado de
Assis e sua adaptacdo para o formato de quadrinhos, analisando como Vilachd apresenta
visualmente a histéria. Identificamos diferencas na organizacdo estrutural entre a narrativa em
quadrinhos e a narrativa verbal. Na pratica pedagdgica, a versdo em quadrinhos € utilizada como
recurso complementar para permitir aos alunos uma exploracdo competitiva do texto

machadiano.

No conto de Machado de Assis, a narrativa tem inicio com o narrador introduzindo
brevemente o cenério onde os eventos irdo transcorrer. O leitor é situado no ambiente por meio
de uma breve descricdo da escola, incluindo apenas ano - em que 0s acontecimentos se
desenrolam, além da razdo subjacente que o levou a estar na escola naquela ocasido.
Observamos que no inicio do conto ha uma redugéo das informag6es do conto fonte, mas nada

que prejudigue a compreensao do leitor.
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Figura 11- Cena Panoramica

(Fonte: MACHADO DE ASSIS; VILACHA, 2018)

A cena panorédmica enquadrada, retrata a visdo da escola e do campo, a escola aparece
em um retangulo menor cercada por uma cerca de madeira, e um campo adjacente. Nessa
imagem, surge a hesitacdo do narrador entre frequentar a escola ou se dirigir a0 campo para

brincar.

A disposicao narrativa nos quadrinhos fornece uma ordenagao cronolégica dos eventos.
Para os jovens leitores, pois apresenta ponto de partida da voz narrativa, a qual comeca com a
frase: "A escola era na Rua do Costa. O ano era 1840." Essa abordagem introdutéria a historia,
realizada por Vilachd, tem caracteristica das narrativas machadianas, que frequentemente

langam o leitor diretamente no meio dos acontecimentos.

A maneira como Vilachd apresenta a transposicdo da narrativa para 0 meio dos
quadrinhos ajuda o leitor a compreender o tempo sequencial da historia e os eventos narrados
se iniciam a partir de uma marca do personagem, as ilustracdes fornecem um auxilio visual

valioso para a compreensao.
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Além disso, também € notdvel a percep¢do do ponto de vista da narrativa em primeira
pessoa. Essa perspectiva possibilita ao leitor identificar que o individuo mencionado no inicio

da narrativa, 0 menino protagonista da trama.

Dentro do conto, o narrador descreve como o professor o chamou, utilizando a palavra
“bradou" para transmitir a a¢do, juntamente com uma caracterizagdo da voz estridente do
professor. Na versdo em quadrinhos, a expressdo facial do mestre sugere o tom de sua voz.

Desta forma, essa porcao do conto é retratada nos quadrinhos.

Figura 12- Expressao Facial

OH! SEV PILAR!

(Fonte: MACHADO DE ASSIS; VILACHA, 2018)

Observamos que Vilcaha se esforca para preservar o texto original do conto de Machado
de Assis. Mesmo quando ha a adaptacdo no texto para se alinharem as ilustracdes, ndo ocorrem
mudangas ocorrendo no sentido com a intengdo de simplificar o texto. Ao ler a versdo em
guadrinhos da narrativa, o leitor esta, de fato, explorando o texto auténtico do autor, mesmo

que em um formato distinto.

Na adaptacdo do conto para o formato de quadrinhos, observa-se uma variagao
consideravel na disposigdo dos quadros, conferindo um dinamismo & narrativa. E notavel o uso

frequente de planos amplos, que capturam tanto o ambiente interno quanto externo. Por essa
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razdo, nas ilustragcdes em quadrinhos, as sombras empregadas para retratar 0s espagos externos
sdo infundidas com neutras, evocando uma sensagdo de serenidade e equilibrio. Sua tonalidade
suave cria uma atmosfera acolhedora e confortavel, muitas vezes associada a elementos naturais

como terra e madeira.

Esse tom cromaético desempenha um papel significativo ao espelhar o dilema vivenciado
por Pilar. O espaco confinado da sala de aula, onde as licdes se desenrolam sob a tutela de um
professor austero, € imbuido com um ar de monotonia, refletido pelas tonalidades. Em
contraposicdo, a sensacdo de liberdade que o campo proporciona, juntamente com as
brincadeiras e 0 voo gracioso do papagaio de papel pelo céu, é amplificada por meio das cores

gue emanam das ilustracdes.
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Figura 13- Cores

(Fonte: MACHADO DE ASSIS; VILACHA, 2018)

Nas conversas entre Raimundo e Pilar, sdo empregados enquadrados no primeiro plano,
uma técnica que permite a analise das expressdes dos personagens e estabelece uma conexao
mais intima com o leitor. Em momentos de maior tensdo, a narrativa opta pelo fechamento do
enquadramento em um close-up, detalhando minuciosamente objetos ou individuos. Essa
estratégia também ¢é adotada pelo ilustrador em certos momentos da narrativa em quadrinhos,
onde a descricdo minuciosa do professor Policarpo é correspondente pela énfase em sua

aparéncia e gestos, ilustrando de maneira visualmente rica os tracos essenciais do personagem.
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Figura 14- Close-up

MAS NEM © RELOGIO ANDAVA COMO DAS OUTRAS VE, 2€85,
NEM © MESTRE FAZIA CASO DA ESCOLA: ESTE LIA OS
JORNALS, ARTIGO POR ARTIGO, PONTUANDO-OS COM
EXCLAMACOES, COM GESTOS DE OMBROS..,

(Fonte: MACHADO DE ASSIS; VILACHA, 2018)

Apesar das diferentes abordagens adotadas pelo artista para interpretar o referencial (o
conto), o autor optou por concluir suas narrativas utilizando a palavra "fim". Embora
frequentemente associada a contos de fadas ou narrativas orais, essa palavra tem o poder de
marcar o encerramento de uma historia. A utilizacdo dela insinua a possibilidade de que os
artistas procuram incorporar em suas narrativas uma qualidade “"popular’ ou atracdo a
imaginacdo. Mesmo assim, através de seus estilos de traco e representacdes figurativas dos
personagens, eles também buscaram se aproximar visualmente de suas representacdes da

"realidade".

O estudo abordou de maneira abrangente diversos aspectos essenciais dos quadrinhos.
Ao explorar as diferentes formas de expresséo visual e textual utilizadas nos quadrinhos, bem
como as maneiras pelas quais eles refletem as mudancas na sociedade e na tecnologia ao longo
do tempo, o estudo revelou a profundidade e a complexidade desse meio artistico. Além disso,
observou-se a importancia dos quadrinhos como uma forma de comunicacdo poderosa, capaz
de transmitir mensagens aos leitores. O estudo contribuiu para a valorizacdo e compreenséo
mais profunda dos quadrinhos, reconhecendo seu papel vital ndo apenas como entretenimento,

mas tambeém como uma expressao artistica rica em significado cultural.

6. A Sequéncia Bésica no Letramento Literario
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No livro Letramento Literdrio: teoria e pratica (2016), Rildo Cosson propde duas
sequéncias para a abordagem da leitura no contexto educacional, com o objetivo de desenvolver
o letramento literario. Estas sequéncias sdo conhecidas como sequéncia basica e sequéncia
expandida. Segundo Cosson, a sequéncia basica consiste em quatro etapas: motivacéo,
introducdo, leitura e interpretagdo. O autor destaca a importancia de reconhecer o processo de

leitura como uma atividade que proporciona conhecimento e prazer.

O autor afirma em relacdo a primeira etapa da sequéncia basica que é a motivacéo, e
apresenta o seguinte

a leitura demanda uma preparacdo, uma antecipacdo, Cujos mecanismos passam
despercebidos porque nos parecem muito naturais. Na escola, essa preparacao requer
que o professor a conduza de maneira a favorecer o processo da leitura como um todo.
Ao denominar motivacdo a esse primeiro passo da sequéncia bésica do letramento
literario, indicamos que seu ndcleo consiste exatamente em preparar o aluno para
entrar no texto. O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa
motivagdo (COSSON, 2016, p. 54).

Cosson destaca que é fundamental que o leitor se sinta previamente motivado para
realizar uma leitura especifica, pois isso contribui para um melhor aproveitamento no momento
da reflexdo sobre o texto. Nesse sentido, é importante estabelecer um objetivo para abordar o
texto. Isabel Solé, em seu livro Estratégias de leitura, também ressalta a importancia de definir
um objetivo para a leitura, defendendo:

sempre deve existir um objetivo para guiar a leitura; em outras palavras, sempre lemos
para algo, para alcangar alguma finalidade. A interpretacdo que nds, leitores,
realizamos dos textos que lemos depende em grande parte do objetivo da nossa leitura.
Isto €, ainda que o contelido de um texto permaneca invaridvel, é possivel que dois
leitores com finalidades diferentes extraiam informacdo distinta do mesmo.
(SOLE,1998, p. 22).

Solé enfatiza que a percepc¢do do objetivo da leitura ndo apenas afeta a etapa inicial de
incentivo e motivagdo, mas permeia todo o processo, inclusive influenciando a etapa final da
interpretacdo. De acordo com Cosson, 0 objetivo também desempenha um papel relevante nesse
contexto. Em seu artigo "Literatura: modos de ler na escola" (2011), Cosson concebe a
experiéncia literaria como um conhecimento da vida intricadamente ligado a experiéncia do
outro, identificando diferentes abordagens de leitura com base em objetivos prévios, que podem
selecionar aspectos especificos a serem explorados. Assim, ndo existe apenas um Gnico modo
de leitura, mas sim multiplos. Esse processo de leitura deve passar por trés fases: a pré-leitura,
que envolve antecipacOes e motivagdes que preparam o leitor para se engajar com o texto; a

leitura efetiva, que possibilita a decodificacdo e a compreensao; e a interpretacdo, que propde a
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incorporagéo do conteudo lido a vida do leitor. No contexto da sequéncia bésica, Rildo Cosson
propde uma abordagem prética para a motivacdo, sugerindo a apresentacdo de uma situacdo

que estimule os alunos a responder a uma pergunta ou adotar uma posic¢éo diante de um tema.

Na categoria de Introducdo, Cosson (2016) define-a como "a apresentagéo do autor e da
obra" (p. 57). Nessa etapa, 0 autor destaca a importancia de tomar certos cuidados. Nao é
recomendado prolongar demasiadamente a discussdo sobre o autor, abrangendo toda a sua
biografia. Em vez disso, é preferivel direcionar a atencéo para aspectos que estdo relacionados
a obra em estudo. No entanto, ndo se deve transformar essa abordagem em uma busca por uma
chave definitiva que revele a intencdo do autor ao criar uma determinada obra. E bastante
comum no ensino de textos a pergunta: qual é a intencdo do autor nesta obra? No entanto, fazer
tal pergunta elimina a possibilidade de o leitor exercer seu pensamento critico e construir

significados em conjunto com o texto.

Outro ponto a ser considerado diz respeito a apresentacao da obra. Nao se pode presumir
que o livro desperte imediatamente o interesse do aluno sem qualquer mediacdo criativa. E
preferivel justificar a escolha da obra, explicando a importancia do livro nagquele momento
especifico. Até mesmo estratégias de intertextualidade podem ser adotadas, levando em conta
0 universo da obra e o perfil do leitor, a fim de criar um clima motivador. Além disso, a
apresentacdo da obra inclui familiarizar os alunos com o proprio livro em si. Eles devem ter a
oportunidade de pegar o livro, explorar seus elementos, como a capa, o prefacio, as orelhas, a

nota sobre o autor e assim por diante.

A etapa seguinte é a Leitura. Cosson atribui grande importancia ao acompanhamento

durante esse processo. Segundo ele:

A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma direcdo, um objetivo a
cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. Ndo se pode confundir,
contudo, acompanhamento com policiamento. O professor ndo deve vigiar o aluno
para saber se ele esta lendo o livro, mas sim acompanhar o processo de leitura para
auxilia-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas relativas ao ritmo da leitura.
(COSSON, 2016, p. 62).

A etapa de acompanhamento durante a leitura ndo se limita a verificar se o aluno esta
realizando a leitura ou ndo, mas sim a observar se ele encontra alguma dificuldade ao longo do
processo e se necessita de auxilio. Para isso, o professor pode incentivar os alunos a
compartilharem suas experiéncias de leitura com a turma. Cosson lista alguns beneficios desse

acompanhamento durante a leitura:



73

Ao acompanhar a leitura dos alunos por meio dos intervalos, o professor podera ajuda-
los a resolver ou, pelo menos, equacionar questfes que vao desde interagdo com o
texto, a exemplo do desajuste das expectativas que pode levar ao abandono do livro,
até o ritmo de leitura, possivel consequéncia tanto das condigdes de legibilidade do
texto quanto da disponibilidade do aluno para realizar a atividade. (COSSON, 2016,
p. 64).

A (ltima etapa da sequéncia bésica é a interpretacdo. Cosson destaca claramente que
essa pode ser uma tarefa bastante complexa. Ele afirma:

No campo da literatura ou mesmo das ciéncias humanas, as questdes sobre a
interpretagdo e seus limites envolvem praticas e postulados tdo numerosos quanto
aparentemente impossiveis de serem conciliados, até porque toda reflexdo sobre a
literatura traz implicita ou explicitamente uma confissio do que seja uma
interpretacdo ou de como se deve proceder para interpretar os textos literarios.
(COSSON, 20186, p.64).

No entanto, o autor ressalta que essa complexidade ndo deve servir como
desencorajamento para a tarefa. Portanto, ele propde trabalhar a interpretagdo em dois
momentos: um interno e outro externo. O primeiro momento é mais individual, envolvendo a
decifracdo e a compreenséo do texto pelo leitor. Rildo Cosson define esse momento da seguinte
forma: "O momento interno é aquele que acompanha a decifracdo, palavra por palavra, pagina
por pégina, capitulo por capitulo, e culmina na compreenséo global da obra que ocorre logo

apos a conclusao da leitura” (Cosson, 2016, p. 65).

Apesar de parecer um processo individual, esse momento de interpretacdo é
influenciado pelo que ocorre antes e durante a leitura. Dessa forma, ele se consolida como um
ato social, uma vez que as experiéncias vivenciadas afetam diretamente a forma como

i nterpretamos o texto.

O momento externo surge quando a interpretacdo deixa de ser apenas individual e se
torna coletiva. Isso acontece quando os alunos compartilham entre si suas experiéncias: como
a leitura os impactou, como eles abordam a leitura, como a compreendem e assim por diante.

De acordo com Cosson:

Na escola, entretanto, é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos
construidos individualmente. A raz&o disso é que, por meio do compartilhamento de
suas interpretacBes, os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
sociedade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura
(COSSON, 20186, p.66).

E nesse ponto que se estabelece a diferenca entre o letramento literario abordado na

escola e a leitura literéria individual. O processo de interpretagdo realizado em conjunto
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estimula a exploracdo de varias perspectivas, enriquecendo as diferentes formas de ler e
perceber o0 mundo. O autor também fornece exemplos de atividades que podem ser realizadas
nessa etapa: para turmas mais jovens, pode-se pedir que desenhem uma cena que tenha chamado
sua atencdo; para turmas mais avancgadas, pode-se sugerir a criacdo de um artigo para o jornal
da escola ou a escolha de uma mdsica que se relacione com algum personagem; e em turmas
mais extrovertidas, até mesmo uma dramatizagdo pode ser proposta. Em suma, a interpretacdo

pode ser expressa de maneira vivida e criativa.

Outro aspecto importante para a discussdo é a selecdo de textos. Nesse sentido, Cosson
(2014, p. 35) destaca que "Ao selecionar um texto, o professor ndo deve desprezar o canone,
pois é nele que encontrara a heranca cultural de sua comunidade. Também néo pode se apoiar
apenas na contemporaneidade dos textos, mas sim em sua atualidade”. Dessa forma, o autor
sugere diversidade na escolha dos textos literarios para o engrandecimento do letramento

literario dos estudantes.

Para Cosson (2014, p. 120), o centro de sua proposta é a "formacéo de um leitor cuja
competéncia ultrapasse a mera decodificagdo dos textos, de um leitor que se apropria de forma
autdbnoma das obras e do préprio processo da leitura, de um leitor literério, enfim".

A formacao de leitores € um dos aspectos fundamentais na proposta de Sequéncia Basica
de letramento literario de Cosson. No entanto, como enfatizado pelo autor, é essencial que esses
leitores adotem uma postura reflexiva diante dos textos. A formacdo de leitores € um tema
amplamente discutido entre educadores, e a proposta de Cosson, que reafirma essa perspectiva
como um de seus objetivos e incentiva os jovens a discutir textos literarios com seus colegas, €
uma excelente maneira de fortalecer e ampliar seus habitos de leitura. Ao apresentar aos
estudantes um livro que desperte seu interesse, vocé os desafia. "A turma tera que debater e
confrontar ideias para construir significados em relacdo a obra, terd que buscar respostas nas
entrelinhas (e essa sensacao de compreender melhor os livros € uma das grandes recompensas
da literatura)” (MEIRELLES, 2010, p.1).
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SECAO Il - FUNDAMENTOS PARA A REALIZACAO DA PESQUISA

Neste capitulo, sdo apresentadas todas as etapas da metodologia empregada para a
realizacdo desta pesquisa, realizada com alunos do ensino fundamental. Foram abordadas,
informacdes sobre caracterizagdo da pesquisa quanto ao procedimento e ao método adotado
apresentando, tratamos sobre o corpus, os participantes e o campo da pesquisa, a escola na qual

a pesquisa foi realizada.

2.1 Procedimentos metodoldgicos adotados

A pesquisa-acdo € um metodo de pesquisa social que combina varias técnicas de
investigacdo, criando uma estrutura coletiva, participativa e ativa para a obtencdo de
informacdes, envolvendo as pessoas relacionadas ao problema estudado. Esse método enfatiza
a andlise das diversas formas de acdo. Os temas sdo delimitados pelo contexto da pesquisa,
permitindo a descricdo de situacOes concretas e a intervencdo orientada para resolver os
problemas identificados na comunidade em questdo. Essa abordagem representa uma
alternativa enriquecedora, pois permite uma maior integracdo entre teoria e pratica na busca por
mudancas sociais positivas.

A pesquisa-agdo € um tipo de pesquisa social que é concebida e realizada em
associagdo estreita com uma agdo ou com a resolucdo de um problema coletivo
e no qual o pesquisador e os participantes representantes da situagdo da

realidade a ser investigada estdo envolvidos de modo cooperativo e
participativo. (THIOLLENT, 1986, p. 14).

A pesquisa-acdo também se faz presente em nossa pesquisa, uma vez que integra
diversas técnicas de pesquisa social, com as quais se estabelece uma estrutura coletiva,
participativa e ativa no nivel da captacdo da informagdo, com a participacdo das pessoas
envolvidas no problema investigado. Para Thiollent (1986), toda pesquisa-acdo é de tipo
participativo: “a participagdo das pessoas implicadas nos problemas investigados ¢
absolutamente necessaria”. Esse tipo de pesquisa possibilita o envolvimento do pesquisador e

0 participante da pesquisa, possibilita realizar atividades e refletir sobre as acdes e resultados.

Segundo Thiollent (1986), a pesquisa-acdo &€ uma metodologia que visa realizar
pesquisas sociais com uma pratica, desde que esteja atento com as necessidades da acdo e da
participacdo dos envolvidos na situagdo em estudo. Nesse sentido a pesquisa-acdo se mostra

importante nesse processo por ser uma alternativa de aperfeicoamento no processo de ensino
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em sala de aula, pois mescla teoria e pratica, tornando uma ferramenta adequada para o ensino

da literatura, promovendo agéo e reflex&o.

Thiollent (1986) afirma que a pesquisa SO € propicia quando os pesquisadores ndo
limitam suas investigacOes a conceitos académicos. Buscam em sua pesquisa dar voz aos
participantes, pessoas envolvidas que tenham algo a “dizer” ¢ a “fazer”. A pesquisa-acdo abre
um espaco em sala de aula transformando este em um laboratério de pesquisa, onde 0s sujeitos
sdo inseridos em um processo de ensino-aprendizagem. Dessa forma a pesquisa-acao torna-se
uma aliada em sala de aula para que a teoria e a pratica busquem solucionar problemas que

foram constatados com a participagdo dos envolvidos nesse processo de transformacao.

Utilizamos em nossa pesquisa a sequéncia basica de letramento, proposta por Cosson
(2014), para o ensino de leitura literaria na escola basica. A coleta de dados foi obtida a partir
da aplicacdo de questionarios de diagndstico inicial, para que os alunos respondessem sobre
suas praticas de leitura e um questionario final ao término das oficinas. Para Gil (2010, p. 114),
0 questionario pode ser definido como uma técnica de investigagdo social composta por “um
conjunto de questbes que sao respondidas por escrito pelo pesquisado” com o intuito de obter

diversas informac6es que vao ajudar a descrever as caracteristicas dos sujeitos pesquisados.

Foram realizadas oficinas de leitura com base na proposta da Sequéncia Basica proposto
por Rildo Cosson. A sequéncia basica é proposta por quatro etapas: motivacdo, introducao,
leitura e interpretacdo e seu objetivo é tornar o ensino da literatura significativo tanto para os
professores quanto para os alunos. Cosson (2014) apresenta 0s quatro passos de sua sequéncia

basica de letramento literario.

* Motivagdo: O primeiro passo da sequéncia € a motivacdo, que consiste em preparar
o0 aluno para se envolver com o texto. O sucesso inicial do encontro do leitor com a

obra depende de uma motivacao adequada.

* Introducdo: O segundo passo ¢ a introdug@o, no qual o autor e a obra sdo apresentados
aos estudantes. E importante fornecer informac@es relevantes sobre o contexto e a

importancia da obra.

* Leitura: O terceiro passo € a leitura, que deve ser acompanhada de orientagdo para
auxiliar os alunos quando necessario. Esse acompanhamento ndo deve ser confundido

com um controle excessivo.
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* Interpretagdo: O quarto passo ¢ a interpretagdo, que deve ser abordada em dois
momentos distintos. O primeiro € o momento interior, no qual a obra € decifrada parte
por parte até que se alcance a compreensao geral. O segundo € 0 momento exterior, no
qual a interpretacdo é compartilhada e exercida como um ato de construcédo de sentido
dentro de uma determinada comunidade. Essa clara definicdo é fundamental para
distinguir a leitura literéria feita na escola realizada de forma independente.

O autor destaca os principais pontos sobre a sequéncia de leitura: motivacéo, introducao,

leitura e interpretacéo.

Na motivacdo, é importante estabelecer uma conexao estreita entre as praticas utilizadas

e o texto a ser lido. Os alunos devem responder a uma pergunta ou se posicionar sobre um tema.

Na introducdo, o professor ndo deve fazer uma exposicdo longa sobre a vida do autor,

mas sim focar nos aspectos relevantes da obra.

Durante uma etapa de leitura, é essencial que o professor acompanhe 0 processo,

fornecendo direcionamento e auxilio quando necessario.

Na interpretacdo, hd dois momentos: o interior, que envolve a decifracdo individual do
texto, e o exterior, que consiste em discussfes e trocas de experiéncias coletivas. Apos as
discussbes, devem ser propostas atividades de interpretacdo, como resenhas, dramatizacdes,
adaptacdes ou participacdo em eventos escolares. Essas atividades devem ser adequadas ao tipo

de texto, idade dos estudantes e série escolar.

2.2 O corpus da Pesquisa

As obras escolhidas para serem trabalhadas em sala de aula foram selecionadas pelo
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) 2018 - Literario. Nesta edi¢éo, o
PNLD (2018) passou a selecionar obras literarias e, com isso, incorporou do Programa a
distribuicéo de livros de literatura, buscando promover uma ampliacdo de politicas publicas de

leitura, especialmente para a formacéo de leitores literarios.

O PNLD 2018- Literéario foi destinado a Educacdo Infantil, Anos Iniciais do Ensino

Fundamental e do Ensino Médio. As obras foram avaliadas, considerando:
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I - as informac@es apresentadas que: (1) contextualizem o autor e a obra; (2)
motivem o estudante para leitura e (3) justifiquem a pertenca da obra ao(s)
seu(s) respectivo(s) tema(s), categoria e género literario; (4) subsidios,
orientacdes e propostas de atividades.

Il - as orientagBes para as aulas de lingua portuguesa ou lingua inglesa
(conforme idioma da obra literaria) que preparem os(as) estudantes antes da
leitura das respectivas obras (material de apoio pré-leitura), assim como para
a retomada e problematizacdo das mesmas (material de apoio pos-leitura).

Il - as orientagOes gerais para aulas de outros componentes ou areas para a
utilizacdo de temas e contetudos presentes na obra, com vistas a uma
abordagem interdisciplinar (BRASIL, 2018).

As obras foram classificadas pelos géneros literarios:

Poema;

Conto, cronica, novela, teatro e texto da tradi¢do popular;
Romance;

Memodria, diario, biografia e relatos de experiéncias;
Obras classicas da literatura universal;

Livros de imagens e livros de histéria em quadrinhos;
Livro-brinquedo.

Nook~wbdE

Apo0s a selecdo das obras, atendendo a um criterioso controle de qualidade, o FNDE
inicia o processo de negociacdo com as editoras para a aquisi¢do das obras. Apds isso, ocorre a

distribuicdo para as escolas da educacdo basica em que elas serdo utilizadas.

Nesta edicdo do PNLD foram selecionadas 184 obras conforme a classificacdo
apresentada. Dessas 184 obras, 16 obras sdo adaptadas para a Histdria em Quadrinhos. A
escolha por trabalhar com as obras Missa do Galo e outros contos de Machado de Assis

(Adaptacao Francisco Vilachd) se da pelo fato de ser obra com contos adaptados para as HQs.
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Figura 16- Capa da obra selecionada

HORPTAGHD B QUATRINEOS
FRARKISCO VILATHA

¥ FGV EDITORA

(Fonte: MACHADO DE ASSIS; VILACHA, 2018)

Missa do Galo e outros contos é uma adaptacao de contos de Machado de Assis para 0s
quadrinhos feita pelo adaptador Francisco Vilacha e Ad&o de Lima Jr. A obra apresenta quatro
contos adaptados para os quadrinhos, sendo eles “Missa do Galo”, “Conto de Escola”, “O
Espelho”, e “Umas Férias”. A obra também apresenta texto sem adaptacao sendo eles um soneto
“Luz entre sombras”, um poema “Suave mari magno”, uma cronica “Como comportar-Se No

bonde” e um trecho do romance Memdrias péstumas de Bras Cubas.

2.3 Adaptador e llustrador

Francisco Vilacha, nasceu no Rio de Janeiro em 1953, falecendo em 2020, Francisco
Vilacha foi ilustrador e desenhista de historias em quadrinhos. Iniciou sua carreira na revista O
Bicho, colaborando com publicacdes de suspense na revista Spektro. Na década de 80, junto
com Ronaldo Antonelli, editaram a InterQuadrinhos, revista feita para artistas nacionais. Apos
passar por duas décadas ilustrando livros didaticos, retorna a adaptacdo de obras de literatura
brasileira e mundial para a HQ.
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Em 2017 foi convidado para adaptar Missa do Galo e outros contos de Machado de
Assis e O Peru de Natal e outros contos de Mério de Andrade. Recebeu o Prémio Altamente
Recomendavel da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) e teve obras

selecionadas pelo PNLD- Literario.

2.4 Sujeito e Campo de Pesquisa

A pesquisa foi realizada na Escola Estadual de 1° e 2° graus “Deputado Gongalo Botelho
de Campos”, sediada no municipio de Varzea Grande- MT. A escola atende, na sua maioria,
alunos oriundos dos bairros Jardim Costa Verde, Costa Verde, Sdo Gongalo, Séo Jorge, Santa
Maria | e 1. S&o considerados bairros de baixa renda, sendo a falta de qualificacédo profissional
um dos fatores determinantes, pois 0 mercado informal nem sempre oferece as condicdes de
trabalho, dessa forma os filhos trabalham para ajudar a sustentar a casa, enfrentando desde cedo

as responsabilidades da vida.

A escola atende alunos do Ensino Fundamental (6° ao 9°) e Ensino Médio (1° ao 39),
tanto no periodo matutino quanto no vespertino e atende em media 420 alunos, divididos da

seguinte forma:

Quadro: Distribuicdo das turmas

Ano Turma
Matutino Vespertino
6° 02
7° 03
8° 03
9o 01 01
1°EM 02
2°EM 02
3*EM 02

Fonte: Elaborado pelo autor.

A pesquisa foi realizada em uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental. A turma foi

a Ultima sala aberta pela Secretaria de Educacdo do Estado de Mato Grosso, sendo uma turma
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pequena. A turma tem 25 (vinte e cinco) alunos matriculados no 8° ano do Ensino Fundamental
no turno vespertino. A turma é composta de 11 (onze) alunos do sexo masculino e 14 (quatorze)

do sexo feminino, com idade entre 12 (doze) e 15 (quinze) anos.

Escolhemos trabalhar com a turma do 8° ano por considerarmos uma fase estudantil na
qual os alunos apresentam uma certa bagagem de leitura e de conhecimento de diversos géneros
textuais, porém percebemos que ha uma caréncia em relacdo aos géneros textuais literarios.
Apesar de estarem nessa fase estudantil, muitos alunos apresentam dificuldades relacionadas a

leitura e compreensdo de textos.

2.5 Descricédo da metodologia

A pesquisa foi conduzida utilizando dois instrumentos de coleta de dados: um
questionario inicial, leitura e a producdo de textos narrativos. Os questionarios continham
perguntas fechadas e foram analisados de maneira objetiva. As questdes abordavam o interesse
dos participantes pela leitura literaria, bem como a sua opinido sobre a metodologia empregada
na proposta de atividade em sala de aula relacionada a leitura. A analise da pesquisa baseou-se

nesses instrumentos de coleta de dados.

A metodologia seguiu as seguintes etapas de desenvolvimento sequencial: 1) Iniciou-se
a pesquisa com a aplicacdo de um questionario inicial, 2) Apresentou-se aspectos e
caracteristicas da histéria em quadrinhos e da adaptacdo literaria para os quadrinhos; 3)
Desenvolveu-se a motivagédo papel essencial ao iniciar a leitura, despertando a curiosidade do
estudante e gerando o desejo de se aprofundar no texto em questéo. 4) Apresentacdo do autor e
da obra e a atividade de leitura literaria. 5) A leitura ocorreu tanto no ambiente escolar como
em casa; 6) Os estudantes interpretaram a leitura por meio de adaptacdo e producdo escrita de

textos narrativos e em quadrinhos.

No primeiro encontro: processo de apresentacao do projeto e assinatura do termo, houve
um encontro com a duragdo de duas horas/aula de cinquenta minutos cada. No segundo
encontro, também ocorreu um encontro com a duragéo de duas horas/aula de cinquenta minutos
cada. No terceiro e quarto encontro houve duracdo de duas horas/aula de cinquenta minutos
cada. Na atividade de leitura, foram dois encontros com a dura¢do de duas horas/aula de
cinquenta minutos cada. Para a producdo da narrativa, houve um encontro com a duragéo de

duas horas/aula de cinquenta minutos cada. A entrega dos textos, dos estudantes da escrita da
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narrativa e a elaboragdo quadrinizada ocorreram em um encontro com a duragdo de duas

horas/aula de cinquenta minutos cada.
Questionario inicial

No nosso primeiro encontro com a turma do 8° ano procuramos apresentar aos
estudantes o projeto de pesquisa, cujo objetivo era convida-los a participar. Muitos
apresentavam ddvidas sobre o contetdo e a aplicacdo da pesquisa, mas foi-lhes informado que
seria trabalhado a leitura de contos adaptados para os quadrinhos. Apds a explicacdo e
apresentacdo do projeto, apresentamos o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido- TCLE
e 0 Termo de Assentimento Livre e Esclarecido- TALE. Cinco alunos ndo quiseram participar da
pesquisa, e ao serem questionados o porqué de nao participarem, alegaram que nao gostam de
ler ou que tem dificuldades. Como professor/pesquisador tentei convencé-los de que o projeto

iria ajuda-los nessas dificuldades, porém mesmo assim, ndo quiseram participar.

Depois da apresentacdo do projeto e esclarecido possiveis duvidas, demos inicio a
aplicag@o do “questionario inicial” com o interesse de coletar dados pertinentes sobre a leitura
produzida pelos estudantes. A aplicacdo do questionario foi importante para conhecermos o
perfil dos sujeitos participantes da pesquisa, foram conscientizados sobre a importancia de
respondé-lo com sinceridade e orientamos para que ndo houvesse nenhuma forma de

identificacdo nele.

Antes da realizacdo do questionario, ndo houve nenhuma atividade relacionada a leitura

literaria, com o objetivo de garantir que as respostas do diagndstico ndo fossem influenciadas.
Segundo Encontro-Apresentacao

Nesse nosso segundo encontro, levamos os alunos para a sala de video e apresentamos
slides do projeto com a pergunta inicial: "O que é Historia em quadrinhos?". O objetivo dessa
atividade foi despertar o interesse dos alunos pelo tema, fazendo com que refletissem sobre seu

conhecimento prévio e compartilhassem suas experiéncias com os quadrinhos.

Nessa etapa de introducdo aos quadrinhos, apresentamos as principais caracteristicas
das historias em quadrinhos, destacando elementos como bal6es de narracdo, baldes de diélogo,
baldes de pensamento, metaforas e metonimias. O objetivo aqui foi motivar os alunos com a
linguagem e a estrutura tipicas dos quadrinhos, de forma a desenvolver uma compreensdo mais

profunda desse género literéario.

Terceiro Encontro- Motivacéo
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Nessa segunda parte da nossa pesquisa demos inicio a sequéncia basica apresentada por
Cosson (2021). Para o autor, “as praticas de sala de aula precisam contemplar o processo de
letramento literario” (COSSON, 2014, p. 47), dessa forma, por ser aplicada em uma turma de
8° ano do Ensino Fundamental, desenvolveu a sequéncia basica, utilizando-se a técnica da
oficina, logo as analises seguiram a ordem de realizac¢do de cada etapa: motivacdao, introducéo,
leitura e interpretacéo.

Dessa forma, a motivacdo desempenha um papel essencial ao iniciar a leitura,
despertando a curiosidade do estudante e gerando o desejo de se aprofundar no texto em
questdo. Segundo Cosson (2014), a motivacdo também envolve o estabelecimento de conexdes
significativas com o texto, podendo ser criadas situacdes que exigem a participacdo ativa dos
alunos, o que costuma gerar expectativas nos leitores. No entanto, “é preciso lembrar que a
motivagéo prepara o leitor para receber o texto, mas néo silencia nem o texto, nem o leitor”.
(COSSON, 2014, p. 56). O objetivo principal é estimular o estudante a se engajar na leitura
proposta. Conto de Escola (2017) ainda que adaptado para os quadrinhos permanece com 0S
temas relevantes apresentados por Machado em XIX. Sendo assim, as tematicas corrupcao e
delacdo que foram denunciadas por Machado no passado ainda aparecem nos dias atuais, dessa
forma buscamos abordar essa tematica utilizando uma noticia recente que trate desses assuntos.

Essa preparacao foi importante para compreendermos melhor o que foi abordado no texto.
Quarto Encontro- Introdugéo

Iniciamos a segunda etapa: a introducdo. Na introducdo, nosso objetivo é promover a
interacdo inicial dos alunos com a obra, incentivando seu envolvimento. Nesta etapa, levamos
novamente os participantes para a sala de video para que pudéssemos apresentar os slides sobre
0 autor em estudo. Para isso, fizemos breves questionamentos sobre Machado de Assis,
abordando sua vida e obra. Em seguida, realizamos uma breve apresentacdo do autor,
enfatizando sua importancia na literatura e sua extensa producdo literaria. Essa abordagem foi
adotada com base na recomendacdo de Cosson (2016, p.80), que sugere “para introduzir uma
obra candnica [...], a simples e breve apresentacéo do autor e da obra pode ser a atividade mais
adequada.” Levamos em consideragdo as informagdes prévias que cada aluno possuia sobre o
autor e suas obras, utilizando-as durante essa abordagem. Apds essa breve apresentacgéo,
passamos a discutir as algumas caracteristicas machadianas retratadas no texto. E importante

ressaltar que Machado de Assis possui em sua coletanea de obras textos que abordam diversas
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tematicas, o que serve como um ponto de entrada para o texto e “serve para despertar o interesse

do aluno pela obra e ndo conduzir sua leitura” (COSSON, 2016, p. 80).
Quinto Encontro- Leitura

No inicio da nossa atividade, retomamos brevemente a etapa de introducéo,
conhecimentos sobre Machado de Assis, suas caracteristicas como escritor e a obra que
estdvamos estudando. Para isso, fizemos uma breve explanacdo sobre o cenério nacional da

época em que a obra foi produzida, contextualizando-a dentro do contexto histdrico.

O proximo passo foi a leitura do conto, a etapa da leitura desempenha um papel
fundamental no processo de estudo de um texto literario, pois tem como objetivo principal
permitir que o aluno crie sua propria experiéncia estética com a obra, ndo se limitando apenas
a decodificacdo do texto, mas sim a uma aproximacao ativa da narrativa, permitindo que o leitor
se conecte com o autor e a obra. E nessa interacio entre leitor e texto que reside o potencial
transformador da leitura de um classico, uma vez que ele é capaz de despertar emogdes,

promover reflexdes e expandir a compreensao do mundo.

Cada aluno teve a oportunidade de ler o texto individualmente, permitindo que eles
interajam com a obra sem interferéncias externas. No entanto, em alguns momentos, foi
necessario intervir e esclarecer expressdes desconhecidas presentes no texto, a fim de garantir

uma compreensao mais completa e precisa.

Durante a leitura muitos alunos pediram para que pudessem levar o livro para casa, pois
gostariam de ler e observar a obra mais de perto e com mais calma. Essa atitude nos chamou a
atencdo, pois mostrou que alguns alunos estavam interessados pela leitura e o formato de
adaptacdo que era apresentado. Dessa forma permitimos que os alunos levassem o livro para

casa para que pudessem ter esse contato.
Sexto Encontro- Interpretacédo

Nesse nosso encontro buscamos retomar a leitura realizada pelos alunos, dessa forma
pedimos se alguns alunos gostariam de fazer uma leitura coletiva do texto, separando cada aluno
por personagem. Muitos alunos se mostraram interessados e motivados para a realizacdo da
proposta. Apos a conclusdo da leitura, partimos para um bate papo, na qual os alunos puderam
expressar suas impressdes gerais sobre o conto por meio de um pequeno relato daquilo que mais

teria chamado sua atencdo no texto lido. Essa etapa permitiu que eles compartilhassem suas
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percepcoes, reflexdes e em relagdo ao que haviam lido, incentivando uma anélise pessoal da

obra.

Dando sequéncia ao bate papo, buscamos apresentar uma breve contextualizacdo do
texto lido, apresentando um pouco do contexto historico do conto. Utilizamos fragmentos de
textos que retratavam a época em que a histéria se passa, abordando aspectos como o
comportamento social e a rigidez das escolas no século XIX. Além disso, exploramos leituras
criticas sobre a obra, buscando diferentes perspectivas e interpretagdes que ampliem o

conhecimento dos alunos.

Essa etapa permitiu que os estudantes compreendessem a obra em um contexto mais
amplo, relacionando-a a aspectos historicos e sociais. Ao explorar outras leituras sobre o conto,
eles puderam expandir sua visdo e compreender diferentes abordagens, enriquecendo sua

analise e interpretagdo da obra de Machado de Assis.

Dessa forma, solicitamos aos alunos a criagdo de um texto narrativo e que o texto tivesse
alguma relacdo com a obra lida, servindo como inspiracdo para criar uma adaptacao
quadrinistica. Sugerimos que os estudantes fizessem uma adaptacdo literaria, modificando
elementos como o final da historia, os personagens e o ambiente narrativo. Os alunos que
tinham davidas buscaram ajuda tanto com o pesquisador quanto com os colegas que buscaram
ajudar. Durante a atividade, percebeu-se que os estudantes utilizaram seu conhecimento prévio
e imaginacdo. Como ndo foi possivel terminar o texto em sala de aula, os alunos receberam

orientacdo para finaliza-lo em casa.
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SECAO I11- ANALISE DOS DADOS
3.1- Questionario Inicial

Nesta etapa buscamos analisar os dados que foram coletados através do questionario
inicial. O questionario foi aplicado no inicio das oficinas como sondagem para se identificarem
as impressdes dos alunos relacionados ao processo de leitura, bem como a frequéncia,

preferéncias e contato com o texto literario.

Gréfico 01: Vocé tem o habito de ler?

VOCE TEM O HABITO DE LER?

EmSim mNao

Fonte: elaborado pelo autor

De acordo com os dados apresentados na questdo, 55% dos alunos responderam que
possuem o habito de ler. Dessa forma, a turma possui em sua maioria alunos que tém o habito
de ler e que buscam manter esse habito. No entanto, é importante lembrar que mesmo que a
maioria dos alunos tenha o habito de ler, ainda existem uma outra parte de alunos que nao tém
esse habito. Compreendemos que é importante incentivar todos os alunos a desenvolverem o
habito de leitura, uma vez que a leitura traz diversos beneficios, além de contribuir para o

aprendizado em diversas areas do conhecimento.
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Graéfico 02: Quando voce 1€, faz porqué?

QUANDO VOCE LE, QUAL E O PRINCIPAL MOTIVO?

médivertido modistrai mé obrigatério moutros

Fonte: elaborado pelo autor.

De acordo com uma pesquisa realizada com estudantes, 50% dos alunos consideram a
leitura obrigatoria, o que acaba ndo sendo vista como uma atividade essencial para o
aprendizado e a formacéo, esses alunos veem a leitura como uma tarefa enfadonha e preferem
usar outros recursos para obter as informacOes de que precisam. Engquanto outros 35%
acreditam que a leitura € algo divertido e outros 5% veem a leitura como algo que distrai, dessa
forma, ha aqueles que veem a leitura como uma atividade que deve ser feita para se divertir ou
distrair. Esses estudantes acreditam que a leitura € uma forma de relaxar, de se distrair e de se
divertir. Eles buscam escolher livros de acordo com seus interesses pessoais e leem por prazer,
sem a obrigacdo de fazer resenhas ou resumos sobre o que leram. Outros 10% leem por outros
motivos, sejam eles pessoais ou para fins de estudo, usam a leitura apenas como uma forma de
encontrar informagdes especificas para trabalhos escolares, sem se aprofundar na leitura do

contetdo completo.

Observamos, que metade dos leitores praticam a leitura por algum interesse — diverséo,
distracdo, outro — ao passo que a outra metade ainda o faz por obrigacdo. Isso nos da indicios
de que a leitura ainda possa ser um ato prazeroso, mas que antes disso precisamos romper com

0s estigmas da leitura por obrigacdo que muitos alunos ainda apresentam.
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Gréfico 03: O que mais motiva vocé a ler?

O QUE MAIS MOTIVA VOCE A LER?

W Pais/Responsdveis M Professores das Séries Iniciais M Professores das Séries Finais m Igreja

Fonte: elaborado pelo autor.

Na questdo “Quem o motiva a ler?” A Igreja (40%) apresenta-se como um grande
motivador na leitura para os estudantes. Em seguida, aparecem os professores das séries iniciais
(30%), um estudante lembra (A9) “gostava quando a professora lia pra nds”. Os dados mostram
que a mediacao fora e dentro da escola é importante, pois contribui na formacao dos estudantes.
Os pais/responsaveis (20%) disseram que as leituras realizadas pelos pais ou alguém da familia
0S motivaram a ler. Para Petit “antes do encontro com o livro, existe a voz materna, ou em
alguns casos, paterna, ou ainda em certos contextos culturais da avo ou de uma outra pessoa
que cuida da crianga, que 1€ ou conta histoérias” (PETIT, 2009, p.58). Apenas (10%) dos alunos
consideram como motivadoras as praticas de leitura realizadas pelos professores no ensino
fundamental 11, isso demonstra que a Literatura na educagdo basica ndo tem contemplado o
objetivo de provocar no estudante o prazer pela leitura. Lajolo (2000, p. 16) reflete sobre essa
realidade e afirma que “o desencontro literatura-jovens que explode na escola parece mero
sintoma de um desencontro maior, que nés — professores — também vivemos. Os alunos nédo
leem, nem nos; os alunos escrevem mal e nds também”. E possivel refletir sobre a formagao
dos professores nesses dados, se o professor tem pouca leitura, possivelmente ndo ira

desenvolver o gosto pela leitura em seus alunos.
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Gréfico 04: Quantos livros vocé ja leu esse ano?

QUANTOS LIVROS VOCE LEU ESSE ANO?

H0 mla2 m3a4 m5a7

Fonte: elaborado pelo autor.

Embora 65% dos questionados afirmam ter lido livros durante o ano, é importante notar
que isso significa que cerca de 35% dos estudantes ndo leram nenhum livro. Esse nimero é
preocupante, pois indica que hd uma grande parcela de estudantes que nao esta se beneficiando

dos muitos beneficios que a leitura pode oferecer.

Além disso, dados de pesquisas sobre a leitura no Brasil mostram que, em média, 0s
brasileiros leem pouco mais de 2 livros por ano, o que corresponde aos 30% dos Nnossos
estudantes que leem de um a dois livros. Compreendemos que essa taxa é considerada baixa
quando detectada em outros paises, 0 que indica que ha uma necessidade de aumentar a
formacdo e conscientizagdo sobre a importancia da leitura e a disponibilidade de livros

acessiveis a populagéo.

Dessa forma, € importante incentivar a leitura e tornar os livros mais acessiveis e
atraentes para a populacdo, principalmente para as criancas e jovens em idade escolar, a fim de
garantir que todos possam usufruir dos beneficios que a leitura pode oferecer.
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Gréfico 05: O que vocé gosta de ler?

O QUE VOCE GOSTA DE LER?

M Jornais MRevistas M Historias em Quadrinhos M Livros Literarios M Biblia

Fonte: elaborado pelo autor.

De acordo com dados, a Biblia é a leitura preferida de 42% dos alunos. De acordo com
a Ultima pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada em 2019 pelo Instituto Pro-Livro, a
Biblia é o livro mais lido no pais. Segundo a pesquisa, 29% dos instruidos disseram ter lido

pelo menos um trecho da Biblia.

Em segundo lugar, com 32% dos preferidos, as histdrias em quadrinhos mostram-se
uma opcao popular entre os estudantes. Esse género literario se caracteriza por empregar uma
linguagem mista, combinando texto e imagens, o que torna a leitura mais dinamica e divertida,
capaz de prender a atencdo dos leitores por mais tempo. Além disso, as histérias em quadrinhos
geralmente apresentam tramas simples e cativantes, personagens marcantes e visualmente

atraentes, tornando-se uma opcao de leitura atraente para muitos.

Os livros literérios, por sua vez, foram a opcao de leitura de 16% dos estudantes. Esse

género engloba diversas obras de ficcdo e ndo-ficcdo, abrangendo temas que vao desde
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romances e aventuras até biografias e ensaios, permitindo a adicdo do conhecimento e o

desenvolvimento da imaginacéo e da criatividade.

Por fim, as revistas foram a opcéo de leitura de 10% dos estudantes. As revistas sao
publicacGes que costumam trazer informagdes sobre diversos temas, como moda, esportes,
entretenimento, politica, e muitos outros, podendo ser uma fonte de conhecimento e

entretenimento para os leitores.

Conforme indicado por Silva (2012), os educadores exercam discernimento ao
introduzir obras literarias, uma vez que os alunos adquirem interesse pela leitura através da
leitura e literatura de consumo em massa. Nesse contexto, & essencial ndo subestimar essas
experiéncias literarias, visto que tais praticas de leitura podem estabelecer uma ligacdo para
exploragdes literérias presentes e futuras, potencialmente convertendo o ato de ler em um hébito

regular.

Nesse sentido, Silva (2012, p. 8) propde que: "O educador, portanto, emerge como
alguém capaz de ampliar os horizontes de leitura dos estudantes, levando-os a perceber a
caracteristica intrinseca a toda obra literaria: a subversdo da estrutura linguistica motivada por
uma busca estética." Este posicionamento implica que o papel do professor vai além da mera
transmissao de conhecimento, destacando-se como um facilitador que incita a analise critica
das construcdes linguisticas, estimulando assim uma apreciagdo mais profunda e

contextualizada das obras literarias.

3.2 Apresentacao

Durante a apresentacdo da histéria em quadrinhos, buscamos motivar uma apreciagdo
visual mais sofisticada das obras adaptadas, capacitando os alunos a reconhecerem e

interpretarem os diferentes elementos presentes nas histérias em quadrinhos.

Além disso, procuramos validar nossa pesquisa inicial, que indicava as Histérias em
Quadrinhos como a segunda opcdo de leitura mais popular entre os alunos entrevistados.
Observamos que as histérias em quadrinhos fazem parte da formagéo dos alunos, corroboramos
com Bari “Para a grande maioria dos alunos, as primeiras memorias sao relativas a apropriagao

da leitura pelas historias em quadrinhos” (BARI, 2008, p. 194).
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Entregamos aos alunos alguns livros adaptados disponiveis na biblioteca escolar. O
objetivo dessa etapa foi permitir que os alunos explorassem visualmente as obras adaptadas,
examinando a estética e a estilistica adotadas pelo adaptador/ilustrador. Dessa forma, os alunos
puderam analisar em detalhes como as historias em quadrinhos foram representadas
visualmente, desenvolvendo uma compreensdo mais profunda da relagéo entre texto e imagem,

bem como dos recursos narrativos utilizados nas adaptagoes.

Por fim, esse encontro buscou estimular os alunos a refletirem sobre as obras adaptadas
que visualizaram. Nesse momento, os alunos foram incentivados a analisar a estética, a
estilistica e a narrativa das historias em quadrinhos, identificando elementos como uso de cores,
expressdes faciais dos personagens, enguadramentos, entre outros. O objetivo principal foi
desenvolver habilidades de andlise critica, permitindo que os alunos compreendessem e
interpretassem as obras adaptadas de forma mais aprofundada. Buscamos despertar o interesse
dos alunos, apresentar as caracteristicas do género, oferecer exemplos concretos de adaptacdes
e estimular a interpretacao critica das obras adaptadas. Dessa forma, procuramos desenvolver
as habilidades de leitura, compreenséo e apreciacdo das historias em quadrinhos, enriquecendo

o repertorio literario.

Figura 17- Alunos analisando obras adaptadas
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Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 18- Alunos analisando obras adaptadas
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Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 19-Alunos analisando obras adaptadas

Fonte: Arquivo Pessoal



94

3.3 Interagéo entre Leitor e Texto

Nesta etapa as atividades foram direcionadas para o Conto de Escola, onde buscamos
instigar os conhecimentos prévios dos alunos sobre os temas relacionados ao conto em estudo.
Solicitamos aos alunos que lessem duas noticias e que apresentassem o que eles entendiam
sobre “delagdo” e “corrup¢do”, por serem palavras ja conhecidas muitos nao alunos ndo tiveram
dificuldades para apresentar. Alguns alunos apresentaram algumas visdes do que seja

corrupcao:
Al- “Corrupg¢ao ¢ quando alguém faz coisas erradas com o dinheiro dos outros”.
A2- “Corrupcao pode prejudicar muita gente e ¢ muito ruim”.

A3- “Delacao ¢ quando alguém decide contar a verdade sobre algo errado que viu ou

sabe”.

Observa-se que a maioria dos alunos identificaram a corrupcao e a delagdo como temas
abordados nas noticias, o que demonstra que eles possuiam um conhecimento prévio sobre 0s
conceitos de corrupc¢do e delacdo. Embora, alguns alunos demonstraram uma certa dificuldade
para compreender seus significados, o que foi preciso aprofundar esses conceitos. Observou-se
também a visdo critica dos alunos sobre o assunto, associando as atitudes como ilegais e que
possam prejudicar a sociedade. Conforme dispde Damasio de Jesus (2003, p. 14): “A corrupgio
prejudica o progresso das nacles e, a par da impunidade que a acompanha, debilita as

instituicdes e a moral publica, gerando alto custo, responsavel pelo empobrecimento do povo.”

A presenca do texto motivador proporcionou aos alunos explorarem seus
conhecimentos, para que, mais a frente pudesse fazer uma leitura mais abrangente. Para Cosson
(2016, p.56-57), inserir a motivacdo em uma atividade de leitura é uma préatica relevante para o

ensino, pois pode exercer influéncias sobre as expectativas do leitor.

Dando seguimento as etapas, tivemos a introducdo, que buscou apresentar e coletar
dados sobre o conhecimento sobre autor e a obra. Fizemos, inicialmente, uma relacéo entre os
conceitos de ‘delagdo’ e ‘corrup¢ao’ , ressaltando aos alunos que o escritor Machado de Assis
ja havia abordado os temas em seus escritos. Antes de apresentarmos mais informacdes sobre
esse escritor, solicitamos que eles respondessem que conhecimentos tinham sobre ele, e

obtivemos:

Al- “Nao Conheg¢o™;
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A2- “J4 li texto no livro de Portugués”;

A3- “Ja ouvi falar, mas ndo conhec¢o muito”;

A4- “Nao tenho nenhuma informagao sobre ele”;
A5- “Eu ndo sei falar muito de Machado de Assis™;

Observamos que alguns alunos ndo conheciam Machado de Assis, com isso, vemos que,
mesmo que tenham lido algo do autor, ndo se recordam, pois ndo possuem conhecimentos que
os facam lembrar dele. Para Cosson (2016, p.60), conhecer uma breve biografia do autor é

importante para que se conhega os contextos que acompanham o texto.

Em seguida, apresentamos a obra que seria utilizada pelos alunos. Cada aluno recebeu
um volume da obra “Missa do Galo e outros contos de Machado de Assis”. Por ser um livro
em quadrinhos comecamos a leitura do livro pelas observagdes dos elementos como a ilustragéo
da capa, 0 nome do autor, o nome do autor responsavel pela adaptacdo e quadrinizacdo, como

era a disposicdo das imagens e texto e como a obra é apresentada.

Figura 20- Alunos com a obra em estudo

Fonte: Arquivo pessoal

Conversamos com os alunos sobre o quadrinista Francisco Vilachd, que fez a adaptagéo,
e explicamos que a obra foi escrita em 1844 e que o quadrinista adaptou a obra para um outro

formato em 2017.

A motivacao e a introducdo nos prepararam para 0 momento de ler o texto adaptado. As
etapas nos ajudaram a estabelecer relagcdes importantes, criar hipteses sobre o que vamos

encontrar, fazer suposicoes e previsdes com base em informagdes extras, como os detalhes do
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livro (capa, titulo, imagens). Tudo isso nos ajuda a nos preparar para entender melhor o que
vamos ler. Explicamos que iriamos ler “Conto de escola”, texto escrito por Machado de Assis.
Dessa forma, levantamos algumas hipoteses sobre a historia, a partir dos quadrinhos, para
depois darmos inicio a leitura do texto. Realizamos algumas perguntas para levantar algumas
hipoteses: Por que o conto se chama “Conto de Escola”? Como eles imaginam que ¢ essa

escola? Quem seriam 0s personagens que aparecem nas ilustracoes?

Em seguida, iniciamos a leitura do conto. Nesse momento, os alunos foram orientados

a iniciarem a etapa de leitura do conto machadiano “Conto de Escola” e, assim, o fizeram.

Logo apods, a fim de observar a recepcdo, as sensaces e impressdes que os alunos
tiveram apds o primeiro contato com o conto, 0s alunos descreveram suas impressdes sobre o

texto. Coletamos os seguintes dados a respeito da primeira leitura:
Al- ‘O texto ¢ legal, as imagens ajudam a entender melhor o texto’.
A2- ‘Gostei dos personagens’.
A3- ‘Achei interessante’.
Ad- ‘A escola de hoje ndo ¢ como antes que tinha palmatoria’.
A5- ‘Gostei. O texto fala sobre corrupcao’.
AB6- ‘Os dois alunos fizeram coisa errada e o professor puniu’.

Nessas primeiras impressdes dos alunos verificamos diferentes percepcdes sobre o
texto. Os alunos atribuiram sentidos como: interessante, legal, errado. Os alunos observaram os
comportamentos e valores morais das personagens logo na primeira leitura. Verificamos que
para alguns alunos houve interacdo entre texto e leitor e essa interacdo fez com que o texto

tivesse uma boa recepgéo.

Buscamos verificar como os alunos reagiram de forma critica frente a tematica e a
contextualizacdo histérica e social do conto. Dessa forma, questionamos os alunos sobre alguns
aspectos do conto, como o porqué de o conto iniciar apresentando um periodo? Muitos alunos
disseram que ndo faziam ideia do porqué daquela data. Pedimos que os alunos pesquisassem

no celular sobre o que acontecia no Brasil no ano de 1840.

Os alunos interagiram entre si buscando compreender 0 que se passava nesse periodo.

Apos a pesquisa os alunos apresentaram:
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A4- ‘Segundo Reinado’.
A5- ‘Golpe da maior Idade’.
AG6- ‘Foi um periodo em que o Brasil passou por transformacdes’.

Diante das respostas dos alunos, apresentamos um pouco sobre o periodo historico do
Brasil. Destacamos o contexto histrico que retrata a época Regencial e que esse periodo foi
considerado um dos mais agitados da histdria e politica brasileira, pois esteve em jogo a unidade
territorial do Brasil, e o centro do debate foi a centralizacdo ou descentralizacdo do poder,
resultando violentos choques entre as elites e no dominio do interesse de grupos sociais e que
varias revoltas estouraram no Brasil de Norte a Sul, de Leste a Oeste e que essas revoltas
geraram o comportamento social e rigidez das escolas no século XIX.

Dessa forma, para Cosson (2021, p. 87) “a contextualizagdo visa relacionar o texto com
a sociedade que o gerou ou com a qual ele se propde a abordar” isso nos revela que para um
leitor que conhece aspectos da época ambientada na obra, o contexto fica mais evidente e se
torna mais inteligivel para esse leitor. Através dessa explicacdo os alunos comecaram a
compreender um pouco o porqué da atitude do pai para com o filho e do professor para com os
alunos. Recorreram aos fatos evidenciados na obra, como a rigidez e o uso da palmatoria. De
acordo com Hanna (2012, p.63), ao explorarmos a narrativa do conto, é possivel identificar ndo
somente as narrativas individuais que caracterizam uma determinada época, mas também

narrativas coletivas que facilitam a expressdo e a transformacéo de valores para a sociedade.
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Figura 21- Sovas

»
ROt SEMAN ANTERIOR TINWA FEITO
DUAS FALTAS, €, DESCOBERTO
O CASO, RECEBI O PAGAMENTO DAS
MAOS DE MEU PAI, QUE ME DEU UMA
SOUA DE VARA DE MARMELETRO.

(Fonte: MACHADO DE ASSIS; VILACHA, 2018)

Através da figura (00) que retrata a rigidez do pai, surge a oportunidade de explorar a
influéncia das imagens na interpretacdo textual. Ao indagarmos sobre o sentido das palavras
"pagamento” e "sova", embora alguns alunos inicialmente associam "pagamento” a algo
positivo, como receber dinheiro, a analise da cena em que um pai castiga o filho os levou a
reconhecer que ali se tratava de "apanhar”. Essa conexdo entre imagem e texto ilustra e
direciona a atencdo dos alunos aos detalhes da imagem, aos significados subjacentes e as
possibilidades interpretativas que ela oferece. Nesse sentido, observamos como uma imagem
enriquece a compreensdo do texto e promove a construcdo de inferéncias, antecipacdes e
relacbes com as experiéncias prévias dos alunos, como também amplia sua competéncia no

letramento literario.

Buscamos a exploragdo da caracterizacdo das personagens através das linguagens verbal
e ndo verbal, utilizando questionamentos que abordaram tracos faciais, vestimentas e objetos

proximos as personagens.
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Figura 22- Brincar
-
WNAQUELE DIA DEIXET-ME ESTAR
INSTANTES A VER ONDE IRIA B,

MORRO OU CAMPO? TAL ERA O PA
DE REPENTE DISSE COMIGO QUE
ERA A ESCOLA. £ GUIET PARA A €
AQUI VAI A RAZAC.

pa

(Fonte: MACHADO DE ASSIS; VILACHA, 2018)

Muitos alunos, ao lerem o trecho inicial do conto, figura 00, comentaram sentir uma
identidade semelhante com o personagem Pilar em relacdo a experiéncia de irem ou ndo para a
escola. E notavel destacar que Pilar, ndo nutre qualquer preco pela educagdo, mesmo que
demonstre habilidade natural para o aprendizado. O enredo revela a educagdo como algo
inegavelmente severo, um apoio para a ascensado e para o seguimento do individuo aos padrdes
da sociedade. A mudanca da indecisdo sobre onde brincar, para a imposic¢do de frequentar a

escola, é ressaltada pela lembranca da punicao paterna.

Questionamos os alunos sobre como a escola era apresentada nesse periodo. Muitos
alunos comentaram que o modo de ensino é completamente diferente dos modelos atuais e que

os professores eram mais bravos que hoje.
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Figura 23- Professor

MAS NEM O RELOGIO ANDAVA COMO DAS OUTRAS VEZES,
NEM © MESTRE FAZIA CASO DA ESCOLA: ESTE LIA OS
JORNALS, ARTIGO POR ARTIGO, PONTUANDO-OS COM
EXCLAMACOES, COM GESTOS DE OMBROS...

(Fonte: MACHADO DE ASSIS; VILACHA, 2018)

Pela maneira como o professor Policarpo é apresentado no conto e pela sua reacao diante
das noticias que lia no jornal, pode-se inferir que era partidario dos conservadores. Desse modo,
compreendemos que a puni¢cdo exagerada aos alunos pela infragdo cometida como uma forma
de extravasar a raiva que sentia de seus adversarios politicos. Para os alunos o professor
apresenta uma figura severa e pune rigorosamente 0os meninos, aplicando-lhes castigo por meio

da palmatéria.

Questionamos certos aspectos intrinsecos a linguagem das histérias em quadrinhos,
como apresentado por McCloud (2005; 2008), que estdo presentes ao longo da narrativa. Essa
abordagem permitiu que os alunos avaliassem por si proprios diversos quadros da histdria. Essa
atividade proporcionou interpretacfes conectadas as imagens e as opiniées dos colegas, bem
como a refutacdo de pontos de vista baseados nas ilustracfes e a comparacdo de respostas entre
eles.
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Figura 24- Grito

OH! SEV PILAR!
f_——/

(Fonte: MACHADO DE ASSIS; VILACHA, 2018)

Na figura 16 o professor aparece dando um grito para chamar o aluno Pilar. Os alunos
discutiram a importancia da mudanca da letra para compreender a mudanca de humor do
professor e entender que o professor estava ‘gritando’ com os alunos. As linhas cinéticas que
aparecem em torno de Pilar mostram que o aluno ficou com medo/ assustado. Vergueiro (20086,
citado por RAMOS, 2009, p.118) define as linhas cinéticas como uma “representagio grafica
que captura a ilusdo do movimento ou a trajetéria de objetos em voo", também conhecida como
figuras cinéticas. Além disso, outra maneira de sugerir movimento € através da reproducéo
multipla de uma parte do corpo ou do corpo inteiro, em que essa repeticao cria a sensagdo de

movimento.
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Figura 25- Palmatdrias

(Fonte: MACHADO DE ASSIS; VILACHA, 2018)

Na figura 17, a expressdo 'porcalhdes’ chamou a atencdo dos estudantes, pois
consideraram inapropriado que um professor se comportasse dessa maneira em uma sala de
aula. Dentro desse contexto, também foram exploradas diferentes formas de relacédo entre texto
e imagem, dado que a figura 00 retratava uma cena altamente irdnica e até mesmo cruel,
surgiram algumas discussdes sobre 0 uso da palmatdria como castigo, bem como sobre a
maneira pela qual as linguagens verbal e ndo verbal se entrelagaram na cena. Dessa forma, 0s
alunos chegaram a compreensdo de que a imagem atuava ampliando o impacto do texto de

forma significativa.

Os alunos perceberam que o0s estudantes das escolas antigas eram expostos a um modelo
educacional diferente do que é predominante nos dias de hoje, uma vez que as salas de aula
daquela época seguiam uma abordagem mais rigorosa e exigente. Isso cria um contraste notavel
com o ambiente atual das salas de aula. Inclusive, levantamos questionamentos sobre o uso de

palmatdrias, buscando saber qual era a opinido deles sobre esse método de punicao:
Al- ‘Isso ¢ errado, ndao pode bater em alunos’.

A2- ‘Eu nio aceitaria isso’.
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A3- ‘Essas coisas nao resolvem’.
AT7- O conto fala como era o sistema educacional antigamente’.

A8- ‘O professor era agressivo com os alunos, ndo da para imaginar os professores de

hoje usando palmatorias’.
A9- ‘Meu pai ja apanhou na escola’.

As opinides dos alunos em relacdo ao método de punicdo da palmatoria apresentam uma
rejeicdo dessa pratica e que a punicao fisica ndo € uma abordagem apropriada na educacédo. A
referéncia ao conto e a sua representacdo do sistema educacional do passado mostra que 0s
alunos perceberam as mudancas ao longo do tempo, distanciando-se das praticas de punicdo
fisica. Essas perspectivas também ilustram como a andlise critica das praticas do passado pode

influenciar a maneira como a sociedade contemporanea avalia e aborda questfes educacionais.

Questionamos sobre como o texto do comeco da atividade (motivacéo) se relaciona com
0 conto de Machado de Assis, os alunos perceberam que ambos falavam sobre corrupgéo e

delacdo, e que a mesma forma de agir pode ser vista na sociedade de hoje.

Al- ‘O conto nos mostra como a desonestidade pode levar a problemas, isso ¢ evidente

na noticia sobre o homem preso por trafico, que tentou subornar os policiais para escapar’

A2- ‘Tanto o conto quanto a noticia fala sobre as consequéncias de nossas ag¢des. O
personagem do conto sofre um castigo e 0 homem na noticia acabou sendo preso por suas

acoes.’

A3- ‘No texto de Machado de Assis e a noticia sobre o homem oferecendo dinheiro aos

policiais estdo as consequéncias da corrupg¢ao.’

Ad- ‘A corrupgdo € um tema presente tanto no texto de Machado de Assis quanto na

noticia sobre o0 homem preso por trafico e corrupgao.’
A5- ‘Ambos os casos mostram como a verdade acaba vindo a tona.’

A6- ‘Tanto a corrup¢do quanto a delacdo estdo presentes, j4 que Raimundo corrompe

Pilar e depois Curvelo os dentincia ao professor.’

Ao analisarmos as respostas dos alunos em relagao aos textos apresentados, observamos

que eles compreenderam a interconexdo entre os temas considerados nos textos. Os alunos
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reconheceram que tanto o conto literdrio quanto as noticias retratam a corrupcao e a delacéo
estabelecendo relacdo entre as histdrias aprendidas nos textos e na sociedade atual. Essa
conexdo entre os textos literarios e a realidade atual demonstram a conversa continua do tema
da corrupcdo e a importancia de discuti-lo para uma compreensdo mais profunda das
consequéncias que essa pratica acarreta. A analise das respostas dos alunos, destaca como a
literatura pode servir como um espelho da sociedade, revelando questbes atemporais que
continuam a afetar as humanas. A compreensao da corrup¢do como um tema comum nos textos

literarios e nas noticias evidencia a necessidade de uma consciéncia critica.

A estratégia de Cosson (2016, p.89) de chamar a atencdo do leitor para o tema da obra
e suas relagdes com o presente é utilizada para despertar o interesse dos alunos. Durante esse
processo, estabelece uma ligacdo entre a obra e a realidade contemporanea, convidando 0s
alunos a identificarem elementos em seu proprio universo que se assemelham a obra em

questéo.

3.4 Interpretacéo

As atividades desenvolvidas anteriormente tiveram o objetivo da leitura da adaptacao
literaria para o quadrinho, aproximando o leitor do texto literario, do enredo e do conflito vivido
pelos personagens. Nesta outra etapa buscamos criar uma oficina de adaptagdo, onde

solicitamos aos alunos que buscassem criar uma outra historia a partir do conto estudado.

Nessa atividade, os alunos que quisessem formar grupos seriam autorizados, uma vez
que a interacdo deles poderia ser melhor para a criacdo da adaptacdo do conto. Solicitamos que
fizessem uma producdo narrativa para depois fazer uma producdo quadrinistica. Dessa forma,
ndo buscamos trabalhar de forma obrigatéria com os alunos e sim de forma que eles pudessem
sentir prazer em fazer a leitura e a adaptacdo, embora alguns ndo quisessem fazer a

quadrinizacdo tendo feito apenas a adaptacao narrativa.

Buscamos apresentar algumas producdes, resultado de atividades que envolvem o aluno
na leitura de textos literarios dentro do espaco da sala de aula por meio da adaptacdo em
quadrinhos.

1° Texto Adaptado
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Figura 26- Adaptacéo 1
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No texto acima, o grupo desenvolveu uma narrativa a partir do ponto de vista de um
colega da turma de Pilar e Curvelo. Na narrativa, os alunos escolheram incorporar palavras
presentes em seu cotidiano, como ‘féssor' e 'homi'. O personagem central trabalhava na roca,
sendo cuidado com carinho por sua mée, ja que, segundo ele, ndo tinha a presenca paterna. Essa
parte da historia despertou nossa aten¢do, principalmente porque, como professor da turma e
com um conhecimento das histdrias dos alunos, percebo que essa narrativa coincide com a
experiéncia da autora, que também cresceu sem a presenca paterna, vivendo com a tia e a avo.
A autora traz para sua narrativa fatos reais de sua vida, sem perder de vista a conexdo com a
sua leitura da obra, como menciona Cosson (2012, p. 17), “No exercicio da literatura, podemos
ser outros, podemos viver como 0s outros, podemos romper os limites do tempo e do espaco de

nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nos mesmos’’.

Conforme Candido (2002) afirma, a leitura nos permite entender, humanizar e
compreender 0 outro de maneira mais profunda. A autora da adaptacdo optou por substituir
Curvelo por uma menina, Paulinha, uma aluna muito inteligente, assim como Pilar. Notamos
que essa mudanca é uma tentativa deliberada de trazer a perspectiva feminina para a adaptacéo.
Essa inclusdo é crucial para que possamos reavaliar como as mulheres foram tratadas no
passado, quando muitas vezes foram impedidas de buscar educacao, e como essa dinamica se

transformou nos dias atuais.

O desfecho da narrativa ocorre com Pilar confrontando seu colega e posteriormente
abandonando a escola. Essa reviravolta encerra a histdria de forma intrigante e nos leva a refletir

sobre as acOes dos personagens.

2° Texto Adaptado
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Figura 27- Adaptagéo 2
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No segundo texto adaptado, os alunos apresentaram o conto sob a perspectiva do
professor. Eles mantiveram a postura rigida do docente em relagdo aos alunos e a oposi¢do ao
governo que tentaram se estabelecer naquela época, destacando assim a resisténcia do professor
ao golpe da maioridade.

Os alunos criam uma cena que se passa apds a aula, na qual o professor ira convidar o
pai de Pilar para uma conversa. Ao chegarem em casa, Raimundo é recebido com uma nova

punigdo por parte do pai, devido ao seu comportamento em sala de aula.

3° Texto Adaptado- Quadrinho
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Figura 28- Adaptacgéo 3
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Foi possivel notar em ambos o0s textos o excesso de erros de portugués que denota a
auséncia de proficiéncia linguistica. Alunos que cometem muitos erros ao escrever mostram

que ndo tiveram a oportunidade de aprender direito.



113

De acordo com Diaz (2011), muitas vezes as pessoas ndo aprendem a ler e escrever
muito bem quando estdo aprendendo a ler e escrever, o que é uma parte importante desse
processo. Isso faz com que ndo consigam desenvolver bem suas habilidades de escrita e até de
pensar sobre o que estdo lendo, o que acaba sendo um desafio tanto para quem ensina quanto
para quem esté aprendendo. No grupo que foi estudado, percebeu-se que alguns alunos, por ndo
estarem acostumados a ler, ndo conseguiram terminar as atividades propostas. 1sso mostra que

falta de repertdrio literario e imaginativo.

Essa dificuldade em escrever corretamente e em fazer as ideias concordarem umas com
as outras mostra o que Freire (1970) apresenta de analfabetismo funcional, que ainda é um
grande desafio na educacdo atual. Nesse sentido, mesmo que as pessoas Saibam as letras e
consigam ler, elas apresentam dificuldades para entender o que estdo lendo e pensar

criticamente sobre um texto.

No entanto, por outro lado, quando introduzimos a literatura na sala, ou seja, quando
ajudamos os alunos a se tornarem mais familiarizados com os textos literarios, como sugerido
por Cosson, pode contribuir para que esses alunos comecem a explorar melhor o mundo ao

redor deles.

Na adaptacdo quadrinistica, observamos que a autora narra a historia pela visdo de
Raimundo. Embora tenha buscado permanecer fiel a histéria adaptada em quadrinhos utilizada
no estudo, a autora faz uso de caracteristicas estéticas pertencentes ao manga, uma forma de
desenho muito utilizada pelos alunos atualmente. Os personagens apresentam tracos simples,
mas sempre exibem expressdes faciais e corporais. As expressdes emocionais sao bem

apresentadas, embora se restrinjam a expressdes basicas como raiva, desdém, satisfacdo e medo.

Os quadrinhos apresentam um layout irregular, fugindo dos padrbes de quadrinhos
alinhados. Também se destaca a utilizacdo de enquadramento, com uso de big close-up,
direcionando a atengéo para a expressao dos olhos.

Percebemos que em ambos os textos, os alunos alteraram o ponto de vista e 0s
personagens, porém mantiveram as informacoes, agora através da voz de outros personagens.
Observamos que os alunos extrairam as informacg6es obtidas durante a leitura e recriaram uma

nova historia baseada na narrativa original.
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Todas as adaptacGes demonstram hipoteses que foram criadas durante a leitura do texto.
Dessa forma, nas atividades apresentadas, tanto na forma escrita quanto na quadrinizada, temos

adaptacdes realizadas que contribuem para a reconstrucéo da histoéria.

Através da anélise dos textos narrativos, torna-se evidente que o0s individuos
estabeleceram um didlogo com as obras literarias. Cada pessoa estabelece conexfes com
diversas concepcOes e situacdes individuais, dando origem a uma criacdo e recriacdo de
personagens e cenarios que compdem suas narrativas. Como enfatizado por Cosson (2012), a
pratica da literatura, seja por meio da leitura ou da escrita, representa uma explora¢do dos
recursos da linguagem, da palavra e da expressdo escrita. O autor destaca que atraves dessa
exploracdo, a representacdo do mundo que é (re)construida através do poder das palavras, ou
seja, a literatura, se manifesta como uma pratica essencial para a formacdo de um individuo
enquanto leitor (COSSON, 2012).

A capacidade do leitor, através do veiculo da literatura, de reimaginar os aspectos do
seu cotidiano de maneira singular constitui precisamente o impeto por trds da experiéncia
estética, dado que "a funcgdo social se manifesta em toda sua plenitude somente quando a
experiéncia literéria do leitor adentra o horizonte de expectativas de sua vida pratica" (JAUSS,
1994, p. 50).

Nessas narrativas, se delineia uma desconstrugdo que abre espaco para uma nova
perspectiva sobre a obra lida. A Otica de Iser acrescenta que o texto literario, ao "desconstruir"
o familiar, incita o leitor a refletir sobre o que é familiar e sobre as normas que delimitam essa
familiaridade, fomentando uma conscientizacdo critica da propria realidade através da
observagao e do contraste. "A medida que o texto enfatiza uma falha no sistema, ele proporciona
um entendimento potencial do funcionamento desse sistema” (ISER, 1996, p. 139).

Assim, relacdo entre literatura e vida se manifesta como uma ponte que ndo apenas
ilumina novos angulos da existéncia, mas também aguca a percepcéo critica dos leitores sobre
o mundo que os cerca. A exploracdo das camadas que a literatura desvela ndo apenas
reinterpreta a obra em questdo, mas também serve como catalisador para uma apreciagdo mais

profunda da vida e das complexidades que a permeiam.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo de mestrado buscou explorar a importancia das herancas literarias em
Histdrias em Quadrinhos (HQs) para a abordagem do texto literario no ensino fundamental 11,
buscando contribuir para a promocdo da leitura literaria nessa etapa de ensino. Ao longo do
texto analisado, observou-se a necessidade de despertar o interesse e o prazer pela leitura
literaria entre os alunos, especialmente em um contexto em que a literatura muitas vezes é

marginalizada ou vista como cansativa.

O estudo salienta a importancia de reconhecer que 0 acesso ao texto literario é uma
forma de poder, que educa, e que € nosso dever fornecer condi¢bes para a democratizacdo do
conhecimento literdrio, permitindo que os menos privilegiados também tenham acesso a

cidadania plena.

Por meio das adaptaces literarias em HQs, foi possivel atrair o puablico juvenil para o
texto literario, aproveitando a linguagem visual e a familiaridade com as midias digitais. As
contribuicbes da pesquisa foram percebidas na mudanca de atitude dos alunos em relacéo a
leitura literaria, superando esteredtipos negativos e desenvolvendo uma maior arquitetura pela
experiéncia estética e criativa fornecida pela literatura. Além disso, o estudo enfatizou a

importancia do papel do professor como mediador na formacéo de leitores criticos e sensiveis.

Considerando os desafios da educacdo contemporanea, a pesquisa defendeu a
necessidade de revalorizar a literatura no ambiente escolar e explorar novas abordagens
pedagogicas, como as adaptacGes em HQs, para motivar os alunos e promover um contato mais
profundo e significativo com os textos classicos da literatura. Através de andlises teoricas e
praticas, este estudo reforca a importancia de incentivar a formacao de leitores criticos, capazes
de dialogar com as obras literarias e refletir sobre suas proprias vivéncias e 0 mundo ao seu

redor.

As historias em quadrinhos mostram-se como um papel transformador como uma
ferramenta para incentivar a leitura literaria. Através da adaptacao de obras cléssicas, como as
de Machado de Assis, as HQs conseguem capturar a esséncia dos textos originais, mantendo
sua conversdo e universalidade. Ao fornecer aos alunos uma experiéncia visual e textual rica, a
heranca em quadrinhos pode criar um ambiente convidativo para a discussao, a reflexdo e a

construcdo de um leitor critico e ativo.
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Em ultima anélise, esta dissertacdo ndo apenas respondeu ao problema de pesquisa ao
demonstrar as contribuicGes das adaptagdes literarias em HQs para a promocdo da leitura
literaria no ensino fundamental 11, mas também avancou o conhecimento na area ao propor
abordagens para engajar os alunos com o universo da literatura. Dessa forma, espera-se que 0s
resultados deste estudo possam servir de base para préticas educativas mais estimulantes e
eficazes, promovendo uma relagdo enriquecedora entre os alunos e os textos literarios ao longo
de suas trajetorias educacionais. Além disso, abriu-se espaco para novas pesquisas que
exploram outras possibilidades de aproximar os jovens da literatura e aprimorar a educacao

literaria no ensino fundamental I1I.
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ANEXOS
QUESTIONARIO INICIAL

ESTADO DE MATO GROSSO
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
POS-GRADUACAO EM ESTUDOS LITERARIOS
MESTRANDO RENAN KUHNE

Caro(a) aluno(a),
Este questionario visa coletar dados sobre Leitura:
1. Vocé tem o héabito de ler?
a) Sim b) Néo
2. Quando voce Ié, qual é o principal motivo?
a) Entretenimento e distracdo
b) Leitura obrigatoria (por estudo, trabalho etc.)
¢) E divertido
d) Outros motivos
3. O que mais motiva voce a ler?
a) Experiéncias de leitura compartilhadas por seus pais/responsaveis na infancia;
b) Leituras realizadas por professores nas séries iniciais;
c) Leituras realizadas na escola no ensino fundamental
d) Leituras realizadas na igreja/comunidade que frequenta
4. Quantos livros vocé leu no ultimo ano? (Escolha uma opgao)
a) Nenhum
b)la?2
c)3ab
d) Mais de 5
5. O que vocé mais gosta de ler?
a) Livros literarios (romance, ficgcdo, ndo ficgdo etc.)
b) Revistas
¢) Historias em quadrinhos (HQSs)
d) Jornais

e) Biblia

121




NOTICIAS

Ex-candidato a vereador por Varzea Grande revela
grande esquema de corrupcao na venda da SANECAP
para a Aguas Cuiaba

Acusou tambem wm deputado de tentar denegrir 2 imagem de um prefeito

CRUTRI2021 852030 ) AtLaiEaza e DRIRIIIT AR IS

e R I - T ¢ B

Por: 2acacss | Fontec Lus Faips Tamarces

Sobre © municipio

Varzea Grande d un manicipio beasiiann
oz astado o Mato Grosso, a3 Regido
Conolasdopa’s

& Cuiska, M1
1028 3y
- 257umin 2%
- o% cehse cehsy

\“. BRI . |

Um jovem conhecide como Alex Forga Jovem, publicou em um grupo de WhatsApp audics relatande um forte
esquema de corrupgio, envolvendo a empresa Aguas Cuiaba.

Mo ultime dia 04 de setembro, Alex se envolveu em uma discusso no grupe Vames Agir VG, em relag8o a falta de
dgua gue os moradores de Varzea Grande vem sofrendo. O jovem disparou contra um integrante do grupo que

estaria reclamando da situagdo precdria que o municipes estdo enfrentando, e saiu em defesa da gestdo Kalil
Baracat (MDEB).

Na cportunidade, Alex também atacou um deputade ao qual ndo quis dizer o nome, mas a referéncia dada pele
mesmao foi sobre um escandalo do paletd, "vocé é da mesma laia que esse deputado envolvido em corrupgio, de
paletd pra frente, tranqueira’, disse Alex Forca Jovem.

Em outros udios, o lider comunitério relata que a empresa Aguas Cuiaba fez negociagdes com todos os vereadores
em Cuiaba, "Foi o maior esquema de desvio pdblico |3, venderam na época a SANECAR entendeu, venderam pra
Aguas Cuiab3, fizeram o maior rolo nessa aprovagio, entendeu, e o maior interesse da Aguas Cuiaba, também é na
compra do DAE aqui na Varzea Grande, teve proposta’, disse o jovem Alex.

O Forga Jovem falou também sobre um apresentador de programa que participou do tal esquema, que hoje em dia
esta falando contra o prefeito da Varzea Grande. Vale ressaltar que a SANECAF foi vendida para a Companhia de
Abastecimento do Brasil - CAB AMBIENTAL em 2012,

Alex Forga Jovem (REPUBLICANOS) foi candidato a vereador por Varzea Grande, obteve 578 votos, e segundo
informagdes, faz parte da equipe de apoioc ao deputado estadual Eduardo Botelho (DEMY), inclusive trabalha na
Assembleia Legislativa, em cargo comissionado sob indicagdo. O ex-candidato ja apareceu na midia em outra
oportunidade, sendo acusado de trabalhar na AL-MT com diploma de ensino médio falsificado.

0O site MT ALERTA acompanhara os desfechos dessas graves acusagfes, e vamos aguardar um posicionamento do
Ministério Publico de Mato Grosso.
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Preso, ex-presidente da Camara de Varzea Grande ameaca
fazer delacdo e entregar colegas do Legislativo

000

Publicada 11/C
por Da Redagao W

- 1827

0 vereador de Varzea Grande, Janio
Calistro (PSD), preso ha mais de um més,
durante deflagracéo da operacéo ‘Cleanup’,
desencadeada pela Policia Civil para
investigar suposta participacéo dele junto a
um grupo de traficantes de drogas que
agiam na cidade estaria revoltado com o
abandono no Centro de Custodia da Capital
(CCC). Segundo fonte da coluna, caso a
Camara Municipal declare o seu cargo vago
& dé posse ao seu suplente, Janio estaria
propenso a firmar delac8o com a Justica e
revelar detalhes ndo republicanos do
Legislativo. “Ele esta se sentido jogado aos

Vereador de Vérzea Grande, Janio Calistro (PSD), pode dar com
a lingua nos dentes e entregar colegas do Legislativo

leGies. No entanto, os senhores vereadores se esqueceram que o Janio ja foi presidente da

Casa de Leis e sabe muito sobre cada um deles”, disse a fonte ao emendar: “se o Janio abrir
a boca, nao scbra um ali na Camara de Varzea Grande’, finalizou

COMFNTF ARAIXO

POLITICA NACIONAL / 23/08/2023 - 12:45
Projeto define diretrizes para
cobertura jornalistica de
casos de suicidio

POLITICA NACIONAL / 23/08/2023 - 12:45

Cdmara entrega medalha
Amigo da Primeira Infincia

POLITICA NACIONAL / 23/08/2023 - 12:45
Deputados analisam MP que
reajusta salario minimo e
amplia faixa de isengéo do IR;
acompanhe

POLITICA NACIONAL / 23/08/2023 - 12:45
CCJ aprova aumento de pena
para estelionato e suas
versdes virtuais

POLITICA NACIONAL / 23/08/2023 - 18:45

Senadores lamentam mortes
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