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RESUMO

A coletanea de contos intitulada Buqué de linguas (2008), de Tereza Albues, escritora de origem
mato-grossense, apresenta narrativas que expdem aspectos comuns de tematicas pluriculturais,
tais como: identidade sexual, conflitos interpessoais, politicos e sociais. As personagens dos
contos estdo inseridas em um mundo globalizado e moderno e as historias situam-se entre
identidades e diferengas, pelo viés de uma linguagem artisticamente elaborada e com
caracteristicas do pds-modernismo. As narrativas versam temas que afetam a
contemporaneidade, tal como o multiculturalismo. Nessa dualidade e nesse cenario controverso
€ gue as personagens femininas sdo inseridas para vivenciar seus dramas e lutas individuais.
Essa dissertacdo se detém em demonstrar como Albues se insere nesse fendmeno amplamente
conhecido como pds-modernismo e quais as caracteristicas que 0s contos apresentam que sao
proprias deste estilo, bem como analisar as estratégias da autora ao utilizar a subversdo do
formato dos textos e 0s elementos estéticos presentes na configuracdo do feminino. Faz parte
do estudo, um breve relato das producdes literarias de autoria feminina na tradi¢do literaria
brasileira e o lugar de Tereza Albues neste quadro. Também, uma reflexdo das praticas
discursivas que se ressaltam na polifonia de vozes das personagens, com objetivo de refletir o
conteddo ideoldgico, o género literario e as representacGes de sujeitos marcados pela
subjetividade.

Palavras-chave: Buqué de Linguas, Pés-modernismo, Tereza Albues.



ABSTRACT

The collection of short stories entitled Buqué de linguas (2008), by Tereza Albues, Mato Grosso
writer origin, presents narratives that expose common aspects of pluricultural themes, such as:
sexual identity, interpersonal, political and social conflicts. The characters in the tales are
inserted in a globalized and modern world and the stories are located between identities and
differences, through the bias of an artistically elaborated language with characteristics of
postmodernism. The narratives deal with themes that affect contemporaneity, such as
multiculturalism. In this duality and in this controversial scenario that female characters are
inserted to experience their individual dramas and struggles. This dissertation aims to
demonstrate how Albues fits into this phenomenon widely known as postmodernism and what
characteristics the tales have that are characteristic of this style, as well as analyzing the author's
strategies when using the subversion of the text format and the elements esthetics present in the
feminine configuration. Part of the study is a brief account of literary productions of female
authorship in the Brazilian literary tradition and the place of Tereza Albues in this picture. Also,
a reflection of the discursive practices that stand out in the polyphony of the characters voices,
in order to reflect the ideological content, the literary genre and the representations of subjects
marked by subjectivity.

Keywords: Buqué de linguas. Postmodernism. Tereza Albues
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CONSIDERACOES PRELIMINARES

Este estudo nasce da inquietacdo pessoal enquanto leitora e académica para conhecer
um pouco mais sobre as obras da autora Tereza Albues (1936 — 2005), uma escritora de origem
mato-grossense que retrata nossa gente e nossa cultura de forma dinamica. Minha inquietacéo
surgiu no ano de 2016, no curso de pds-graduacdo stricto-sensu em Estudos Literarios,
oferecido pela UNEMAT, mais precisamente no quinto médulo da disciplina: “A representacdo
da Terra e o romance brasileiro”, ministrado pela professora Patricia Casagrande e pelo
professor mestre Claudio Marcio, que elegeram como proposta de leitura o romance O berro
do Cordeiro em Nova York (1995). No processo de leitura veio o encantamento pelo tom de
escrita que me envolvia e trazia para dentro do meu ser um saudosismo, por retratar momentos
da minha infancia, lugar/tempo em que eu e a autora nos encontrdvamos de forma semelhante.
As obras de Albues sdo um retrato do Brasil, com énfase na regido de Mato Grosso, de onde a
cultura e 0 modo de ser do povo séo retratados de forma verossimil.

Em consequéncia desta leitura veio a curiosidade em conhecer outras obras da autora e
assim me deparei com a coleténea de contos Buqué de Linguas (2008), enredos em que a autora
apresenta a configuracéo da figura feminina em uma linguagem metaforica e criativa. Os contos
dessa coletanea foram escolhidos como objeto de estudo desta dissertacdo com o qual procuro
evidenciar a singularidade do processo literario desenvolvido pela escritora.

Assim, este trabalho divide-se em dois capitulos. No primeiro capitulo, “O Percurso
Criativo de Tereza Albues”, sera apresentado o cenério cultural que se encontrava a autora ao
escrever suas obras. Para isso, também sera exposta uma contextualizacdo sobre o universo
feminino na producéo do texto literario com breve discussdo sobre a producéo literaria das
mulheres brasileiras e mato-grossenses do século XX, onde se encontra a publicacdo das
narrativas da autora, destacando também dados biograficos de Albues e sua vida fora do pais,
pois a autora transcreve em suas narrativas, aspectos culturais da cultura estrangeira. Nesse
processo, foram utilizados os dados de autores que escreveram sobre aspectos culturais do
Estado de Mato Grosso, entre eles: Rubens de Mendonca, Hilda Dutra Gomes Magalhaes,
Yasmim Nadaf, Leonice Rodrigues Pereira, Nelly Novaes Coelho e Mério Cezar Silva Leite.

Ao apresentar a poética nos romances da autora, algumas pesquisas sobre suas obras
foram citadas, trabalhos nos quais as tematicas propostas serviram de discussoes e reflexdes
importantes para sua fortuna critica. Para apresentar conteudos sobre os elementos estéticos de
suas narrativas longas, serdo utilizados autores como Pierre Bourdieu (2010) e George Steiner

(1993), com o objetivo de explicar que a autora escreve com conhecimento das técnicas
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utilizadas por muitos autores canonicos da literatura universal como Kafka e Gabriel Garcia
Marquez.

O segundo capitulo, “A Criacdo Literaria P6s-Moderna e o Feminino”, demonstrara como
0s contos abarcam uma linguagem com caracteristicas dos textos pds-modernos, tendo como
base os estudos de Linda Hutcheon, Terry Eagleton, Stuart Hall e Hans Robert Jauss que
fomentardo as discussfes sobre o Pds-modernismo e serdo a base para verificar se os contos
apresentam um contetdo estético condizente com o estilo pds-moderno.

Em “A Representagdo do Multiculturalismo em “Buqué de Linguas” e “Cena em
Sustenido™” apresentara uma analise do primeiro conto “Buqué de Linguas” e do sexto “Cena
em Sustenido”, levantando aspectos importantes do género, sua estrutura e seu efeito de
pluralidade que faz com que, ao final da leitura da coletanea, se possa afirmar que estarmos
diante de um buqué de diferentes culturas, linguas, credos e personalidades, sendo uma
representacdo de uma sociedade multicultural. Sendo assim, a anélise abarcara reflexdes sobre
os efeitos estéticos presentes na producao literaria de Mato Grosso, um exercicio critico que
nos impulsionara a pensar acerca da qualidade estética do que é produzido no Estado. Logo
apos, um olhar sobre o contetudo que é marcante nas duas obras da coletanea Buqué de Linguas,
que é o multiculturalismo, de acordo com o estudo de Nestor Garcia Canclini, Peter Burke e
Andrea Simprini, demonstrando como os textos de Albues reforcam o plurilinguismo e o
relacionamento com as diferentes culturas. Por observar que a autora trouxe inovagdo na
estrutura dos contos, 0 subcapitulo “A Linguagem Metaforica nas Palavras Imagens, a
Subversdo da Forma e os Elementos de Criatividade na Escrita Albuesiana” apresentara uma
analise demonstrando que a autora burla a estrutura do género e por meio de uma linguagem
repleta de metéaforas apresenta o feminino pluricultural.

Por fim, havera uma discussdo do contexto social na escrita p6s-moderna utilizando
como exemplo o conto "O Furo do Mamdo", além de um excurso por outros contos que
abordam tematicas sobre a figura feminina em suas varias facetas. Uma discussdo que
envolverd contetidos importantes de autores como Antonio Candido e Lucien Goldmann como
referéncias a uma tematica que foi estabelecida desde o inicio do estudo, as perspectivas das
mulheres do Buqué. Estas sdo fortes e carregam em suas personalidadesn a forca e a
sensibilidade de individuos que desejam vencer os ditames que a sociedade imp6s a figura

feminina ha tantos anos.
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CAPITULO 1 - O Percurso Criativo de Tereza Albues
1.1. HISTORIA CONCISA DA POETICA DE ALBUES

Na historia da literatura, o canone sempre foi dominado pelo género masculino,
refletindo a ideologia patriarcal da sociedade ocidental de forma geral. Como o presente estudo
se propbe a uma andlise da poética de Tereza Albues, faz-se necessario trazer algumas
informacdes histdricas sobre o caminho percorrido das primeiras escritoras brasileiras que
desafiaram a sociedade machista, impondo seu desejo de produzir, reafirmando sua
individualidade na escrita, tematizando nas suas narrativas a sua préopria condi¢do de mulher.
O intuito desta discussdo ndo €é estabelecer uma analise comparativa entre a producéo feita por
homens e a producdo feminina, e sim, apresentar mais uma conquista da mulher pelos seus
direitos: dentro dessa perspectiva, o direito de escrever sua propria historia, o direito de
expressar, pois é notdrio que desde os primordios, o0 poder que a escrita trouxe a humanidade

sempre pertenceu ao homem.

Essa forca da mulher de gritar os seus sentimentos faz parte do repertdrio de Albues,
que surge no cenario literario por volta de 1985, com seu primeiro romance, Pedra Canga, e a
tematica sobre a sensibilidade feminina e a condicdo deploravel da mulher na sociedade
patriarcal compdem um dos aspectos importantes de sua poética. 1sso porque a autora apresenta
personagens protagonistas que tém na escrita literaria, a arma para vencer os ditames sociais
impostos por uma ideologia machista: “Nao foi dificil concluir que o estudo era uma arma, s6
através dele eu me distanciaria da opressdo, haveria de conseguir respeito admiracdo e
liberdade...” (ALBUES, 1995, p.54). O trecho citado foi extraido do romance O Berro do
Cordeiro em Nova York (1995), que ja pelo titulo da obra temos a no¢do da importancia que a
autora da ao ato de expor a palavra, fazendo uma alegoria em que a palavra “Berro” traz a
concepcao de dizer, de falar, um gritar ao mundo seus sentimentos mais profundos e denunciar
as injusticas sociais.

A escritora Tereza Albues foi uma das representantes do Estado de Mato Grosso e da
presenca feminina no campo literario brasileiro do século XX, pouco depois da conquista da
mulher no cenério literario e académico em nivel nacional, em que se destacavam autoras
como: Raquel de Queiroz, primeira mulher a ingressar na Academia Brasileira de Letras;
Clarice Lispector, uma das escritoras brasileiras mais importantes do século XX; e Nélida
Pindn, primeira mulher a ser Presidente da Academia Brasileira de Letras. Porém,

anteriormente, algumas mulheres ja haviam dado passos para a conquista da escrita de autoria
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feminina. Citaremos algumas, sem aprofundamento nas obras literarias, apenas para estabelecer
o0 contexto histdrico no Brasil de caminhada da mulher em busca da sua liberdade em expor sua
producao escrita.

Existem muitas producbes que abordam as obras de Tereza Albues, enfatizando o
protagonismo das mulheres na literatura como autoras de sua propria histéria. Uma delas é a
pesquisa de Elisa Augusta Lopes, intitulada “O perfil da mulher: A representacdo feminina nas
personagens de Tereza Albues” (2009), que aborda a trajetdria da literatura feminina desde 0s
primordios da literatura ocidental, citando dois romances de Albues, Pedra Canga (1987) e o
Berro do Cordeiro em Nova York (1995). O estudo da representacdo da mulher na literatura de
autoria feminina torna-se relevante na medida em que as representacdes convencionais de
género, a hegemonia masculina e as praticas sociais patriarcais sdo questionadas. A leitura dessa
dissertacdo foi de suma importancia para entender o protagonismo das autoras que persistiram

na busca por aceitagdo de uma escrita de autoria feminina.

Neste estudo, empreendemos a pesquisa em volta do histérico da mulher no campo das
letras somente em nivel de Brasil, pois queremos enfatizar que Albues retrata a forca de vontade
dessas heroinas nacionais em suas narradoras personagens. Segundo Arilda Inés Miranda
Ribeiro, em seu artigo: “Mulheres e educacdo no Brasil-colonia: histdrias entrecruzadas”
(2007), no periodo colonial, somente os meninos estudavam e até o final deste periodo, o
sistema patriarcal enclausurava as meninas e as mulheres, impedindo que frequentassem o0s
espacos publicos. No século XIX, a mulher era representada como uma propriedade:
primeiramente do pai, que era o responsavel pelos arranjos matrimoniais, e depois do marido,
para este Ultimo, a mulher deveria ser além de um objeto para procriacdo, uma esmerada dona
de casa, recatada e manter a “moral ¢ os bons costumes” da familia. Para piorar, existia 0
conceito de que para exercer este papel, ndo necessitaria de estudos, por isso, muitas mulheres
eram semianalfabetas. De acordo com Ribeiro (2007), a primeira mulher letrada de que se tem
registro € Madalena Caramuru, filha do portugués Diogo Alvarez Correia (Caramuru) com a
india Catarina Paraguagu. Madalena viveu entre indios e portugueses e casou-se, em 1534, com
0 portugués Afonso Rodrigues. Esse contato com os europeus foi fundamental para que ela se
alfabetizasse. Ribeiro ainda afirma que:

A prova de que ela seria a primeira pessoa a ser alfabetizada no Brasil € uma
carta escrita e enviada no dia 26 de marco de 1561 ao bispo de Salvador
(alguns dizem ao Padre Manoel de Nobrega). Portanto, essa missiva seria 0

primeiro documento escrito por um brasileiro, no caso do género feminino.
Era uma correspondéncia de reivindicagdo. Um clamor contra a escraviddo
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infantil. Madalena pedia ao Bispo de Salvador a favor de melhores condicdes
de vida das criancas negras escravas” (RIBEIRO, 2007, p.11).

Ribeiro ainda retrata a transicdo no Brasil do seculo XIX para o XX, que ficou marcada
por transformacGes politicas, econdbmicas e socioculturais, dentre as quais a abolicdo da
escravatura que culminou na substituicéo do trabalho escravo pelo assalariado; também ocorreu
0 crescimento das cidades, com a implantagdo das primeiras industrias que necessitou da mao
de obra feminina, dando as mulheres o acesso a socializacdo e a conquista dos primeiros
direitos. A primeira legislacdo autorizando a abertura de escolas publicas femininas foi em
1827, assegurando os estudos elementares e a lei que permitia o ingresso destas nos cursos
superiores foi promulgada somente em 1879, o que néo atingiu a todas, somente a burguesia,
mocas de familias portuguesas que viviam envoltas em bibliotecas e tinham livre acesso aos
livros, pois obviamente sua classe social favorecia esse contato, mesmo assim, existia a

restricdo para as que seguiam os estudos e ainda para as que se propunham a escrever.

De acordo com Constancia Lima Duarte, em Feminismo e literatura no Brasil (2003),
a primeira voz feminista a tratar do direito das mulheres a instrucao e ao trabalho, e a exigir que
elas fossem consideradas inteligentes e merecedoras de respeito foi a autora Nisia Floresta
Brasileira Augusta (1818-1885), em seu primeiro livro intitulado Direitos das mulheres e
injustica dos homens (1832). O livro tinha o objetivo de expor e mudar a concepc¢do da
sociedade em relacdo aos direitos da mulher, pois 0s primeiros registros de escritos afirmados
como de autoria feminina ndo eram vistos com bons olhos pela sociedade do século XX, assim
como a presenca da voz feminina em assuntos da economia e politica.

Com isso, as mulheres que desejavam que seus textos fossem lidos, comecaram a
publicar matérias em revistas e jornais usando pseuddnimos para manter em sigilo sua
identidade de escritora. A exposicdo As Mensageiras: Primeiras Escritoras do Brasil (2018),
faz parte da série de Histérias ndo contadas, produzida pelo Centro Cultural Camara dos
Deputados. A pesquisa aborda a biografia e obra das desbravadoras das letras, personagens que
tiveram visibilidade naquele periodo e outras que ainda hoje sdo praticamente andnimas,
contribuindo assim, para o debate acerca do silenciamento da voz feminina no canone literario.
A pesquisa ainda suscita interesse pela fala e historia de mulheres que lutaram pelo direito de
manifestarem suas ideias e de verem seus trabalhos reconhecidos por suas proprias familias,
escritores contemporaneos, publico e critica.

O titulo da mostra faz alusdo ao periédico A Mensageira: revista literaria dedicada a
mulher brasileira, que circulou em S&o Paulo no final do século XIX. A Mensageira, O Sexo

Feminino, O Jornal das Senhoras e A Familia, entre outros jornais destinados as mulheres nos
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anos 1800, incentivaram a producéo de autoria feminina e despertaram, pouco a pouco, sob um
feminismo iniciante, a consciéncia das mulheres para a necessidade de conquistarem direitos
relativos a educacéo, ao divorcio, a profissionalizacéo, a sexualidade e, posteriormente, ao voto.

Esse foi o inicio de uma préatica que, mais tarde, viria a ser considerada como um grande
passo para a aceitacdo das obras literarias de autoria feminina — o direito de expressao escrita,
de uma producdo que traz caracteristicas préprias da esséncia feminina. A mulher pode se
revelar para 0 mundo na tentativa de se redefinir, de escrever sua prépria histéria sem medo de
opressdes, agressdo fisica ou moral. No decorrer dos anos, a mulher, aos poucos, foi sendo
reconhecida. De personagem a escritora, a mulher revolucionou ndo somente a literatura, mas
a vida em sociedade, passou de mera coadjuvante a personagem principal, podendo, enfim,
assinar seu nome nas obras que ganharam o mundo. As producdes literarias de autoria feminina
surgem em varias partes do pais e as mulheres de personagem dos romances escritos por
homens, tornaram-se autoras de seus sentimentos e o0 seu valor enquanto escritora foi ganhando
espaco na literatura brasileira.

As pesquisas em torno do assunto s6 ganharam forca nas universidades brasileiras com
a formacdo, em 1984, do Grupo de Trabalho Mulher e Literatura, no ambito da Associacao
Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa em Letras e Linguistica (ANPOLL). Desde entdo, a
Academia passou a se dedicar mais ao resgate da memdria de pioneiras como a maranhense
Maria Firmina dos Reis (1822—1917), considerada a primeira romancista brasileira, e a norte-
rio-grandense Nisia Floresta, ja mencionada, que foi uma precursora em questfes feministas,
abolicionistas, indianistas e republicanas.

Nelly Coelho, em sua obra Dicionario critico das escritoras brasileiras (2002), também
apresenta um minucioso levantamento da producdo literaria feminina brasileira, pesquisa
datada de 1711 a 2001, oferecendo um painel abrangente da literatura escrita por mulheres em
todas as regides do Pais, do qual Tereza Albues faz parte, tendo destinado na obra quatro laudas
para expor sua biografia e sua producdo literaria. Neste estudo, ela expde que o interesse pela
literatura escrita por mulheres esta ligado a uma metamorfose cultural-social-ética-existencial
em processo, e que se vem expressando na poesia, no romance, na ficgdo, no teatro, no ensaio.
Ela aponta os diferentes momentos da evolucao da consciéncia critica da mulher, em relacéo a
si mesma e ao mundo. De 1970 a 1980, momento de producdo dos primeiros romances de
Albues, Nelly Coelho apresenta o seguinte cendrio artistico literario da mulher escritora

brasileira:
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Nos anos 1960/1970-Surge uma pléiade de poetas, ficcionistas, dramaturgas,
ensaistas...com uma producéo (tal qual a dos homens) em perfeita sintonia
com o0s tempos em acelerada mutacdo. A nova escritora se integra na
multiforme probleméatica do mundo atual e assume sua nova condicdo
feminina: “Somos mutantes, mulheres em transigdo ...” (Marina Colasanti)

Anos de 1970 / 1980-A onda da contracultura abre picadas no cenario da
literatura e das artes em geral, no rastro do desencanto pos-euforia dos anos
dourados, em que a juventude rebelde pretendia reformar o mundo com paz e
amor. Faz-se ouvir, na literatura feminina, uma voz de mulher desencantada,
gue conquista a liberdade, mas descobre que esta, ainda ndo foi incorporada
ao sistema. (COELHO, 2002, p.18)

Nos excertos, fica claro que ndo houve uma aceitacdo das mulheres em um campo que
até entdo pertencia aos homens e, mesmo havendo producGes de autoria feminina sendo
publicadas, ainda era grande o preconceito dos autores e até mesmo do publico leitor. Prova
disso foi 0 anonimato de muitas mulheres escritoras espalhadas pelas regides do pais que ndo
foram reconhecidas e permaneceram sem terem seus nomes entre 0s canones da literatura,
ficando restrito a um pequeno grupo de literatos regionalistas sem alcance a regido sudeste,
mais especifico, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, cidades onde muitos autores ganhavam destaque
em nivel nacional. No primeiro excerto, Coelho finaliza com a fala de Colasanti para expor o
comportamento versatil das autoras que saiam do anonimato e aos poucos se inseriam em um
terreno literario totalmente voltado ao pablico masculino.

Hoje, estudos voltados para o reconhecimento destas producfes e de acordo com o
Catalogo, As Mensageiras: Primeiras Escritoras do Brasil, (2018), podemos contar com nomes
como: Amélia Rodrigues, Ana Luisa de Azevedo Castro, Auta de Souza, Barbara Heliodora,
Beatriz Branddo, Carolina Nabuco, Delminda Silveira, Emilia Moncorvo Bandeira de Melo
[Carmem Dolores], Francisca Izidora Goncgalves da Rocha, Francisca Jalia, Gertrude Gross-
Hering, Gilka Machado, Ibrantina Cardona, Inés Sabino, Josefina Alvares de Azevedo, Julia
Lopes de Almeida, Laura Fonseca da Silva, Luzia de Oliveira Costa, Madame Crysanthéme,
Maria Benedita Bormann [Délia], Maria Firmina dos Reis, Maria Licia Duarte, Narcisa Amalia,
Rita Barém de Melo, Rosalia Sandoval, Zalina Rolin. No catalogo ha uma observacéo
afirmando que a lista acima poderia ser bem maior, mas o filtro, de apenas alguns nomes, serve
para visibilizar o que tem sido sistematicamente apagado da historia literaria, sendo de
fundamental importancia pesquisas que resgatem essas producdes, deixando explicito que ndo
se pode ignorar que o século XIX foi um grande veio para a producdo literaria de autoria
feminina em todo o pais.

Tereza Albues apresenta 0s seus primeiros romances no século XX, momento esse em

que a producdo de autoria feminina j& estd mais consolidada e tem uma representatividade maior
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no campo literario brasileiro, com nomes reconhecidos como: Nélida Pindn, Amélia Bevilaqua,
Lygia Fagundes Telles, Cecilia Meireles, Maria Clara Machado, Henriqueta Lisboa, autoras
citadas tendo como ponto de partida o canone literario e a Academia Brasileira de Letras.

Nelly Coelho no Dicionario critico das escritoras brasileiras (2002), apresenta a autora
com a seguinte expresséo, “Escritora em tom maior, romancista, contista, jornalista, produtora
cultural, expert em Comunicacdo[...] comunga com aquelas que se entregam a criagédo de seus
universos, como “viandantes” em busca do conhecimento” (p.614-615). Para Coelho, Albues é
uma viajante agarrada a Palavra, como uma varinha magica, capaz de desvendar o oculto por
tras das aparéncias e dar corpo permanente a efemeridade das vivéncias, considera que suas
producdes sdo uma verdadeira viagem iniciatica do eu em busca de si mesmo, em meio ao caos
do belo/horrivel ciberespaco, em que nos é dado viver.

A autora ainda enfatiza que “E esse o nervo da obra que Tereza Albues vem construindo
ha vinte anos, é essa busca do eu essencial, a ser descoberto como parte integrante do outro ou
do cosmo.” (p. 615). Coelho descreve em poucas palavras um dos destaques da poética de
Albues, a busca pela verdade de ser e dizer que serd analisado nos seus romances e contos.
Embora ndo tenha tido um numero grande de obras, apenas cinco romances e uma coletanea de
contos, obteve repercussédo nos meios de comunicagao, com entrevistas da autora a jornais e em
canais de televisdo, tanto no Brasil como em outros paises onde as obras foram publicadas,
alcancando sucesso junto a critica americana, por meio de publicaces de prestigio como a
Kirkus Reviews. Importante reiterar que Coelho traz informacdes sobre a formacdo académica
e profissional da autora que sdo essenciais para entender seu percurso de producao literaria.

Tereza Albues Eisenstat é de origem mato-grossense, nasceu em Cuiabd (MT), em
24.08.1936. Formou-se em Letras, Direito e Jornalismo pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro e nos Estados Unidos, fez curso de inglés na Berkeley University Extension, Califérnia
e na Community College Center. Graduou-se na Early Childhood Education pela San Francisco
State University. No Rio de Janeiro, entre 1977 e 1979, trabalhou na Organizac&o Hélio Alonso
de Educacéo e Cultura, como professora de latim e portugués. Em 1980, muda-se para S&o
Francisco-Califérnia, onde trabalhou na City Arts Magazine e na TV KQED. Em 1982, escreve
o roteiro de videos “Curral das Aguas”, exibido na TV Centro América/Mato Grosso e TV
Bandeirantes—Sao Paulo. Roteiro que apresentou uma situacdo muito séria do Estado de Mato
Grosso, pois de acordo com Nelly Coelho, 0 “Video despertou grande interesse pela denuncia

da situacdo dramatica vivida por homens do campo que, ludibriados por falsas promessas, sdo
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levados para o Pantanal, e ali obrigados a trabalhar em regime de escravidao.” (COELHO, 2002,
p. 615).
Essa temética da exploracdo humana sera retomada anos depois por Albues, no romance
O Berro do Cordeiro em Nova York (1995), quando um dos personagens, Venancio, pai da
narradora protagonista, passa por essa situacdo semelhante, sendo vitima do trabalho escravo.
O enredo retrata a injustica praticada por fazendeiros que se beneficiavam da miséria em que
encontravam algumas familias, as recrutavam fazendo promessas de boa rentabilidade
financeira, levando para trabalhar em regime escravo. No caso de Venancio, foi levado para
uma fazenda do pantanal com toda sua familia, pois acreditavam na conquista de um bom
trabalho, casa, comida, moradia digna etc., mas ao chegar la percebe que a realidade era outra.
A realidade de exploracdo € imposta claramente ao pai de familia que viu seus sonhos de
prosperidade se desfazerem em meio a violéncia daquele ato.
De manh@ papai procurou o capataz, tentou reclamar da péssima condigédo do
rancho, 0 homem respondeu que ndo estava ali para ouvir lamurias, mas pra
distribuir trabalho. Puxou uma caderneta, abriu-a, vocé ja esta devendo até
agora, 700 mil réis pelas despesas da viagem, tem que trabalhar bastante para
comegcar a abater a divida. [...]enxada, facdo, mandou-o desmatar uma imensa
area, a tarefa do dia. Assim papai virou escravo, trabalhando de sol a sol, cada
vez devendo mais ao patrdo e o empregado que tivesse dividas ndo podia

deixar a fazenda. Fugir? Como? Caminhdes, cavalos, chalanas pertenciam ao
fazendeiro. (ALBUES, 1995, pp. 26-27).

Nesse trecho do romance O Berro do Cordeiro em Nova York (1995), o grito se faz
presente novamente, com o objetivo de que a sociedade volte o olhar para esse tipo de violéncia
social, abordando a situacdo humana em momentos de extrema miséria e profundos
guestionamentos interiores sobre as injusticas e crueldades que vivenciaram.

Neste percurso criativo da producao literaria de Albues, perceberemos que uma das
caracteristicas que compde o0 seu estilo é a sua “presenca” nas obras, tanto nos romances, quanto
nas narrativas curtas, com o foco narrativo em primeira pessoa, em que as personagens
protagonistas sdo mulheres que se posicionam diante da opresséo e dificuldades, bem como
em todas as narrativas apresentam informacdes importantes sobre a trajetoria de vida e profissao
da autora como nomes de familiares e ambientagdo no Estado de Mato Grosso. Personagens
introspectivos com conflitos internos que estdo em busca da valoragdo e sentido para a vida.
Um trago marcante da autora é a falta de preocupagdo com a estrutura textual nos romances,
por meio do fluxo de consciéncia, as marcas do tempo nas narrativas sdo imprecisas, de forma
que o passado e o presente se fundem e a construcao textual inicio, meio e fim é burlada, assim

como a estrutura que ndo obedece as normas gramaticais.
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No romance O Berro do Cordeiro em Nova York, por exemplo, a autora evidencia tanto
asua presenca que o leitor comum acredita que seja um romance autobiografico, pois a narrativa
apresenta uma protagonista que também se chama Tereza e os detalhes da narrativa de vida sao
idénticos ao da biografia da autora. J& para um leitor com experiéncia estética, conforme prop6s
Hans Robert Jauss em Historia da literatura como provocacao a teoria estética (1994), o leitor
experiente € aquele que tem conhecimento prévio sobre a estética, forma, conteudo e temética
das obras literarias. Para esse leitor, o que Albues faz, ao escolher o foco narrativo em primeira
pessoa, € uma técnica escolhida e alicercada em suas producgdes para elevar o grau de autoridade
e verossimilhanga sobre o que foi escrito, assumindo outros valores, como o da experiéncia
mistica, ja que para Albues, a escrita assume uma importancia fundamental que é o da liberdade
do dizer, e esse ato, para ela, € o caminho para a liberdade do ser e para uma transcendéncia
espiritual. Na obra A Travessia dos Sempre Vivos (1993), a narradora descreve a experiéncia
que obteve na busca pela histéria de Jodo Padre (seu bisavd), que culminou na descoberta de si
mesma enquanto ser em evolugdo e a sua missdo de vida que é a arte literria.

N&o sabia que podia desgrudar de mim, pensava ser coisa junta corpo/espirito
inseparavel. E olhei pra me certificar, vi menina cigana, olhos negros, trancas
longas, saias rodadas com flores vermelhas, azuis, verdes, roxas, blusa cetim
laranja, descalca, alegria inteira. Olhei para tras, a moga séria caderno na mao
pronta pra anotar ndo sei 0 que ja programado me assustou, seria eu aquela
pessoa formal que ndo queria riscos, com pretensdes de escrever uma histdria
que por si sé representava um pulo no abismo sem cip6 pra segurar? Como
pretendia alcancar o voo de Jodo Padre, passaro arisco-raro-veloz sem me
arriscar no salto mortal, perder de vista o chdo, e me perder e me encontrar em
uma outra pessoa gque de dentro de mim ndo ousava arrancar? (...) devo buscar
dentro de mim o caminho que me levard até ele. Corro, atravesso o varal
colorido, na viagem de volta, distraida, perco as minhas roupas, a cara e aalma

cigana, a moca metddica venceu, papel e 1apis na mao, sorriso triunfante, foge
com as anotagdes inventadas. (ALBUES, 1993, pp. 45-48)

Tereza Albues deixa clara essa fungdo da escrita em seus romances, quando cria
protagonistas que veem neste labor artistico uma forma de conhecimento de si proprio e uma
forma de evolugdo espiritual. De acordo com a autora, escrever € como viver uma experiéncia
gue transcende o universo fisico. George Steiner, um estudioso da literatura europeia do século
XX, comunga desse pensamento quando, em sua obra Presencas Reais (1993), reflete sobre a
globalidade de conceitos e valores da nossa cultura ocidental, desenvolvendo a tese de que a
experiéncia de sentido, especialmente no caso da estética, da literatura, da arte ou da masica,
implica uma “presenca real” no interior da linguagem e da forma, uma plenitude que é em
ultima insténcia teoldgica por ser uma manifestacdo da transcendéncia do ser de Deus.

Propondo que:
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A minha analise sustentara que a aposta no sentido do sentido, o potencial de
compreensao e de resposta que existe quando uma voz humana se dirige a
outra, quando nos confrontamos com o texto e com a obra de arte ou a forma
musical, quer dizer, quando encontramos o outro na sua condicao de liberdade,
é uma aposta na transcendéncia (STEINER, 1993, p.16).

Fundamental no exame dessa conjetura é que ela traz a no¢do de uma "presenca real” no
encontro com o "outro™: no texto, na obra de arte e na forma musical. Uma aposta, como a que
foi feita, segundo o autor, por Descartes e Kant em uma "substanciacdo™ no ambito da
linguagem e da forma, "uma aposta na transcendéncia™ (p. 16). Nesse sentido, Steiner considera
que a totalidade das manifestacGes artisticas de qualidade, incluindo toda a literatura de
exceléncia, tem inicio na imanéncia, mas ndo permanece estacionaria nela. A experiéncia
estética manifesta a presenca que ilumina o continuo entre o temporal e o eterno, entre o
material e o espiritual e também entre "o homem e o outro”. Para Albues, a arte da escrita € um
veiculo utilizado por ela para a concreta liberdade do ser, porque ao criar uma narradora
personagem, ndo soO relata o que foi experienciado, pois ha nesse ato a descoberta de sua
verdadeira identidade, ndo sé como ser social, mas como um individuo que transcende, que se
liberta dos ditames sociais e fisicos.

Para Steiner (1993), “temos a liberdade de dizer seja o que for, de dizer o que quisermos,
acerca de tudo e acerca de nada” (p. 57), ou seja, nenhuma imposicdo deve acontecer, pois
escrever também para o autor é um ato de liberdade. A linguagem, para o ensaista, ndo tem
qualquer linha de demarcacéo, pode alcancar infindaveis "suposicées visadas e sonhadas", pode
enunciar "qualquer verdade e qualquer falsidade"; cria a mensagem do futuro e também revela
0 passado de onde é originaria, questiona "até mesmo a morte" (pp. 58-60).

Nas obras de Albues, o resultado dessa técnica de apresentar a narrativa em primeira
pessoa culminou também na apresentacdo minuciosa do espaco mato-grossense, sua cultura,
belezas e também as mazelas sociais do Estado, pois as personagens sdo seres humanos que se
colocam em travessia, em busca pela verdade dos fatos e descoberta de sua origem e histdria
de vida. Pessoas que se propdem a serem livres, a terem liberdade de ser e de dizer.

Para isso, em todos o0s seus romances, a arte da escrita estard presente na vida das
protagonistas que se apresentam como futuras escritoras de romances. Essas narradoras veem
na literatura uma forma de transpor o caminho percorrido e, assim, através do fluxo de memoria,
reelaborar as experiéncias e descobrir sua verdadeira crenca e identidade, tudo isso retratado
pelo foco narrativo de alguém que deixa ser uma mulher mato-grossense. Essa informacéao tem
um impacto muito forte nas narrativas, pois realidade e ficcdo se misturam dando a obra um

carter singular de forca e sensibilidade. As narrativas sao retratadas em um periodo em que 0s
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direitos da mulher eram negados, sendo um deles, o de expor seus pensamentos, assim,
transformando o ato da escrita num grito de liberdade.

Nesse sentido, isso demonstra também que Albues, embora tenha saido do Brasil e se
mudado para Nova York, Estados Unidos, em 1980, continuou ligada a seu pais e ao Estado de
Mato Grosso, cenario de quatro de seus romances e de alguns contos da coletdnea Buqué de
Linguas (2008), nosso objeto de estudo, que além de terem narrativas ambientadas em Mato
Grosso, apresenta também outras regides do Brasil, como S&o Paulo e Rio de Janeiro. Ao ler
suas obras, é indiscutivel a percepcdo de que a autora exple suas raizes culturais, inclusive
escolhe o Brasil para publicar seus romances em lingua portuguesa.

Tereza Albues surge neste cenario de producdo escrita em Mato Grosso, na segunda
metade do século XX, quando era forte a tendéncia de escritos relacionados a memoria, uma
memoria trabalhada em nuances singulares, assim como apresentam os romances de Albues,
todos os enredos sdo narrados pelas protagonistas da histéria, o que perdura nos romances,
sendo uma das marcas da autora nas produgdes concisas e nos romances. A autora, em suas
producdes, faz um tracado de Mato Grosso, sua fonte de inspiracdo; escolhe a prosa, romances
e contos como forma de apresentar sua arte ao mundo.

Na obra Historia da Literatura de Mato Grosso — Século XX (2001), de Hilda Gomes
Magalhdes, podemos encontrar um estudo que insere Albues entre os autores da
contemporaneidade de Mato Grosso nas décadas de 70 a 90, expondo caracteristicas peculiares
de suas obras e sua dindmica em apresentar o Estado de Mato Grosso. Esse capitulo mencionara
a situacdo politica do Estado, a divisdo em 1977, que conseguiu aumentar expressivamente a
rede viaria da regido, viabilizando os meios de comunicagdo em regiées menos populosas. No
campo artistico-cultural, que é o que nos interessa, houve grande efervescéncia no meio teatral
com a criacdo da FEMATA - Federacdo Mato-Grossense de Teatro Amador. De acordo com
Magalhdes (2001, p. 226), nesse periodo houve o surgimento de uma literatura destinada ao
publico infanto-juvenil, além de uma poética preocupada com as questdes universais,
fundiarias, como o erotismo, a metalinguagem e os emblemas da pds-modernidade. Nesse
contexto, sdo representativos do periodo os escritores: Marilza Ribeiro, Padre Antdnio
Rodrigues Pimentel, Dom Pedro Casaldaliga, Flavio José Ferreira, Aclyse dos Mattos, Tereza
Albues e a propria Hilda Magalhaes, que intitula o estudo que menciona Tereza Albues de
“Regionalismo e Misticismo: Tereza Albues”. Nele, Hilda Magalh&es apresenta uma analise
dos romances, destacando o comprometimento de Albues com o regional e a sondagem mistica,

expondo em uma das analises do romance Pedra Canga (1987) que
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A referéncia do guarana e principalmente ao que ele representa dentro da
cultura mato-grossense ilustra 0 comprometimento da obra com os valores
regionais mato-grossenses, caracteristicas, alias, presentes em todas as outras
obras da autora. (MAGALHAES, 2001, p. 242).

Hilda Magalhées conclui sua analise das obras de Albues com a seguinte exposicao:

Como o livro é a busca interior, imergir no tempo-espaco, enfrenta-lo, diluir
as tens@es culturais e psicoldgicas, compreender as estruturas da dominacao,
esse € o ritual a que a personagem se prople, como pré-requisito para a
liberdade. E é dessa forma que a obra de Tereza Albues caracteriza-se pela
especulacdo dos enigmas humanos e supra-humanos, operacionalizando a
realidade social e os elementos culturais da regido mato-grossense.
(MAGALHAES, 2001, p. 256)

S&o personagens que apresentam conflitos internos e que estdo em busca da resolucéao
de seus traumas pessoais, junto a essa descoberta vem as questdes intrinsecas referentes a
cultura do povo mato-grossense. Além disso, também € explorado na literatura de Albues, o
cotidiano de uma sociedade que também estava em busca de desenvolvimento urbano e
modernizacdo, com um cenario politico em plena transformacao, como visto acima.

As obras de Tereza Albues nos despertam para outros aspectos também, como o
sentimento de humanidade e sensibilidade ao retratar personagens em busca de respostas para
seus conflitos interiores, destacando uma poética presente em suas narrativas, tanto na forma
como no conteldo, porque elas tém muito a dizer ao leitor sobre sua propria condi¢do humana,
tudo dentro de uma producdo esteticamente pensada e elaborada pela autora. Para Mikhail
Bakhtin, em Questfes de Literatura e de Estética (1988), todo artista, em sua obra, significativa
e séria, aparece como o artista primeiro e deve ocupar imediatamente uma posicao estética em
relacdo a realidade extra estética do conhecimento e do ato, ainda que nos limites de sua
experiéncia puramente pessoal e ético-biogréafica. Para o estudioso:

Na obra de arte existem como que dois poderes e duas ordens legais por eles
determinadas: cada elemento pode ser definido em dois sistemas axioldgicos,
o0 do contetdo e o da forma, pois em cada momento significante ambos os
sistemas se encontram numa interacéo essencial e axiologicamente tensa. Mas
é natural que a forma estética envolva por todos os lados a eventual lei interna
do ato e do conhecimento, subordinando-a a sua unidade; apenas nessa

condicdo nés podemos falar da obra como sendo artistica. (BAKHTIN, 1988,
p. 38)

O excerto deixa claro que nenhuma obra com qualidade estética € feita ao acaso, pelo
contrario, é fruto de um arduo trabalho do artista que prima pela linguagem bem elaborada,

assim, por tras de cada frase, de cada palavra, de cada forma e contetdo escolhido para compor
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a obra literaria, h uma busca por uma qualidade estética, que so sera observada se adentrarmos

em seu conteldo, na leitura da propria obra.

1.2. APOETICA NA NARRATIVA LONGA ALBUESIANA

Tereza Albues encontra na narrativa longa uma forma de representar o homem e o
universo em que Vive, pois 0 romance é um género adequado para o estudo das representacoes
humanas, alcangando uma dimenséo significativa nas tendéncias contemporaneas. De certo
modo, a escrita de Albues sinaliza para um carater ambivalente do género, na medida em que
projeta seus personagens em evidente confronto com as estruturas sociais vigentes, a0 mesmo
tempo em que h& uma constante busca para resolugdo de conflitos internos, paradoxos préprios
do homem pds-moderno.

Seu primeiro romance, Pedra Canga, publicado no Rio de Janeiro, em1987, pela editora
Philobiblion e, em 2001, nos Estados Unidos, pela Grenn Intereger Press, alcangou
significativo sucesso junto a critica americana, com publicacbes em Kirkus Reviews e
entrevistas no programa Globo Manhattan Conection (NY), dando & autora uma visibilidade
no cenario literario.

A narrativa apresenta um clima de mistério em torno da Chacara da Mangueiral, da
familia dos Vergare e os conflitos estabelecidos entre os moradores de Pedra Canga, povoado
a beira do Pantanal de Mato Grosso: “Os moradores de Pedra Canga nio se conformavam com
a arrogancia dos Vergare. Manifestada ou ndo, a revolta era evidente. Um sentimento
acumulado durante anos, ganhando corpo, crescendo.” (ALBUES, 1987, p. 266).

Um enredo em que o fantastico! e o sobrenatural se misturam, trazendo & trama um ar
de mistério, pois algumas experiéncias vividas pelos personagens ndao tém uma explicacédo
racional. O desejo de fuga e o choque cultural sdo estabelecidos pelas diferencas de cultura
entre os moradores dos dois lugares e a busca por solucéo é sugerida por meio do sincretismo
religioso, retratado pelo umbandismo, espiritismo e catolicismo: “Os Vergare foram muito
poderosos, maltrataram muita gente[...] é natural que o povo veja em tudo um castigo divino,

criem mitos e joguem pro sobrenatural qualquer fato” (ALBUES, 1987, p. 96).

! Segundo Coalla (1994, apud VOLOBUEF, 2000, p. 111), o fantastico atravessou diferentes fases durante os
séculos: no final do século XVIII e inicio do XIX, o género exigia a presenca do sobrenatural, estando presentes
monstros e fantasmas; no século XIX, passou a explorar o psicolégico, inserindo nas narrativas a loucura,
alucinac@es, pesadelos para mostrar a angustia no interior do sujeito; no século XX, o fantastico passou a criar
incoeréncia entre elementos do cotidiano. Dessa forma, é possivel notar que o género fantastico ndo é estanque,
esta sempre evoluindo e aproximando-se de temas cada vez mais criticos. No entanto, sua caracteristica mais
importante é a aceitagdo dos fatos inexplicaveis pelo leitor como se fossem reais.
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A narradora e jovem escritora toma notas para escrever a histéria do povoado, narra 0s
fatos em busca de respostas sobre a verdadeira histéria do Mangueiral, “Ela é uma escritora e
esta recolhendo dados para escrever uma novela” (ALBUES, 1987, p.15). Para isso, 0 enredo
esta repleto de outras vozes, que contam histdrias antigas, em um emaranhado de tramas sobre
0s habitantes da misteriosa Chécara do Mangueiral, cujo chefe de familia era conhecido como
Dr.V. O narrador, nessa obra, foi fonte de estudo de Patricia Casagrande, em sua dissertacéo de
mestrado, em 2017, pela Universidade do Estado de Mato Grosso, intitulado “Pedra Canga e
A Travessia dos Sempre Vivos: A voz da ancestralidade e o Narrador Oral em Tereza Albues”.
Nesse Estudo, Casagrande apresenta a justificativa de que os narradores dessas duas obras estéo
ancorados na tradicdo e buscam suas raizes nos contos populares e na tradicdo oral. Tereza
Albues constroi suas personagens, ora por meio do discurso do outrem ora por meio do proprio
discurso das personagens. Desta forma, o efeito estético gerado pela obra faz o leitor ter a
impressdo de estar diante de um narrador oral da memoria transmitida pelo conhecimento oral.

A narragdo em primeira pessoa permite ao leitor, a condi¢do de duvida diante do que é
narrado. Intercalado a esta voz, encontramos os narradores, em terceira pessoa, que ganham
espaco, a medida que vamos percebendo o jogo, entre primeira e terceira pessoa. Partindo deste
olhar acerca da forma de narrar é que percebemos em que momento o imaginario e o poder
imaginativo das personagens constroem as narrativas que dao forma ao conhecimento popular.
Entendemos que os narradores em terceira pessoa estdo cravados na tradigdo, sdo aqueles
narradores do mito. S8o essas vozes que, a0 ganharem espaco dentro da obra, criam as
performances dos contos das narrativas orais. Apesar deste estudo convergir com a analise do
narrador proposto por Casagrande, ndo deteremos apenas nesse elemento da narrativa, pois
nossa proposta € um olhar pela obra como um todo em busca da poética de Albues.

A temaética proposta por Albues nesta obra retrata a exploracdo dos poderosos contra 0s
desvalidos, simbolizada pela familia Vergare que deixou, ao longo dos anos, rastros de
violéncias, traicdes, despotismo, soberba e mortes, tudo vivido na Chacara do Mangueiral e
pela posse do lugar, “cercada com muros altos, crivados de cacos de garrafa nas beiradas, e em
alguns trechos, grossos arames [...] o rio era cheio de po¢os e sumidouros. Minhocdes ja tinham
sido vistos e além disso o barranco estava sempre apinhado de jacarés.” (ALBUES, 1987, p.19).
Lugar esse que é destruido por um grupo de justiceiros ap6s a morte do ultimo chefe da familia,
0 Dr.V. “tipos estranhos de antes. Palidos, ndo conversavam, trabalhavam rapido como quem
obedece a um horério preestabelecido. [...]. Nada ia impedi-los de devorar tudo a sua volta.”

(ALBUES, 1987, p.66). Assim, a narradora vé o casardo do Mangueiral ser destruido por
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pessoas que ndo sabiam de onde vinham, mas que se sentiam corretos em levar objetos que néo
Ihes pertenciam.

Sé&o nitidas as semelhancas estabelecidas entre Pedra Canga (1987) e a obra de Franz
Kafka, O castelo (1922), a historia insere toda a narrativa em volta a um misterioso Castelo,
cujo dono, o conde Westwest, é a personificacdo da autoridade méaxima em um vilarejo que
vive e sobrevive em torno do castelo, inatingivel por qualquer um dos habitantes do lugar. Outra
semelhanca que indica que Albues dialoga com o romance de Kafka é o nome da personagem
principal, nomeado somente por uma letra em abreviacdo, em Kafka é um forasteiro, chamado
k., em Albues, o nome do lider dos Vergare é chamado por todos, Dr. V. A temética de ambas
as obras também é semelhante, a busca em desvendar os mistérios de um determinado local
(castelo e Chacara do Mangueiral), cujos donos nunca aparecem, revelando uma trama de
suspense, abusos de poder, comandados pelos burocratas que trabalham no castelo e pelos
habitantes do Mangueiral. As duas obras se apresentam como uma alegoria que representa a
luta do homem em busca de uma verdade e a descoberta de seu lugar no mundo.

A narrativa de Albues evidencia essa percepcao de busca pela verdade, “o caminho do
conhecimento pode ser doloroso. Mas ndo € nada parecido com dor fisica. Atenta para o que
estou te dizendo e prepara os pés pra caminhada” (ALBUES, 1987, p.84), assim, ao desvendar
a histéria dos Vergare, a narradora personagem acaba descobrindo-se enquanto pessoa €
enquanto escritora, “0 ato da criacdo. A busca de formas que possibilitem continuas descobertas
no seu relacionamento com vocé mesma e com o mundo.” (ALBUES, 1987, p.96).

Quando o leitor se depara com a narrativa da ascensdo e destruicdo da Chacara do
Mangueiral e junto dela toda a familia VVergare, ndo tem como néo associar a uma outra obra,
ao enredo de Cem Anos de Solidao (1967), de Gabriel Garcia Marquez, que narra a histdria da
cidade de Macondo, a ascensdo e queda de seus fundadores, a familia Buendia. Macondo
também foi destruida junto com todos os Buendia, assim como aconteceu com os Vergare na
Chécara do Mangueiral, lugar que foi destruido apds a morte do Dr. V., e como mégica, todos
0s outros habitantes sumiram do local e com eles, as maldades que faziam com os moradores
de Pedra Canga, dando ao lugar um ar de esperanca e a seus habitantes, uma vida prospera e
feliz. Expor a semelhanca de alguns aspectos dessas obras, que sdo canones da literatura
mundial, ndo tem como pretenséo fazer um estudo comparativo entre elas, mas sim, demonstrar
que Albues foi leitora de Kafka, Gabriel Garcia Marquez e outros autores universais. Uma
leitora com personalidade e estilo proprios, que I&, digere e elabora a propria escrita, pois se

inspirou no ato criador desses autores na producdo de suas obras, que além dos itens ja citados
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estabelece semelhancas na configuragcdo das personagens que apresentam nas narrativas,
conflitos internos e uma busca pela liberdade do ser. Estabelecer um pardmetro com obras
candnicas € afirmar também que a autora tem conhecimento dos elementos estéticos de uma
obra e, ao dialogar com romances célebres da literatura mundial, Albues confirma que houve
labor nas suas producdes, ou seja, que ndo foram construgdes ao acaso.

Assim, por meio da leitura das obras, observamos que Tereza Albues estabelece em sua
narrativa alguns elementos estéticos que se repetirdo em outras producdes e, por se repetirem,
concluimos que faz parte de seu estilo de escrita, como expe Pierre Bourdieu (2010),

O verdadeiro assunto da obra de arte nada mais é que a maneira propriamente
artistica de apreender o mundo, isto é, o préprio artista, sua maneira e seu
estilo, marcas infaliveis do dominio que tem de sua arte (BOURDIEU, 2010,
p. 334).

Albues retratou nas suas obras, reflexdes, frutos de sua experiéncia pessoal que moldou
a maneira e o formato das narrativas, pois a autora escreve por meio de uma estética elaborada
e afirma o dominio da propria arte de escrever.

Encontraremos nessa obra discussfes que, como ja afirmamos, sdo uma constante nas
outras narrativas. Uma delas é a busca pela verdade, determinada pela narradora que nesta
narrativa, que investiga todos os acontecimentos na tentativa de entender o contexto dos
conflitos que permeavam as rela¢Bes entre os habitantes do bairro e a familia da Chacara do
Mangueiral. Outra é a valorizacdo do ato da criagdo, as narradoras encontram nesse processo
uma forma de eternizar a experiéncia vivida por ela, pelos pais e habitantes de Pedra Canga.

O fluxo da memoria é utilizado nas narrativas por meio da presenca dos mono6logos
diretos, discursos indiretos e verbos no presente do indicativo, dando acesso ao vivido de forma
dindmica, sendo a narrativa repleta de outras vozes e a retomada de acontecimentos em que a
atividade temporal é expressa de forma que presente e passado ndo se desvinculem. Temos
também em suas produc@es o conflito de aparéncia, que permitiu ter clareza dos dois lados de
uma mesma histdria, pois tudo que era dito a narradora era desmentido por outra personagem
que tinha uma nova versao da histdria.

Ja expomos exemplos das narrativas que trazem forte a tematica sobre denuncia social
retratada em Pedro Canga pela familia VVergare, que utilizava o poder para obter beneficio das
pessoas menos esclarecidas. Outro elemento que é constante nas obras da autora mato-
grossense € 0 uso do fantastico e do sobrenatural para explicar situacdes inexplicaveis da vida
humana como a morte, que na obra & uma viagem, uma travessia para outro plano. A autora faz

uso da alegoria, no enredo de Pedra Canga, apés a extin¢do dos Vergare, aparece a figura do
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cigano para representar a nova fase do lugar, um grupo de ciganos se instala onde antes era o
casardo. O cigano é uma personagem que aparecerd em todas as obras de Albues, ele representa
o retirante, aquele que traz a esperanca de dias melhores e que tem o poder da sabedoria popular.

Por fim, Tereza Albues, nesse romance, da o seu nome a narradora, ato que ela repete
sempre em narrativas com tom autobiografico. Com isso, ela declara que, assim como a
protagonista, ela também se propde a busca pelo conhecimento a ser descoberto por meio da
producao escrita.

Chapada da Palma Roxa (1991), segundo romance de Tereza Albues, retrata uma regiao
de Mato Grosso, uma cidade chamada Porto Graca, que é abalada pela morte misteriosa de um
recém-nascido, cujo corpo fora encontrado as margens da ‘“Pedra das Lavadeiras”, na Vila das
Flores, um dos bairros mais populosos do lugar. A trama dessa narrativa é apresentada por uma
personagem, a jovem Tié, mais uma personagem que demonstra o desejo de escrever historia,
acao essa que, para a narradora, adquire o sindbnimo de liberdade. Ao relatar suas lembrancas,
a narradora parte da esfera de quem ndo viu, ou seja, apenas ouviu. Portanto, a experiéncia
passa pelo crivo da audi¢cdo. Diante desse posicionamento, os fatos sdo contados por meio da
percepcdo da narradora-testemunha, a qual da voz, quando julga necessario, as demais
personagens no desvendamento da identidade do assassino da crianga.

A narrativa de Chapada da Palma Roxa oscila entre o maravilhoso e o enigma policial.
Toda a trajetéria de investigacgdo feita pelo delegado dr. Leopoldo Sanchez nos bairros da cidade
¢ antecipada ao leitor, através de informac6es importantes, criando um universo de expectativas
em torno do crime, pois todas as familias apresentavam fortes motivos para cometer um crime
tdo barbaro, “naquele dia Ernani me mostraria o relatorio completo das diligéncias. Parece que
tencionava transforméa-lo em um livro mais tarde.” (ALBUES, 1991, p.34).

A pesquisadora Paula Simone Fernandes Esteves analisou, neste romance, o narrador
em sua dissertacdo intitulada: “A perspectivacdo do narrador-testemunha na configuracdo da
verdade em Chapada da Palma Roxa de Tereza Albues (1990)”. A pesquisa versa sobre um
aspecto muito recorrente nas narrativas contemporéaneas, o narrador-testemunha que, no
romance Chapada da Palma Roxa, presentifica a experiéncia traumatica do outro. A violéncia
inenarravel e/ou silenciada é conduzida por uma voz testemunhal, que nos leva a refletir sobre
as estratégias narrativas bem como os (des) limites desse discurso. A pretensdo € pensar no
potencial de legitimidade dessa voz, que narra 0 trauma do outro, um testemunho que se
configura por intermédio da audicdo e da investigacdo das experiéncias vividas pelas

personagens.
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Essa técnica trouxe para a narrativa, relatos dos conflitos familiares das personagens
investigadas. Albues denuncia, assim, a violéncia social contra as mulheres que viviam sob o
dominio do machismo, sendo impedidas de viverem a liberdade. Como exemplo, temos a
familia Papandroudis, o senhor Loredano, chefe da casa, homem de poucas palavras, com seu
inseparavel revélver na cintura, tratava a todos com rispidez e as mulheres como objeto de
prazer. Casou-se com Estefania, mesmo sabendo que ela ndo 0 amava e a punia por esse motivo,
tinha comportamento violento e a forgava ao ato sexual sempre que desejasse, “casamento
arranjado pelos pais, sem amor, sem afinidades. Seis filhos [...] 0 sexo, um martirio a que se
submetia sem prazer, sé sentia medo cada vez que ele a procurava.” (ALBUES, 1991, p. 09).
Dos seis filhos, cinco rapazes que herdaram o jeito violento do pai, Miranda é a Unica filha
mulher, que depois da morte da mae vai para um internato e quando retorna para casa, em um
periodo de férias, o pai percebe que ja € uma mulher, o que da a trama mais uma tematica, o
incesto, pois Loredano descobre uma grande atracdo fisica pela filha.

Podemos destacar também a personagem Clementa Javal, segunda mulher de Loredano,
uma mulher que servia apenas para 0 servico doméstico e aceitava todos os tipos de violéncia
para ndo ficar solteirona, ou seja, com essa personagem, a autora apresenta a vida de uma
mulher subjugada ao machismo da sociedade. S&o personagens femininas que sonham em
serem felizes nos seus relacionamentos amorosos, mas encontraram em seu caminho, o 6dio
advindo da sociedade patriarcal que ainda prevalecia em alguns lares.

O enredo apresenta momentos em que o maravilhoso e o fantastico se inserem na
narrativa, metamorfoses e fenbmenos que desafiam uma possivel explicacdo légica, de acordo
com Pierre Bourdieu em As Regras da Arte: Génese e estrutura do campo literario (2010):

Ndo h& melhor atestado de tudo que separa a escrita literaria da escrita
cientifica do que essa capacidade, que ela possui exclusivamente, de
concentrar e de condensar na singularidade concreta de uma figura sensivel e
de uma aventura individual, funcionando ao mesmo tempo como metafora e
como metonimia, toda a complexidade de uma estrutura e de uma histéria que

a analise cientifica precisa desdobrar e estender laboriosamente.
(BOURDIEU, 2010, p.39)

Compreendemos que alguns elementos foram inseridos na narrativa como uma metafora
sobre a vida, sobre a busca pela verdade, as transformac6es dos seres humanos e para o seu
destino certo que € a morte, apresentada como partida, um momento inevitavel da vida, de uma
vida que ndo termina, continua em outro espacgo, primeiro elemento proposto no inicio da
narrativa, quando se encontra um bebé morto, “Nao ha partida definitiva. Nos reencontramos

na multiplicidade de cores de outros universos.” (ALBUES, 1991, p. 105). Essa foi a frase
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deixada por Ana Cigana, quando “parte do povoado”, expressdo utilizada que denota que a
morte nessa perspectiva e apenas uma passagem.

O choro do bebé que foi encontrado morto aparece na narrativa também como elemento
simbolico para demonstrar a falta de justica diante de um crime tdo grave. Na trama, a crianca
que ainda ndo partiu, precisa que os seus algozes sejam punidos, “Nao se sabe quando comegou
o0 choro miudo, enfraquecido, ouvido por quem passasse perto das pedras das lavadeiras tarde
da noite” (ALBUES, 1991, p. 51). Esse choro € a representacdo da consciéncia dos moradores,
que ndo se permitem esquecer o fato de que um bebé sofreu tamanha violéncia, perto de todos
eles, num ambiente em que se sentiam seguros.

Outro elemento que a autora utiliza nesse e em outros romances séo as borboletas, com
guem a narradora personagem Tié conversa durante seus passeios, “Nas asinhas amarelas
batendo vigorosamente aprendi que a gente pode se deslocar pra qualquer lugar porque o espago
exterior esta dentro de nés.” (ALBUES, 1991, p. 09). As borboletas também estdo presentes em
outras narrativas de Albues e simbolizam a metamorfose das personagens, as transformacoes e
acOes do tempo, no contexto de Chapada da Palma Roxa, séo a representacdo do mundo mitico
onde a narradora protagonista transita e onde é possivel que se voe nas asas de uma borboleta
e escute delas conselhos filosoficos, “Borboletas desenvolvem raciocinios, teorizam sobre o
imagindrio, tem percep¢do cosmica, sabia?” (ALBUES, 1991, p. 09). Borboletas sdo
referéncias de renovacao e transformacgfes dos seres humanos, inseridas na narrativa para
demonstrar que aquela tragédia mudaria a vida de todos, ¢ também referéncia a voz do
inconsciente da narradora protagonista que se utiliza do imaginario para compreender 0s
conflitos que a cercam.

E uma constante na producdo albuesiana apresentar personagens que buscam pela
verdade, sdo individuos que ndo se sentem por inteiro e estdo em busca do verdadeiro eu, por
respostas que os levem a descobrir a sua identidade e seus desejos mais ocultos. Na narrativa,
Miranda guardava grandes segredos: teve um romance malsucedido com o pai de sua melhor
amiga Adelina, o coronel Braganca. Quando soube que o amor néo era correspondido, se vé
sozinha e com terrivel medo que o pai, que a desejava como mulher, descobrisse a gravidez.
No dia do nascimento do filho, Miranda n&o sabe o que realmente aconteceu, pois estava muito
fraca e perdeu a consciéncia. Porém, ao descobrir os fatos, o sentimento de culpa a isolou do
mundo e, mesmo livre, ela se sentia presa por sentimentos que Ihe atormentavam.

Miranda era vista de vez em quando no jardim de sua casa, agarrada as grades

do portdo de ferro, contemplando silenciosamente as dguas do Quiraré [...].
Nunca mais vi a moca da Vila do Cravo cantar. Juanito me garantiu que
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cantava sim, bem baixinho, as palavras muito fraquinhas ndo conseguiam
atravessar as paredes de pedra. Gedrgia confirmou, era um lamento de passaro
cantador engaiolado, fiapinho de melodia apenas captado pelas antenas
sensiveis das borboletas amarelas. (ALBUES, 1991, p.113).

O isolamento de Miranda neste trecho é comparado a prisdo a qual sdo submetidos os
passaros na gaiola, escolhidos por sua beleza e vivacidade. Miranda era livre, mas 0s
sentimentos que proliferavam dentro de si faziam com que n&o se sentisse digna de viver sua
liberdade.

Também ocorre no enredo de Chapada da Palma Roxa, o jogo de aparéncia, pois as
personagens ndo eram o que aparentavam, nas vilas visitadas pelo delegado, elas guardavam
segredos que s6 foram revelados para se defenderem da acusacdo de assassinato: Sr. Jacob
escondia dos filhos o seu romance com Dionisia, Isméalia fez um aborto e Jandaia ndo era mais
virgem. Personagens que representam sentimentos que s&éo humanos, sem distingéo de raga ou
posicdo social e o discurso se constrdi na busca de compreender o ser humano através da
sondagem de suas verdadeiras identidades, ndo a que aparentavam para a sociedade, a
verdadeira que escondiam até mesmo deles proprios. 1sso na diegese emana muitos sentimentos
e emocdes adormecidos nas personagens (o medo, a vergonha, a revelacdo, o desconforto), ja
que nestes procedimentos investigativos se configura a ideia do indizivel.

Logo, o0 que o sujeito ndo diria a ninguém, s a ele mesmo, é obrigatoriamente exposto
devido ao poder persuasivo da presenca juridica. Diante dessa ideia, compreendemos que esta
instabilidade da verdade perdura em todo o romance, até mesmo no desfecho, pois apds
concluido o inquérito e o assassino ser condenado, o leitor se vé diante de fatos que contrapdem
a tudo que acreditou ser de verdade. Concluindo que a busca pela verdade é feita no jogo do
dito que pode ser o ndo dito.

O terceiro livro, A Travessia dos sempre vivos, publicado em 1993, é ambientado no
municipio de Livramento, em Mato Grosso. A obra tem como temética a trajetéria de vida do
personagem, Jodo Padre, bisavO da personagem narradora, a jovem Taisha. Nesse romance,
também ¢é fortalecido uma caracteristica de Tereza Albues, a busca pela verdade que leva o
homem a descobrir a si proprio. A protagonista esta a procura do bisavd, um homem que rompe
com os dogmas da Igreja ao largar a batina, pois havia se apaixonado por Teodora, com quem
passa a viver momentos de amor, dificuldades e fantasia, tornando-se, na cidade, uma figura
contraditéria: para uns, trata-se de um santo, um conselheiro muito procurado para varios

assuntos; para outros, ¢ apenas um “doido-varrido™.
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Para a narradora, seu bisavd ¢ considerado entidade “iluminada”, cuja biografia ¢é
resgatada por ela, protagonista da obra, uma peregrina que passa, ao longo da trama romanesca,
a procura de Jodo Padre e a travessia que a levara ao encontro de si mesma, deixando claro que
¢ por meio da escrita dessa historia que eterniza o bisavd, “devo buscar dentro de mim, o
caminho que me levara até ele. Corro, atravesso o varal colorido, na viagem de volta, distraida,
perco as minhas roupas, a cara e a alma de cigana, a moga metddica venceu, papel e lapis na
méo, sorriso triunfante, foge com as anotacdes inventadas.” (ALBUES, 1993, p.48).

Para isso, Taisha resolve trilhar pelos mesmos caminhos por onde soube que ele passou,
dando voz aos personagens, a cada nova estéria sobre o bisavd. Descobre que o homem que
procura é uma figura lendaria, que passou pelo pequeno lugar e deixou um rastro de fantasia e
encantamento. Padre Jodo chegou a cidade de Livramento, muito tempo depois do proposto,
perdendo a festa que os habitantes fizeram para Ihe dar boas-vindas, montado num burrico,
assemelhando a imagem de Jesus, descrita pela tradi¢do judaico-crista, referente a entrada em
Jerusalém. Ao chegar, ele anuncia que iré se desprover dos luxos e pompas seculares, que ja se
evidencia nos primeiros contatos sociais com a elite da cidade de Livramento:

Padre Jodo Pedro encontrou Gisa e Bié esperando por ele na sala de visitas.
[...] conversaram sobre a viagem, Gisa descreveu a recep¢do e 0 banquete
preparados em sua homenagem, chorosa falou da decepcéo que sofrera ao ver
gue tudo fracassara. O padre disse que ndo havia razdo pra tanta festividade,
sou um servo de Deus, quero viver em recolhimento e meditacdo, com licenga,

retirou-se bruscamente para o quarto. Surpreendidas as irmas Pessegueiro nem
tiveram tempo de lembra-lo do jantar. (ALBUES, 1993, p.11)

O padre também acredita no recolhimento, na clausura e siléncio, pois € na auséncia
provocada pela solidao que a proximidade é maior, com Deus e consigo mesmo. Assim, Albues,
através dessa personagem, retoma a ideia, ja exposta nos trés Gltimos romances de que o ser
humano, para alcangar a individuagdo, precisara participar de um processo de busca pela
sabedoria de forma associativa entre o saber e o ser.

Em um artigo da revista landa (2017), de José Alexandre Vieira da Silva, intitulado,
“Do xamanismo a individuagdo: a loucura como doenca iniciatica em Jodo Padre”, o autor
apresenta elementos do texto que podem caracterizar a personagem Jodo Padre como Xama.
Todavia, para alcancar tal status, ele precisara enfrentar sua prépria Sombra — simbolicamente
expressa na loucura — por meio da configuracéo do crescimento psiquico, do primeiro acesso
ao inconsciente, da realizacdo da Sombra na integracdo no self e do seu aspecto social. Isso
explicaria todo esse isolamento social, o estudo, a escrita e a fuga de si, considerada pelas outras

personagens como “loucura”, mas que de acordo com o artigo de Silva, seriam 0s passos dados
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para a confirmacdo da eleicdo xamanica. Assim, para que Jodo Padre possa alcancar a
individuacdo, precisara participar de uma demanda em que o proprio conhecer esta ligado a
uma sabedoria de forma associativa entre o saber e 0 ser. Nesse processo, o individuo segue um
caminho em direcdo ao centro de sua psique, que o0 orienta para um caminho de retorno nao
mais tomado pelo caos, medo e desordem, mas sim, integrado em seu movimento psiquico,
ajudando-o a lidar melhor com a angustia, a insatisfacdo e a dor. Processo pelo qual a
personagem Jodo Padre passa durante a trama, obtendo incompreenséo de algumas pessoas que
via nessas etapas um homem em processo de perda da consciéncia. E nessa perspectiva que
norteamos nosso olhar para essa narrativa, o de que tanto o avd como a personagem narradora
estdo em busca de uma elevacao espiritual.

A narrativa é conduzida pelo fio da memdria de Taisha, mas a primeira pessoa ndo
pertence somente a ela, pois ha uma mudanca de ponto de vista de um personagem para outro
a todo instante, causando, em um leitor desatento, a dificuldade de descobrir logo de inicio qual
a voz que narra naquele momento, “o que esta fazendo ai sozinho no escuro? - Perguntei. Estou
contando estrelas ¢ botando na cuia[...]” (ALBUES, 1993, p.48). Assim, a voz de Teodora e da
personagem Jodo Padre séo transcritas de forma que o uso do discurso direto e indireto tem
suas regras gramaticais burladas, porque em muitos didlogos como esse, ndao ha o verbo de
elocucdo e ndo sdo assinalados por verbos dicendi, aqueles que usamos para introduzir um
diélogo, sendo o tépico frasal transcrito sem pontuacéo adequada e sem indicio de mudanca de
perspectiva de um personagem para outro, o que torna o didlogo uma mistura de vozes. Albues

faz o que Bourdieu chama de o uso metddico do discurso indireto livre:
Essa distancia de todas as posi¢Ges que favorece a elaboragdo formal é o
trabalho sobre a forma que a inscreve na prépria obra: é a eliminagdo
implacavel de todas as "ideias feitas", de todos os lugares-comuns tipicos de
um grupo e de todos os tragos estilisticos capazes de marcar ou de trair a
aderéncia ou a adesdo a uma ou outra das posi¢des ou tomadas de posicdo
atestadas; é o uso metodico do estilo indireto livre, que deixa indeterminada,

tanto quanto possivel, a relagcdo do narrador com os fatos ou pessoas de que
fala a narrativa. (BOURDIEU, 2010, p.132)

Diante disso, temos a clareza de que Albues burla as questdes gramaticais, apresentando
os discursos sem a norma adequada, notadamente ndo de forma errbnea, mas como uma técnica
de escrita para que outras vozes se expressem, sem rodeios e seja forte a representacéo de suas
personalidades através das falas que séo ditas pelas proprias personagens no enredo.

Uma dessas personagens, a qual a narradora da voz no romance é Teodora, 0 grande
amor de Jodo Padre, uma mulher com personalidade forte que assume a responsabilidade de

sustentar a familia através do trabalho arduo, pois compreendia a reclusdo do esposo e
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acreditava que ele era um ser iluminado. Também vivencia junto dele momentos fantasticos,
que seria impossivel a explicacdo através da ciéncia, mas que dava a ela a oportunidade de
mergulhar no mundo em que ele buscava.

Ai ele me convidou, quer contar estrelas comigo? Aceitei, sentei-me ao seu
lado, juntos continuamos, seis, sete, oito.... Muito tempo depois eu disse, é
tarde, Janjdo, vamos entrar, a cuia ja esta cheia de estrelas. Esta bem, mas
devagar, ndo quero derrama-las pelo caminho. De méos dadas seguimos
caminhando pelos capins macios, carregando com muito cuidado a preciosa
vasilha. Nunca mais vou esquecer a beleza desta noite. (ALBUES, 1993, p.54)

Albues, ao criar a personagem Teodora, inspira-se na personagem Helena da Odisseia,
de Homero, uma mulher forte que vive a esperar o retorno do amado com pulso firme, ndo
deixando que invadam sua moradia. Nessa trama, Teodora vive a esperar que seu amado retome
a consciéncia e volte para o mundo real, mesmo entendendo que ele é um ser diferente e que a
busca pelo mundo espiritual faz parte de seu objetivo de vida.

Ele estava meditando nas colinas, apareceu sete dias depois, a noticia o
esperava, arreou o cavalo, galopeou aflito, 0 menino nasceu em solo &spero

sem avistar o pai, que eu nao tarde, mae e filho precisam de mim. (ALBUES,
1993, p. 55-56).

Assim, ela vive com ele sendo incompreendida, pois aos olhos dos outros, o que ele
fazia representava acOes de um esquizofrénico, mas para Teodora, 0 eSposo era um ser com
dons especiais, de um iluminado. Ela também tece, como Helena, usa dessa arte para deixar
registrada a histéria de Jodo Padre:

Enquanto Teodora tecia, Jodo Padre observava a mulher em siléncio,
pensativo, sofrimento exposto na fisionomia cansada, olheiras profundasy...]
Teodora percebeu que alguma coisa o0 preocupava, parecia cismado com a
rede, ndo atinava a razdo, se era justamente ele quem vinha insistindo para que
ela terminasse logo o trabalho. Em quinze dias a rede estava pronta, linda, o
nome do bordado na cabeceira, punhado de rosas soltas, no centro a figura
dum cavaleiro cabelos soltos ao vento galopando um fogoso cavalo, nas
beiradas varandas largas com bambolins pesados completavam o trabalho de

rara beleza, obra prima da teceld para que se esmerara para presentear 0
homem amado. (ALBUES, 1993, p.57)

Assim que o bordado fica pronto, o marido faz a travessia. Se ela soubesse disso, teria
feito como Helena, de Odisseia, desfeito todo o trabalho durante a noite para prolongar a
despedida. Essa travessia leva a narradora personagem, Taisha, a entrar em contato com o
mundo do sobrenatural e mistico de Jodo Padre, levando-a a outra realidade e no encalco da
histdria de seus ancestrais, ela descobre a missao de escrever sua propria historia.

O quarto livro de Tereza é O Berro do Cordeiro em Nova York (1995), e tem a mesma

proposta de narrativa em primeira pessoa, em que a narradora é uma personagem na trama,
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assim como 0s outros romances, ja retratados neste estudo. Além disso, a narradora também é
uma escritora que, nesse enredo, quer revelar a sua historia de vida através de um texto com a
estrutura de um relato autobiografico, pois a autora fornece informac6es que sdo semelhantes a
sua biografia. Uma narrativa que ao descrever a historia de vida da narradora, também expde
aspectos politicos do Estado de Mato Grosso, onde é ambientado, por meio da representagdo da
exploracdo humana.

Hilda Gomes Dutra Magalhaes, na obra Literatura e Poder em Mato Grosso (2002),
analisa a natureza das relacbes de poder registradas na literatura mato-grossense em dois
periodos: uma primeira fase, com caracteristicas conservadoras, que se estendeu até meados do
século XX, e uma fase mais recente, depois que o Estado passou a fazer parte dos programas
de ocupacdo do centro-norte do pais e recebeu um grande fluxo de migrantes da capital. A
autora trabalha com a nocéo de absurdo de Albert Camus, que, em termos filoséficos e literarios,
define a situacdo-limite do desenraizamento do ser no mundo, proveniente da exploracdo do
homem pelo homem. As obras foram selecionadas pela representatividade na literatura mato-
grossense.

As obras de Tereza Albues representam a produgdo mais recente, juntamente com outros
autores como: Joseé Vilela, Ricardo Guilherme Dicke, Marilza Ribeiro e Dom Pedro
Casaldaliga. Todos voltados para temas sociais e que propiciam uma visdo das relac@es de poder
emergentes a partir da década de 1950. Magalhdes (2002) afirma que a obra O Berro do
Cordeiro em Nova York (1995) é a obra mais engajada politicamente, pois em varias passagens
ficam visiveis as formas de ac¢do do governo ou dos fazendeiros em relacdo aos moradores. Na
maioria das vezes, discriminagdo, o preconceito e a explora¢do sdo sintomas de um poder
abusivo, proveniente da esfera particular ou da esfera governamental. Uma dessas passagens ja
foi citada acima por este estudo, que retrata a familia da narradora protagonista caindo na
armadilha urdida pelos latifundidrios para conseguir mao-de-obra escrava, uma das faces
escuras dos latifindios de Mato Grosso.

E um romance que apresenta 0 homem pés-moderno que traz consigo o conflito interior
e marcas negativas advindas das experiéncias que viveu no passado, encontrando na arte de
contar historias, uma forma de cura, um acerto de contas e um caminho em busca da evolucao.
Albues novamente apresenta a mulher escritora que concebe nessa a¢ao de narrar sua historia
como um grito, um desabafo de uma personagem/narradora que, vivendo em Nova York, busca
através da escrita de suas memadrias, superar os conflitos internos que traz consigo: o sentimento

de culpa e autoafirmacéo de sua identidade. Para isso, se dispde a lembrar e contar sua histéria
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de vida desde a infancia quando viveu na cidade de Vérzea Grande, em Mato Grosso. A
personagem/narradora j& antecipa ao leitor que, em razdo do romance ser construido por
lembrancas, ndo se sabe onde comeca, muito menos onde terminard, declara que os fatos surgem
e jorram em cadeia:

do esconderijo da memoria a medida que sua revelacdo vai se incorporando
na trajetoria do discurso que ndo busco seja linear. Cortes profundos se
imp&em no correr das ideias, projec@es, fotografias, a carne lanhada, o cerne
da vida, hé que se desnuda-lo. [...] ndo h& uma ordem do que veio primeiro, 0
tempo foi abolido, as cores das passagens vém da emocao, da paixao com que
foram ou estdo sendo vivenciadas, nelas o tom e o andamento se movem
frenéticos, languidos, delicadeza e violéncia conforme a natureza do momento
aflorado (ALBUES, 1995, p.12).

As lembrancas trazem a tona recordagdes da protagonista, suas descobertas, assim como
0s momentos de sua infancia, adolescéncia e fase adulta. A obra é composta por nove capitulos,
sendo os seis primeiros voltados para a infancia e a adolescéncia em Mato Grosso. O sétimo
narra sua mudanca de Mato Grosso para 0 Rio de Janeiro, o oitavo, sua chegada em San
Francisco, Califérnia, e 0 nono narra suas perspectivas em relacdo ao pais que escolheu para
viver, destacando a experiéncia do imigrante, dos individuos que vivem fora do pais de origem.

Esse romance é uma das obras de Tereza Albues que tem mais dissertacdes e artigos
sobre suas tematicas que exploram a psicologia da discriminacdo, do preconceito e o complexo
processo de introjecéo destes sentimentos de autodiscriminacao que faz com que os dominados
nédo consigam se libertar do sentimento de culpa por serem de origem pobre ou negra. Podemos
destacar o artigo que também retrata essa tematica, “Rios de mim: A Culpa e O Berro de Tereza
Albués”, dos escritores Dante Gatto, Cintia Souza Arguelho e Gabriela Nunes Ferreira,
publicados na Revista Contexto (2011/1). O estudo empreende uma reflexdo no nucleo de acédo
dramatica do romance autobiogréfico de Tereza Albues, averiguando os elementos da narrativa,
discernindo propriedades estéticas para demonstrar o papel da culpa como leitmotiv. A dialética
da culpa convivera com a memoria da dor até a libertacdo por forca espiritual e comunhéo de
amplitude internacional. Neste processo, a personagem metonimica absorve em si a dor da
nacao brasileira: se, por um lado se recusa a compactuar com injusticas, preconceitos e
contradi¢Ges do solo natal, inseridas no @mago de sua realidade pessoal; por outro, absorve a
culpa de tal recusa pelas batalhas que enfrenta, mas resiste, atravessa fronteiras, exibindo,
podemos inferir assim, uma verdade adversa a perspectiva do capitalismo internacional que
insiste em ignorar o fenémeno.

Outra dissertacdo sobre O Berro do Cordeiro em Nova York tratara da forma com que

Albues escolheu para construir 0 romance, através do foco narrativo em primeira pessoa, de
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Simone Alves Cipriano, “A arte de narrar em Tereza Albues: espagos que entrelacam a vida da
narradora de O Berro do Cordeiro em Nova York”. O estudo tece reflexdes sobre a configuragéo
da narradora no romance, de maneira que o foco das analises centra-se na tensdo entre 0s
espacos sociais, rural e urbano, em que se encontra inserida a protagonista do romance. Também
temos a tese de doutorado de Leonice Rodrigues Pereira, “Entre Percursos e Berros: o eu
entretecido por fios de memadria em Wanda Ramos e Tereza Albues” (2010), que faz uma leitura
comparada das obras focalizando a memoria engquanto elemento estético literario, organizador
da narrativa cuja génese esta ligada ao ato de recordar as experiéncias da personagem principal.
Por fim, apontamos a dissertacdo de Amanda Kristensen de Camargo, “Nomes prdprios no
romance contempordneo O Berro do Cordeiro em Nova York: um estudo onomastico
exploratério” (2018). A pesquisa de Camargo aponta para as indagacdes em relacdo ao nome
préprio: sua natureza linguistica, funcdo identificadora, sua correlacdo para com a
personalidade do nomeado, sua motivagao/imotivagéo, face conotativa, entre outras questdes
tdo antigas quanto o proprio ato social de nomear. Por meio dessas leituras, que sdo pertinentes
para discussdo deste estudo, acrescentamos que com relacdo ao ato de nomear, Albues deixa
claro um estudo etimologico sobre cada nome escolhido nas narrativas.

Vejamos a alegoria que se configura a nomenclatura da obra O berro do Cordeiro em
Nova York, com multiplos significados utilizados. A palavra “berro”, no enredo, € traduzida
como uma dendncia que a narradora expde sobre todo sofrimento vivido na infancia, sendo a
palavra “berro” uma metafora em alguns momentos do grito, uma voz omitida na infancia
corrompida pela maldade que no momento presente pdde ecoar para que todos ouvissem,
simbolizando, a voz humana, um grito angustiado de socorro na intencdo de se fazer ouvir, pois
para a narradora, a escrita € a forma que encontrou para denunciar.

A palavra “Cordeiro”, com inicial maitscula, tem duplo sentido, também representa em
primeiro momento, o nome do local onde a protagonista nasceu, municipio de Cordeiro, porém,
ao aprofundar no enredo, percebe-se que a palavra também é figurativa, sendo uma metafora,
representando a propria protagonista, que j& adulta tem a coragem e a necessidade de relatar o
que lhe aconteceu e, no momento presente & enunciacao, esse grito do Cordeiro ecoa na cidade
de Nova York, onde a personagem/narradora vive e escreve sua histéria. Bem como faz alusao
a figura biblica de Jesus, “cordeiro de Deus”, ligado ao divino e sagrado, o cordeiro era o animal
utilizado como sacrificio para se obter purificacdo, oportuno intertexto para identificar a
infancia da protagonista, e demonstrar implicitamente por quantos sacrificios passou. H4 um

trecho na obra que traduz isso:
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Por que a culpa? Ah, se eu tivesse a resposta, teria expulsado a danada no
primeiro momento em que ela se manifestou no meu caminho, quando? E da
pra lembrar? Acho que desde sempre sua presenca ostensiva ou dissimulada
esteve a espreita esperando o momento certo para dar o bote, cobra peconhenta
[...] ndo paro, ndo sei de onde saiu essa dor infernal que me atormenta, eu
também ndo aguento mais, berro. Que Nova York inteira ouca meu berro.
(ALBUES, 1995, p.85)

O trecho chama a atengdo para o “cordeiro”, metafora que representa a propria
protagonista, que deveria ser engolida, calada pelas culturas da grande poténcia, mas finalmente
consegue berrar, ecoar seu grito de resisténcia. A narradora protagonista, por ndo ter feito nada
quando crianca para libertar a familia de toda crueldade que viviam, deixou crescer dentro dela
dois sentimentos antagonicos: a culpa e a vontade de vencer profissionalmente. Para as duas,
encontrou no estudo a salvacéo, a liberdade, representada na configuracdo da protagonista, com
0 nome de Tereza, que assim como a autora, encontra na producéo literaria uma busca por si
mesma.

O livro intitulado A Danca do Jaguar foi o Gltimo romance da autora, publicado no
Saldo do Livro de Paris, pela Editora 00h00, em 16 de marco de 2001. Trata-se de um romance
ambientado fora do Brasil, na cidade de S&o Francisco, Estados Unidos. Albues continua com
o foco narrativo em primeira pessoa, porém neste romance ndo coloca o seu home, quem narra
é a jovem Nayla, que ndo é escritora, mas continua sendo uma artista que utiliza a arte para
expressar seus sentimentos e visdo de mundo. Um aspecto interessante é que a autora deixa
claro que seu mundo continua sendo o literario, cita na obra nomes de autores e grandes
classicos da literatura, como: Kafka, Alan Poe, Agata Christie, Truman Capote, bem como
algumas obras como a Odisseia e Dom Quixote, uma forma de demonstrar que a personagem
estava envolta num mundo artistico, sendo a literatura uma arte muito valorizada e em destaque
no romance, até mais que obras de pintores famosos, ja que na obra, a artista era uma pintora.
Como ja foi mencionado também, é uma forma da autora demonstrar que é leitora e ndo constroi
a obra ao mero acaso, h4 muita técnica envolvida.

A trama acontece ao mesmo tempo, nos planos do real e do fantastico quando a
protagonista aluga uma misteriosa casa vitoriana onde vive momentos de terror. Em busca de
uma morada, ela encontra o casardo que vai dividir com uma figura bastante excéntrica, o
botanico Tristan O’Hara. Desde entdo, estranhos acontecimentos comegam a intrigar a jovem,
que se sente vigiada. Nayla se vé, de repente, presa as malhas de um terrivel segredo, que
envolve o passado do casardo Solar Maltesa.

A “danga do jaguar” € a grande metéfora da obra, a qual o criminoso utilizava para atrair

sua vitima: “A for¢a do jaguar, ndo esta nas presas afiadas, mas no fulgor dos olhos que minam
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a forga de suas presas.” (ALBUES, 2001, p.46). O assassino se baseava na técnica do animal
ao atrair e seduzir suas presas para a morte. A todo tempo, a narrativa se refere ao fascinio que
esse animal exerce sobre as personagens, dando énfase ao ato da seducdo que envolve a
protagonista em momentos marcantes de sensualidade, “arrancamos as roupas, rolamos pelo
chéo, atracados, acariciando-os avidamente. Ele me arranhava e mordia o corpo inteiro, sugava
meus seios, enquanto eu manipulava seu pénis duro e molhado de excitacdo” (ALBUES, 2001,
p.80). “A danga do jaguar” tambeém representa a propria escrita albuesiana que seduz pelos
mistérios e peculiaridades que envolvem a regido pantaneira e, nesta obra, se consolida ao
apresentar o fantastico e o cotidiano dos grandes centros urbanos norte-americanos.

Apesar de a obra ser ambientada em outro pais, a autora repete alguns elementos
estéticos retratados desde o primeiro romance, Pedra Canga (1987), com uma roupagem nova,
sempre trazendo algo a mais para compor sua marca nas obras, um registro que € utilizado por
ela para demarcar o seu territdrio de escrita. A danca do Jaguar também mostra uma busca
incessante pela verdade, por meio da protagonista que se viu envolta em grandes mistérios, e a
busca pelo conhecimento era uma questdo de protecdo a vida; o reconhecimento de que é por
meio da arte que 0 homem descobre a si mesmo e representa 0 mundo a que pertence.

Nayla representa 0 mundo por meio da arte, sendo os tragados na tela uma forma de
manifestar seus sentimentos mais profundos. O conflito de aparéncias em A danca do Jaguar
assume um papel primordial, pois alguns personagens ndo eram 0 que aparentavam e muitas
verdades pré-concebidas se dissolvem em meio a outras descobertas, dando ao enredo um clima
de mistério. A busca por sua missdo no mundo é retratada através da personagem narradora que
é consciente de que a evolucdo e transformacdo humana sdo constantes: “Sempre ¢ uma palavra
que imobiliza o tempo, tdo avessa as metamorfoses que aqui se fizeram. Tudo é tdo
provisorio...Como a borboleta parda que neste instante pousa naquela flor amarela” (ALBUES,
2001, p.201).

A figura da borboleta como sinal de metamorfose, de reconstrugdo do ser e a
personagem do cigano reaparecem para transpor na obra o simbolo do conhecimento sagrado
representado pela figura da personagem Ariel Kizuo, “Nao se preocupe, Nayla Malloney
(responde ao meu pensamento), somos todos multiplos e trazemos tantas herancgas dentro de
nos...Minha vida ¢ um desdobramento cosmico, passo fase como cigano, hindu, mandarim...”
(ALBUES, 2001, p.155). A imagem do cigano é utilizada como forma de busca ao passado, a
personagem deixa claro que todos tém uma raiz cigana na sua genealogia. Os ciganos sao almas

livres e peregrinas e essa simbologia é retratada em todos os romances albuesianos. A obra esta
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repleta de metaforas que obriga o leitor a pensar sobre suas proprias questdes em relacdo a vida
e a figura do cigano utilizada no enredo traz a tona esses conflitos existenciais que sao proprios

dos homens. Nelly Coelho (2002) aborda sobre a obra com a seguinte declaragéo:

A danca do Jaguar publicado cinco anos depois (O berro do Cordeiro em
Nova York -1995), mostra que ela realmente “ouviu” e acabou por descobrir
gue a busca da resposta para grandes perguntas (Quem sou eu? De onde vim?
Para onde vou? Que estou fazendo aqui?) é tarefa dos humanos, e ndo
singularidade sua. Neste novo romance, o berro € substituido pela voz
tranquila e envolvente de uma jovem pintora (COELHO, 2002, p.617).

Neste trecho, retirado do Dicionario critico de Escritoras Brasileiras (2002), Coelho
retrata Albues dando continuidade a sua obsessiva busca pelo conhecimento que energiza sua
escrita, desde o primeiro romance, essa procura aparece como uma atividade totalmente do ser
humano consciente de sua trajetdria pela vida, pois nada € um mero acaso, ha uma missdo a ser
cumprida e um caminho a ser percorrido.

A danca do Jaguar foi o tltimo romance, mas ndo a ultima obra de Tereza Albues, que
também foi contista, sendo alguns contos publicados na coletdnea Na margem esquerda do rio:
contos de fim de século (2002), organizado por Mario Cezar Silva Leite e Juliano Moreno. Na
Revista O Caixote publicou “llha das cigarras” e “A ressurrei¢do de Leocadia” foi publicada na
revista Vote!. Esses e outros contos foram reunidos postumamente, apds sua morte em 2005,
no livro Buqué de Linguas (2008), situado nas producdes literarias contemporaneas, sendo o
conto “Buqué de Linguas” carro chefe da coletanea e tendo levado a mencéo honrosa no

concurso de contos Guimaraes Rosa, em Paris, em 1999.
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CAPITULO 2 - A CRIACAO LITERARIA POS-MODERNA E O FEMININO
2.1. AESTETICA POS-MODERNA NOS CONTOS ALBUESIANOS

A coletanea de contos Buqué de Linguas retrata uma sociedade pluricultural e moderna.
S&o narrativas concisas que estdo ambientadas em diferentes partes do mundo como em Nova
York, nos Estados Unidos, em outras, a presenca de cenas turisticas de Copacabana, no Rio de
Janeiro e ha aqueles contos que trazem o retrato do aumento populacional da cidade de S&o
Paulo até a cidade de Cuiab4, Estado de Mato Grosso. Com o avanco tecnoldgico e a facilidade
de locomocéo, 0 mundo contemporaneo é mdultiplo, pois hd uma facilidade do encontro e
convivéncia entre povos de diferentes paises. Albues mostra personagens que vivenciam as
possibilidades de convivio que o mundo moderno trouxe, desde o multiculturalismo ao choque
cultural presente nas estorias. Também, a facilidade que o uso de todos 0s meios tecnoldgicos
advindos do processo de industrializagdo trouxe para a humanidade. Os conceitos para as
palavras “moderno” e “modernidade”, desde o principio, acabaram se ajustando para designar
os valores historicos, econdmicos, sociais e estéticos no processo de estabelecimento das
indUstrias, decorrente do sistema capitalista.

O avanco do processo industrial e a expansdo no campo da tecnologia resultou em
mudancas significativas no campo do saber. O impacto cultural foi imensuravel, tornando-se
impossivel falar de manifestacdes artisticamente trabalhadas sem levar em consideracao esses
novos paradigmas de uma sociedade pluricultural e, a0 mesmo tempo, afundada no
individualismo e busca de si mesmo. Sabendo disso, a autora explora o conflito existencial
apresentando personagens que estdo em profunda introspec¢do, numa reflexao individual em
que as dificuldades as fazem questionar sobre o seu verdadeiro papel como cidadao do mundo.

O termo p6s-modernidade surge para designar a cultura produzida numa sociedade cuja
evolucdo tecnoldgica se pde além da producdo industrial de bens materiais. Segundo Linda
Hutcheon (1991), “o p6s-modernismo € um fendmeno contraditorio, que usa e abusa, instala e
depois subverte, os proprios conceitos que desafia” (p. 19). Trata-se, entdo, de uma continuagéo
do passado moderno, a0 mesmo tempo que € uma subversdo do mesmo na medida em que 0
revisita com ironia, de maneira ndo inocente. Hutcheon estabelece que o debate comeca pelo

significado do prefixo “p6s” que de acordo com a autora ¢é:

um enorme palavrdo de trés letras [...] a relacdo do pés-modernismo com o
modernismo é contraditoria [...] ele ndo caracteriza um rompimento simples e
radical nem uma continuacéo direta em relagcdo ao modernismo: ele tem esses
dois aspectos e, a0 mesmo tempo, ndo tem nenhum dos dois. E isso ocorreria
em termos estéticos, filosoficos ou ideoldgicos. (HUTCHEON, 1991, p.36).
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Nesse sentido, vemos que o fendmeno vai muito além de ser apenas uma escola literéria
ou um movimento das artes; o pds-modernismo é um acontecimento histérico (préprio da
sociedade tecnoldgica) e porque ndo dizer politico e econémico, visto que boa parte das
producdes é destinada e produzida para o mercado, os denominados produtos de massa. Terry
Eagleton (2014) define 0 pds-modernismo a partir da palavra “p6s-moderno”:

Como um movimento de pensamento contemporaneo que rejeita totalidades,
valores universais, grandes narrativas historicas, sélidos fundamentos para a
existéncia humana e a possibilidade de conhecimento objetivo. O pos-
modernismo é cético a respeito de verdade, unidade e progresso, opde-se ao
gue vé como elitismo na cultura, tende ao relativismo cultural e celebra o
pluralismo, a descontinuidade e a heterogeneidade. (p.27)

Sendo assim, o0s escritores pos-modernos buscam problematizar o que foi preconcebido
e naturalizado na sociedade e interroga algumas tematicas, como as narrativas apresentadas nos
contos de Albues, mais precisamente, “Buqué de Linguas”, o segundo “Trés Instantaneos na
Cidade Maravilhosa” e 0 sexto conto, “Cena em Sustenido”, sendo o primeiro e 0 segundo
ambientados no mesmo cenério: 0 metr6 em Nova York e 0 segundo, na Cidade do Rio de
Janeiro. Os trés contos trazem a mesma discussdo, o choque cultural e os conflitos causados
pela convivéncia com as diferencas culturais.

Em “Buque de Linguas”, as personagens se veem obrigadas a um convivio forgcado, por
estarem presas no metrd, devido a uma explosdo. J4 em “Cena em Sustenido”, ha o conflito
cultural em tom maior, quando um personagem muculmano tem uma crise de panico ao se ver
diante de uma jovem mée a amamentar o filho, e em “Trés Instantaneos na Cidade Maravilhosa”
muda-se 0 espaco, mas a tematica da pluralidade cultural os identifica. Nos trés casos, no
momento de interacdo, as diferencas étnicas e culturais se tornam visiveis, assim como a
hegemonia americana, sua tecnologia avancada e moderna em relagao aos demais paises, “na
Big Apple tudo ¢ possivel” (ALBUES, 2008, p.22). No entanto, o primeiro conto de Albues
“Buque de Linguas” revela a grande fragilidade de um pais que ¢ alvo de ataques de grupos
extremistas de outros paises. De forma irbnica, elemento caracteristico da escrita pos-moderna,
a autora coloca as personagens em um cendrio, cujo poder de nenhum pais, naquela situagdo de
tensdo e medo, tinha valor, pois todos se nivelavam através de um sé sentimento: o medo que
era compartilhado igualmente. O trecho abaixo expressa esse momento de panico e unidade de
sentimento das personagens:

Arrepiava nossa pele, ouricava os cabelos, mantinha nossas orelhas eretas
como as de um cdo a espreita da caca. S6 que no NOSSO caso a caga éramos
n6s. A mercé duma forca maior que nos mantinha sem acéo. Por desconhecé-
la. Em seu proposito e grau de ferocidade. Nossos musculos e cérebros
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anestesiados cediam ao terror. Quase petrificados, comegamos a olhar um para
0 outro como a implorar por socorro, como se 0 socorro pudesse vir daquele
que também corria 0 mesmo perigo. Eramos iguais. Nunca ouve igualdade
maior entre os homens. Ninguém podia salvar ninguém, muito menos a si
préprio. O acidente nos nivelara. O medo nos paralisara. (ALBUES, 2008,
p.15)

Ao descrever os sintomas que o medo provocava nas personagens, a narradora
transcreve um sentimento que € universal e que nivela as condi¢gbes humanas, sejam elas
econdmicas ou ndo. Ninguém tinha poder para liberta-los naquele momento de panico. A ironia
se estabelece na medida que equipara todos 0s sujeitos em um mesmo espaco, onde nenhuma
cultura é superior ou inferior a outra.

A hegemonia americana também é uma tematica caracteristica da sociedade pos-
moderna, evidenciada e disseminada nas obras literarias, na arquitetura e na arte e tdo difundida
por meio da globalizacdo. Por isso, se faz necessario analisar o p6s-modernismo com base da
l6gica cultural do capitalismo tardio. Stuart Hall (2006, p.34) elenca “[...] cinco grandes
avancos na teoria social e nas ciéncias humanas ocorridos no pensamento, no periodo da
modernidade tardia (a segunda metade do século XX)”, também identificada pelo termo
“globalizacdo”, que compreende: “a descoberta do inconsciente por Freud”; “o trabalho
estrutural do linguista Fernand Saussure”; a ideia de “poder disciplinar”, desenvolvida por
Foucault, e “o impacto do feminismo, tanto como critica tedrica quanto como um movimento
social”.

Com a globalizacdo, surgiu a facilidade de interacdo com diferentes culturas. Essa
possibilidade de convivio atemporal e espacial fez com que as pessoas pudessem partilhar
identidades e, consequentemente, criou-se a dificuldade de conservarem intactas as identidades
culturais de cada um. Com essa mistura do sujeito como identidade unificada e estavel,
fragmenta-se, surgindo o sujeito composto por identidades diversas, contraditorias e mal
resolvidas. O resultado foi fraturando e fragmentando o sujeito considerado como moderno e
instaurando um novo, o “sujeito pés-moderno”. E preciso considerar que as narrativas pos-
modernas sdo reflexos do sujeito organizador do discurso que, inserido numa nova logica
cultural e social, encontra-se extremamente descentrado e fragmentado. Stuart Hall, em A
identidade cultural na pds- modernidade (2002), faz uma analise do sujeito pds-moderno. O
proposito do livro € avaliar se realmente existe uma — crise de identidade. Para o autor, as
identidades modernas estdo deslocadas, ou seja, ha a perda de um sentido estavel.

A mudanca nas sociedades modernas teve seu surgimento no final do seculo XX: [...]

as velhas identidades que, por tanto tempo, estabilizaram o mundo social, estdo em declinio,
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fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um
sujeito unificado. Assim, a chamada — crise de identidade é vista como parte de um processo
mais amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem
estavel no mundo social [...] (HALL, 2002, p.07). Na concepcédo de Hall, essa transformacao
estrutural na sociedade, além de abalar os conceitos de classe, género, sexualidade, etnia, raca
e nacionalidade, também alterou as identidades pessoais, abalando a imagem que temos de nos
préprios como sujeitos integrados (2002, p.09).

Hall compara trés concepcOes de identidade que se fizeram e fazem-se presentes ao
longo dos séculos: a primeira referente ao sujeito centrado e unificado do iluminismo; a segunda
refere-se ao sujeito socioldgico que defendia que o interior do sujeito era formado a partir da
relacdo com outras pessoas e com a sociedade; a terceira refere-se ao sujeito pos-moderno,
marcado ndo por uma Unica identidade, mas varias, algumas até contraditérias. Contréario a ideia
de um - eu coerente, o sujeito pés-moderno tem a sua identidade inter-relacionada ao contexto
socio histdrico. O conceito de identidade transforma-se de acordo com a forma que o sujeito é
interpelado ou representado na sociedade. Segundo Hall, na pds-modernidade, a identidade esta
sempre em constante transformagdo em decorréncia das diferentes formas [...] pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam [...] (2002, p.13).
Em consequéncia disso, o sujeito pode assumir identidades diferentes em momentos diferentes.

Esse sujeito fragmentado esta representado nas personagens em Buqué de Linguas,
sendo mais uma estratégia de uma escrita pds-moderna de Albues, trazendo o sujeito
pluricultural, que possui uma cultura advinda de sua origem, no entanto, tenta moldar-se a uma
cultura alheia, no caso dos contos “Buque de Linguas” e “Cena em Sustenido”, a maioria era
estrangeiro que escolhera os Estados Unidos para viver. Sdo personagens de varias partes do
mundo, alguns trazendo conflitos devido a histdria de vida que os obrigaram a sair de seus
paises, outros, por ainda sofrerem a adaptagcdo num espago que nao consideram o seu.

Por isso, a afirmagdo de que o pds-modernismo parece conceber a arte tal como um
fendmeno essencialmente complexo, que ndo admite a superacdo de contradi¢des e que 0S
textos pds-modernos ndo s6 recorrem a uma pluralidade de discursos — da historia, da
sociologia, da teologia, da literatura, da economia, da politica, da filosofia, entre outros — e de
culturas — de elite, oficial, de massa, popular —, como também desafiam os limites de
determinadas artes.

Segundo Hutcheon, o p6s-modernismo é
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como um processo ou atividade cultural em andamento, e que precisamos mais
do que uma definigao estavel e estabilizante, ¢ de uma ‘poética’, uma estrutura
tedrica aberta, em constante mutacdo, com a qual possamos organizar nosso
conhecimento cultural e nossos procedimentos criticos. (HUTCHEON, 1991,
p. 32).

O que Hutcheon aponta é a necessidade de se conceber uma nova teoria que dé conta
dos recentes produtos culturais, uma teoria ndo estavel, mas aberta a insercdes e apropriacoes
diversas, assim como sdo compostas muitas das atuais produc@es. Hutcheon vai expondo alguns
tracos da arte pés-moderna para que possamos determinar se uma obra pertence ou ndo a este
estilo que, como ja foi exposto, ¢ controverso, seja qual for a causa, “uma poética do pos-
modernismo deve tentar investir sobre alguns dos paradoxos 6bvios, tanto na teoria como na
pratica” (1991, p. 32), como exemplo, a eliminacdo da distancia entre arte de elite e arte popular,
uma distancia que foi, indiscutivelmente, ampliada pela cultura de massa. Essa concepcéo fez
com que romances como A Mulher do Tenente Francés e O Nome da Rosa fossem, ao mesmo
tempo, best-sellers populares e objetos de profundo estudo académico. Na visdo de Huctheon,
romances deste tipo usam e abusam, de forma parddica, das convencdes das literaturas popular
e de elite:

fazem de maneira tal que podem de fato usar a agressiva industria cultural
para contestar, a partir de dentro, seus préprios processos de comodificacao.
E, além disso, se é verdade que a cultura elitista se fragmentou em disciplinas
especializadas, conforme muitos afirmaram, esse tipo de romance hibrido atua
no sentido de abordar e subverter essa fragmentacdo com Seu recurso
pluralizante aos discursos da histéria, da sociologia, da teologia, da ciéncia
politica, da economia, da filosofia, da semiética, da literatura, da critica
literaria, etc. A metaficcdo historiografica reconhece claramente que é numa
complexa rede institucional e discursiva de culturas de elite, oficial, de massa
e popular que o p6és-modernismo atua. (HUTCHEON, 1991, p.40)

Assim, as obras pds-modernas acompanham o processo de modernizacdo e as parodias
de textos classicos sdo reproduzidas, destinadas a uma cultura que ndo é somente da elite, é a
propria popularizacdo da arte sob a qual os textos pds-modernos sdo difundidos para uma
cultura de massa. A parddia a qual Hutcheon se refere ndo é um texto ridicularizando uma obra
classica, pelo contrario, a palavra parodia aqui tem o significado de uma repeticdo com distancia
critica que permite a indicacdo irénica da diferenca no proprio amago da semelhanca. Na
metaficcdo historiografica, no cinema, na pintura, na mdsica e na arquitetura, essa parddia
realiza paradoxalmente tanto a mudanga como a continuidade cultural: o prefixo grego para -
pode tanto significar "contra” como "perto” ou "ao lado”. A parddia parece oferecer, em relacdo
ao presente e ao passado, uma perspectiva que permite ao artista falar para um discurso de

dentro desse discurso, mas sem ser totalmente recuperado por ele. Por esse motivo, a parodia
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parece ter se tornado a categoria daquilo que é "excéntrico"”, daqueles que sdo marginalizados
por uma ideologia dominante. Como um dos componentes é 0 jogo da ironia, parece claro que
a obra pos-moderna é a forma de falar sério atraves de um texto que ndo traz tanta seriedade.

No Brasil, o conceito de pds-modernismo foi utilizado pela primeira vez em 1946 por
Alceu Amoroso Lima, que j& apontava para uma analise do fenbmeno em expansdo dentro da
realidade propria do pais. Eduardo Coutinho (2003), em um segundo momento mais
amadurecido e completamente distinto do vivido por Lima, destaca a necessidade de se pensar
o fendmeno fora das academias “primeiro-mundistas”, como algo importado por nds. Para o
autor, faziamos “p6s-modernismos” antes mesmo que este conceito adquirisse tal nome, € por
vezes, a critica chega depois do movimento. Sendo assim, ndo ha como definir quem comecou
ou como se expandiu o evento, o que importa é a plurifocalidade do mesmo, pois, para
Coutinho, ndo existem modelos universais de aplicacdo. Como ja foi dito, o p6s-modernismo
exige uma nova forma de compreender as relagdes sociais, econdmicas e culturais da
contemporaneidade que, inevitavelmente, fundam-se sob o jugo da tecnologia e, por
consequéncia, da velocidade. Nesse sentido, as obras foram, aos poucos, inseridas em uma
poética pos-moderna, pois dialogam com textos do passado, uma parddia irdnica que retrata os
aspectos sociais do pais, a pluralidade cultural e a polifonia de vozes. De acordo com esses
apontamentos, fica claro que o pds-modernismo, como expressao literaria, vive sob o signo da
multiplicidade.

Tereza Albues se encontra neste universo com a producdo de contos e romances. A
pesquisadora Hilda Dutra Magalhdes, na obra Histdria da literatura de Mato Grosso: Século
XX (2001), expde:

Para analisarmos as obras de Tereza Albues € necessario, antes,
compreendermos que nos anos 1980 e 1990 caracterizam-se basicamente pela
espiritualizacdo, uma busca interior que inclui o resgate de valores ndo muito
privilegiados naquele século, como as religides e todas as demais
manifestacBes mistico-esotéricas. Tais manifestagdes convivem, entretanto,
com a era da multimidia, conformando um movimento sui generis no final do
século, dividido entre a festa e 0 apocalipse, concretizados, respectivamente,
na exacerbacdo do misticismo e na radicalizagio da violéncia.
(MAGALHAES, 20001, p.235)

Albues, ao descrever nos contos “Buqué de Linguas” e em “O sustenido”, o grupo de
passageiros que estavam no metr6, moldam-os como representantes de uma sociedade pos-
moderna e multicultural, demonstrando na escrita essas manifestagcbes descritas por Hilda

Dutra, ou seja, sujeitos fragmentados em busca de solucfes para seus conflitos individuais.
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Veremos, ao longo deste estudo, que Albues, ao tratar da tematica sobre
multiculturalismo, objetivava que o leitor tivesse nogdo dos conflitos politicos e sociais que 0
mundo vivia naquele periodo e no confronto com essa realidade. Ocorra entdo, a mudanca da
visdo que se tenha da sociedade, pois como afirma Jauss, a arte literaria confronta o leitor com
uma realidade nova “opaca”, a qual ndo mais se deixa compreender a partir de um horizonte de
expectativa predeterminada. (1994, p.56).

Tereza Albues, ao escolher a temética do multiculturalismo, deixa claro o seu caréater
p6s-moderno, escolhendo a diversidade cultural como marca nos contos que compdem a
coletanea, dentre eles, “Buqué de Linguas”, “Trés Instantaneos na Cidade Maravilhosa” e
“Cena em Sustenido”, que trazem em seu contetdo o anseio pela pluralidade. Nas narrativas
estdo reunidos, pessoas, credos, culturas e experiéncias de vida em um mesmo espaco fisico e,
apesar do género escolhido pela autora, o conto, possuir caracteristica breve e concisa, as
personagens trazem profundas questdes sobre os conflitos humanos. Mediante a gama de
informagdes que os enredos apresentam em relacdo ao multiculturalismo, a énfase a essa
caracteristica p6s-moderna se faz necessaria neste estudo que abordara com maior profundidade

o0 impacto do multiculturalismo nos contos de Albues.

2.2. A REPRESENTACAO DO MULTICULTURALISMO EM “BUQUE DE LINGUAS” E
“CENA EM SUSTENDIDO”

Sd0 muitas areas do conhecimento que conceituam o multiculturalismo, desde os
ligados a politica, sociologia, antropologia as artes em geral. Porém, neste estudo, nos
deteremos naquele conceito que dentre todos, € o que traz um panorama da sociedade em Buqué
de Linguas, ao qual apresenta o multiculturalismo como a existéncia de muitas culturas numa
regido, cidade ou pais representada nas diversas etnias, sociedade esta que abriga povos de
origens culturais distintas entre si. As relaces entre esses grupos podem ser de aceitacdo e
tolerancia ou de conflito e rejeicdo. Isso vai depender da histdria da sociedade em questdo, das
politicas publicas propostas pelo Estado e, principalmente, do modo especifico como a cultura
dominante do territério é imposta ou se impde para todas as outras.

O conto “Buqué de Linguas” é uma das narrativas que mais tem estudos e pesquisas em
relacdo a representacao de sujeitos marcados pelas multiplas culturas, dentre eles esta o artigo
“Tereza Albues e o papel do transculturador no pés-modernismo”, das autores Adriana Lins
Precioso, Luzia A. Oliva dos Santos e Rosana Rodrigues da Silva, publicado na revista Let

(2011). As autoras evidenciam no conto “Buqué de linguas”, o encontro das discussdes sobre
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identidade, diferenca, multiculturalismo e transculturacdo; assinalando o papel do
transculturador em tempos de fratura, fragmentacao e instabilidade. Rosana Rodrigues da Silva
também discute sobre o multiculturalismo em “Buqué de linguas” no artigo “Multiculturalismo
nas poéticas contemporaneas de Mato Grosso”, publicado na revista de letras Norte@mentos
Estudos Literarios (2013), que expbe o reconhecimento do contexto multicultural e mostra uma
nova episteme na critica literaria que, em contraposi¢do ao estudo classico de obras candnicas,
busca a analise do que estd fora do canone, das literaturas fronteiricas, regionalistas ou das
producdes das minorias. Os autores Ricardo Guilherme Dicke, Tereza Albues e dom Pedro
Casaldaliga, ao passo que compdem o cenario da literatura contemporénea produzida em
contexto regional, representam o multiculturalismo enquanto processo que tem marcado
producdes que transitam entre o local, o nacional e o universal. O que se observa nesses dois
estudos € que os contetdos sobre diversidade determinam que a coletanea de contos de Albues
séo exemplos dos conflitos que o multiculturalismo aborda.

Andrea Simprini, em Multiculturalismo (1999), exp6e que um dos pontos chaves do
multiculturalismo é a questdo da diferenca e em como se pode tratar a diferenca, esclarecendo
que esta é “antes de tudo uma realidade concreta, um processo humano e social, que 0s homens
empregam em suas praticas cotidianas e encontra-se inserida no processo historico” (p.11).
Assim, é impossivel estudar a diferenca desconsiderando-se as mudancas e as evolugdes que
fazem dessa ideia uma realizacdo dindmica e a0 mesmo tempo transitoria.

A convivéncia entre culturas diferentes ndo € uma questao nova, mas que se intensificou
nos ultimos anos devido a acontecimentos marcantes como: a globalizacéo, o desenvolvimento
acelerado dos meios de transporte e das tecnologias de comunicagdo que aproximaram
diferentes regides do mundo, criando redes industriais e financeiras complexas e uma economia
multinacional, ao fato dos Estados Unidos passar a hegemonizar culturalmente todo o planeta
com seus produtos: moda, arquitetura, filmes, musicas e formas de ver as coisas que se
espalham globalmente, como j& foi mencionado sobre a hegemonia americana, sendo um
aspecto importante no movimento p6s-moderno.

Outros processos importantes que influenciam no surgimento das sociedades
multiculturais séo as lutas pela independéncia que ocorrem nas coldnias europeias da segunda
metade do século XX, especialmente na Africa e na Asia. O cenério pos-colonial gera um
processo de resgate das culturas tradicionais locais e, a0 mesmo tempo, pela ligacéo historica,
desencadeia um movimento migratorio para 0s paises colonizadores. Também os conflitos

étnicos, religiosos e politicos, além das deficiéncias econdmicas, sdo fatores que aumentam o
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fluxo migratério. Incentivado por tudo isso e pelo proprio cenario criado pela globalizacéo, esse
movimento migratério transforma de modo profundo as nacBes que receberam 0s imigrantes,
colocando em cheque a capacidade dos estados modernos de gerirem sua nova configuracdo
multicultural.

Assim, € neste cenario multicultural e conflituoso que Teresa Albues insere as
personagens do conto “Buque de Linguas”, em um momento em que os Estados Unidos se
impdem como grande poténcia financeira e cultural, porém é alvo de ataques terroristas de
grupos extremistas, sendo um pesadelo recente para a populacdo nova-iorquina e, por fim, o
espaco fechado do metrd onde a possibilidade de ataque terrorista inflama os passageiros.

O contexto globalizante une aparentemente todas as personagens ao coloca-las
aproximadas, num mesmo espaco, porém, na situacdo de conflito, a diferenca se estabelece e a
nacionalidade é demarcada em suas falas (iraniano, italiano, romeno, chineses, russo,
americano). Todos os personagens expdem a relagcéo da sua cultura com a alheia. O buqué se
torna multicultural e evoca discusséao social e politica em torno da reivindicagdo das minorias.

De acordo com Eagleton,

Nos Estados Unidos, etnicidade as vezes significava apenas minorias dentro
do préprio territorio norte-americano, em vez de os milhdes em todo o mundo
destinados a uma existéncia miseravel pelo sistema liderado pelos Estados
Unidos. Significava cultura doméstica, em vez de politica internacional.
(EAGLETON, 2014, p.77)

Em “Buqué de Linguas”, os grupos reconhecidos socialmente como superiores
(homens, brancos, americanos, europeus) tentam se firmar por meio de um discurso de
supremacia adquirida socialmente. Para Mikhail Bakhtin (1988), o plurilinguismo penetra o
romance através do pensamento e da fala das personagens: “O homem do romance é o0 homem
que fala” (p.134) e por meio dele a linguagem social insere-se na narrativa. A consciéncia da
diversidade linguistica do mundo entra no romance, posto que toda linguagem ¢é feita de
diversas linguagens, originadas da complexidade do meio externo. O homem que fala e sua
palavra representam, literariamente, o ser historico que se apropria de linguagens sociais.
Podemos, entdo, observar a linguagem do romance como um ponto de vista particular sobre o
mundo. Se é feito de dialogos inacabados, abertos a outros didlogos, se contém a fusdo de
enunciados ou o choque entre formas distintas, toda essa mistura que constitui 0 romance 0
torna uma construcgéo hibrida, ou seja, uma fuséo de discursos sociais em um mesmo enunciado.

Desse modo, o recurso utilizado para pontuar essa relacdo de singularidade na maioria
dos contos em Buqué de Linguas foi um discurso de sobreposi¢des narrativas sem marcas de

pontuacdo de discurso direto, 0 que acabou trazendo ao texto maior agilidade e fluéncia,
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demarcando uma caracteristica pés-moderna que ¢ a polifonia de vozes. “[...] estariamos sendo
atacados por terroristas? Em New York? Estd maluca? Nao estamos no Ird” (ALBUES, 2008,
p.13). Essa técnica permitiu também que o leitor percebesse as variadas vozes e a multiplicidade
de personalidades das personagens. Albues utiliza de tom irénico nos contos, na medida que
individualiza cada personagem, sua cultura e contexto histdrico para apresentar um conflito em
torno da diferenca, gerado pelo mundo moderno e pela globalizacéo.

A representacdo das identidades pelo jogo da diferenca nao se constitui pelo conflito
entre elas, e sim, pela multiplicidade de culturas que se apresentavam naquele cenario de
panico, como descrito no conto “Buque de Linguas”. Porém, contar historias de suas
experiéncias culturais os uniu por alguns instantes, pois os conflitos eram mais internos, de
homens p6s-modernos e fragmentados. Vejamos como a narradora propde ao grupo para que

contassem suas experiéncias:

De repente, sai do torpor, tive uma ideia. E se pudéssemos conversar sobre
qualquer outra coisa que ndo fosse a explosdo? Conversar com 0 qué? Usar a
lingua. O importante era estilhacar aquele siléncio que, como uma erva
daninha, crescia em volta da nossa garganta ameacando nos estrangular.
Tinhamos emergéncia verbal (ALBUES, 2008, p. 15).

Albues reforga novamente a sua poética que € a valorizagdo ao ato de dizer e expor suas
historias de vida, para que aquele siléncio entre as etnias fosse superado, pois € no dizer que se
conhece o outro e a si mesmo. Esse trecho representa mais do que o protagonismo criativo da
narradora em propor um momento de contacao de historia, ele é a alegoria da pluriculturalidade.
Foi através desse ato que houve o relacionamento multicultural entre os passageiros. Para isso,
o texto literario deve ser bem construido, utilizando-se de uma escrita elaborada e uma estética
literdria bem formulada para que o contexto historico e temas sociais sejam ferramentas
importantes para despertar sentimentos de pertencimento e espirito critico.

A escolha do foco narrativo em primeira pessoa € uma das técnicas de escrita que a
autora utiliza para descrever a tematica da aceitacéo das diferencas, conflito antigo que ganhou
forca na sociedade pos-moderna. E deste olhar que conhecemos o grupo de passageiros, a visao
de alguém que ndo s0 relata a experiéncia do outro, mas vive todas as experiéncias de conflito
e de panico dentro de si, “a explosdo sacudiu o0 mundo nosso, na linha D do metré” (ALBUES,
2008, p.13). Como afirma Terry Eagleton, em seu discurso sobre moralidade e diferenca:
“Somente alguém com quem vocé pode se comunicar pode afirmar suas diferengas com relacdo
a vocé. O conflito so6 ¢é possivel dentro de algum marco de referéncia.” (2014, p. 216).

O convivio e a reagdo de personagens, em meio as diferencas que surgem no momento

de interacdo, transcrevem uma variagédo constante de comportamentos dos passageiros frente ao
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fato inusitado, cada um deles esboga uma reagdo, ao mesmo tempo que os caracteriza, também
transporta o leitor para outra realidade, demonstrando suas experiéncias pessoais e parte de sua
cultura. E nesse momento que a autora, de forma irdnica, retrata o choque cultural e a
transparente supremacia que alguns cidadaos sentem em relacdo a outros quando o assunto é
pertencer ou ndo aos paises hegeménicos. Com isso, a autora estabelece entre o grupo de
passageiros, as personagens classificadas por Hutcheon como “excéntrico”, aqui representado
por personagens que nao sao americanos de origem e pertencem a paises de terceiro mundo. Na
narrativa, a medida em que a narradora faz o relato de cada passageiro, percebe-se o sofrimento,
devido as experiéncias traumaticas que tiveram ao longo da vida, que naquele momento de
panico, muitos fatos foram revividos e a estrutura do texto vai sendo composta por histérias de
vida e experiéncias culturais, como um “buqué de linguas”, denominado por Albues, devido ao
seu carater de pluralidade e por apresentar o universo feminino que € sensivel, forte e marcante
como as flores que compdem um buqué.

Na composicdo alegérica provocada pela autora, ao compor um buqué de linguas, a
primeira personagem desse buqué é a propria narradora, Tereza Albues a singulariza pela
identificacdo com o feminino, com o mato-grossense, com o sul-americano e com 0
afrodescendente, “por ter nascido no Pantanal e ter passado minha infancia ouvindo historias
dos mais velhos; histérias fantasticas que inundam a imagina¢do, com mais forca do que as
aguas das enchentes de novembro.” (ALBUES, 2008, p.16). A auséncia de um nome, que
individualizaria a personagem, permite ao leitor estender o drama a qualquer um da sociedade,
mostrando, como assevera Linda Hutcheon (1991), o estagio de “descentralizacdo do sujeito”
com o intuito de mostrar e de caracterizar uma profunda mudanca na questéo cultural em que
ocorre uma profunda alterago nas representacdes. E 0 momento em que o centro cede lugar a
periferia, a marginalidade, as diferencas e aos subalternos. Hutcheon ainda amplia essa
discussdo da narrativa em primeira pessoa expondo:

A essa maneira pés-moderna de escrever, Kosinsk da o nome de "autoficcéo™:
"ficcdo" porque toda lembranca é ficcionalizante; "auto™ porque, para ele, tal
maneira de escrever é "um género literario, cuja generosidade é suficiente para
deixar que o autor adote a natureza de seu protagonista ficcional- e ndo o
contrario" (1986, 82). (HUTCHEON, 1991, p.27)

De acordo com 0 excerto, ao apresentar uma personagem que narra a experiéncia que
viveu faz com que o choque cultural fosse mais evidente. A constatacdo da narradora de que o
“velho de barbicha azulada, 6culos de aros dourados, terno cinza” (ALBUES, 2008, p.15) a
olha com desdem, pode se comprovar pela sua aparéncia fisica e seu modo de vestir-se: “pele

morena, cabelos pretos e lisos, olhos enormes e redondos, boca sensual, brincos pingentes, saia
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comprida de algodao vermelho” (ALBUES, 2008, p.15); singularizam-na, identificando-a
como membro de um determinado grupo, trazendo para a trama a problemaética das relaces
interpessoais, segundo a perspectiva étnica, pois vertem de todos os lados toda gama de pré-
conceitos. A narradora de Buqué de Linguas marca sua origem: “sou da América do Sul, alguém
vem prontamente em meu socorro” (ALBUES, 2008, p.13), também pelo grupo que apoia um
iraniano quando ele questiona o velho dizendo: “E aonde o senhor estava quando
bombardearam o world Trade Center? E isso mesmo. Um coro de vozes apoiando o autor da
confronta¢do” (ALBUES, 2008, p.13). Naquele momento, é como se o Ocidente estivesse
julgando as acbes do Oriente, deixando clara a dificuldade de aceitacdo da diferenca que é
historica. Albues demarca um contetdo conflituoso que se estabeleceu na narrativa: o
multiculturalismo e a falta de aceitacdo das diferencas.

Assim, a narrativa do conto “Buqué de Linguas” desafia as fronteiras entre vida e arte
através do discurso autobiografico, técnica da escrita pds-moderna, culminando no
conhecimento de uma personagem que expde esse sujeito descentralizado em contato com
pluralidade de cultura, tentando se autoafirmar e apresentando sua maneira de encarar essa
situagdo. Conhecemos outros sujeitos desse encontro e o “buqué” multicultural é composto
também pela presenca de uma alema que tem um ataque de histeria ao se ver presa no metrd,
atormentada pelas memorias do passado. Nesse instante, a narrativa revela a todos, sua historia,
0 pesadelo vivido na segunda guerra mundial, momento em que os pais foram entregues a
Gestapo, quando estavam saindo de Berlim, num trem, ela ndo foi levada também, porque se
escondeu debaixo da saia de uma mulher gorda. Dentro dela ainda estava forte o sentimento de
culpa por ter sobrevivido, pois os pais foram mortos no campo de concentracdo de Auschwistz.
O passado de rivalidade entre paises € exposto por meio do relato desta personagem,
aumentando a sensacdo de impoténcia diante da ameaca de um possivel confronto.

A terceira personagem do buqué é “a moga loura, franzina” (p.18), italiana, que através
do seu canto, suaviza 0 panico com trechos de La traviata?, por se tratar de imigrantes nos
Estados Unidos, o trecho da musica revela o saudosismo da terra natal. Seu canto se junta a
outros compatriotas que comungavam do mesmo sentimento. Assim, o conto rompe e subverte
com a linearidade, presente nas narrativas consagradas até o século XIX, a autora cria um
espaco para que se forme a partir da voz esbravejante, do canto, da masica, da poesia, ou do

siléncio dos chineses que “ndo se mexiam” (ALBUES, 2008, p.21).

2 | a traviata é uma 6pera em quatro cenas de Giuseppe Verdi com libreto de Francesco Maria Piave. Foi baseada
no romance A Dama das Camélias, de Alexandre Dumas Filho. Estreou em 6 de marco de 1853 no Teatro La
Fenice, em Veneza.
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Podemos citar também o iraniano, que precisou chamar aten¢do do publico, aos berros,
na tentativa de desabafar sua histdria triste. Diferente do que pensavam, no primeiro contato,
era um homem pacato, simples que sofre pelo destino cruel do irméo, ao qual foi considerado
traidor pelas autoridades locais por escrever de forma subversiva de acordo com o governo da
época, devido a isso, foi preso, torturado e condenado a priséo, longe da familia.

Outras culturas marcam presencga naquele espaco, Jerzy Aziz Duka, violinista de 64
anos, moreno tostado, bigodes e sobrancelhas espessas, barba cerrada, olhos de aguia,
penetrantes; um cigano de passagem por New York, sua presenca marca a personalidade
ndmade. H& também Jean Marc, um poeta que ao recitar um poema fez com que todos se
voltassem para sua propria historia de vida: “viajamos sem sair do lugar.” (ALBUES, 2008,
p.21).

Nacionalidades de vérias partes do mundo se manifestam através da musica: mexicanos,
cubanos, chilenos. Toda latinidade em uma “arrefecida vibragdo”. Da voz latina, surge um russo
dangando, “Wladimir caprichava nas evolugdes. [...] outro russo de Brighton Beach, falando
inglés fluente. Dai ficamos sabendo que o dancarino viera de Moscou recentemente, e que
estava executando uma alegoria de sua criacdo” (ALBUES, 2008, p.22).

O que surge no final das historias de todas as personagens presentes naquele metré sdo
povos que trazem em suas personalidades tracos de sua cultura, crencas religiosas e marcas de
um passado de lutas pela sobrevivéncia diante da intolerancia cultural, formando assim,
metaforicamente, a imagem de um buqué de linguas diferentes. A imagem dessa experiéncia
de convivio pluricultural, no qual linguas de varios paises se juntam em um mesmo ambiente,
foi concretizada em forma de desenho por um dos personagens presente no metro, que ofereceu
como presente para Tereza, a personagem narradora. O contetdo retrata essa fusdo de culturas.
Pela imagem que a narradora recebeu, ela conclui dizendo: “fui para o escritdrio, coloquei na
jarra de porcelana chinesa, bem no centro da mesa, 0 meu buqué de linguas vivas” (ALBUES,
2008, p.24).

Tereza Albues escolheu esse conto para 0 nome da coletanea porque nele se reconhece
o0 sinbnimo de pluralismo e o reconhecimento do que significa diversidade. Os demais contos
do livro também representam esse aspecto plural, isso porque a escritora, ao nomear a coletanea
com a palavra “Buqué”, ja espera que o leitor busque através desta figuratividade a ideia de que
se trata de historias em que a mulher serd uma figura em destaque, pois ja esté instaurado em
nossa sociedade aferir aimagem da mulher com a de rosas e flores, devido a delicadeza e beleza

gue as duas possuem. O gue observamos até agora é que autora utiliza uma linguagem criativa
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e p6s-moderna, em historias curtas para destacar um universo de sensibilidade e forga da figura
do feminino.

As personagens de Albues e 0 espago urbano se configuram na narrativa arquitetada por
meio do olhar incisivo da narradora, que capta o cotidiano humano, individual e coletivo, tanto
em espacos fisicos, como parques, 6nibus e metrés, quanto nos espacos intimos. Do conjunto
da obra, destacam-se os contos: “Buqué de linguas”, “Trés instantdneos na Cidade
Maravilhosa” e “Cena em Sustenido” nos quais esses elementos sdo recorrentes, expressando
as relagdes humanas e culturais. Ao transitar entre as fronteiras do individual e coletivo,
permeadas pela cultura deslocada, Albues estabelece o vinculo com “referentes de
legitimidade”, no conceito formulado por Canclini (2008), ao deslocar seu sentido por meio da
hibridez, revitaliza o narrar pés-moderno, no qual se encontra a presenca de diferentes
percepcdes. E o olhar de uma autora que conviveu com diferentes culturas, portanto, tem
autoridade para retratar por meio do texto literario suas experiéncias.

Importante descrever o enredo do conto “Cena em sustenido”, pois ele € uma metéfora
que representa o nivel maximo da ndo aceitacdo das diferencas, é a experiéncia do choque
cultural que ressoa dentro de um dos vagdes do metrd lotado, com destino a Times Square,
regido central de Manhattan, em Nova York. Assim como “Buque de Linguas” apresenta o
cenario multicultural como forte exemplo de desrespeito as diferencas.

A narrativa de “Cena em sustenid0” coloca “a urgéncia dos contrastes” em relevo ao
focar a hibridacao cultural formada pela expansédo urbana. Dessa maneira, a narrativa de Albues
repete as estratégias de captacdo do cotidiano efervescente de um metrd, que representa na
narrativa a velocidade e a modernidade em que as personagens se encontravam, como ja
apresentado na analise em “Buque de Linguas”. O elemento de esfericidade acontece quando
uma jovem loura desabotoa a blusa para amamentar o bebé, dando inicio também a uma tenséo
na narrativa, ao que a narradora declara como sendo uma “urgéncia dos contrastes. Rio de leite
e mel, escorrendo no deserto. Choque cultural, geogréfico, metafisico? A cena, em si, como
num filme de Bufiuel, dispensa qualquer enquadramento.” (ALBUES, 2008, p.65). No banco,
em frente a jovem mae desinibida, estd um mulgumano. Estatelado, ndo movia nenhum
musculo, era um susto s6. O choque quase 0 nocauteia, pois em seu pais as mulheres se cobrem
por inteiro, caso desobedeca a ordem submetida, é presa e surrada até a morte, em nome das
leis divinas do Alcordo. Nota-se no fragmento, a presenga do espago em que circulam as

diferencas. O metrd, espaco de abertura da obra, € retomado em diversos momentos como um
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artificio do encontro urbano das culturas, e, entre elas, o arrefecimento coletivo, gerado a partir
do recolhimento individual em sua esfera, dados os medos de se viver numa grande cidade.

Assim, o mugulmano, ao ver a “a jovem loura” desabotoar a blusa e colocar o seio a
boca do bebé, tem seu territdrio cultural transgredido pela nudez, impelindo-o a repudiar o ato,
ao despudor da mulher, ele abaixa a cabeca, pedindo a Ala que ndo o deixe cair em tentacgéo,
pois o0s seios da mulher eram belos. Albues discorre sobre 0 mondélogo interior e todo fragmento
do instantaneo impulsiona uma reflexdo que leva ao exercicio da tolerancia ou as ambiguidades
da acdo humana. O homem comega a orar em voz alta em genuflexdes ritmadas murmura e bate
no peito contrito. A mulher pensa ser mais um louco do metrd, nem percebeu ser ela a causa do
panico do homem, isso porque ela sabe que “na Big Apple, ninguém se importa nem com a
nudez de adulto, quem diria de recém-nascido.” (ALBUES, 2008, p.67).

O cenario narrado no metrd apresenta os contrastes culturais. Devida a globalizacéo, as
mesmas reagdes que 0s passageiros tém frente aquelas cenas, se repetem em diversos lugares
do mundo, ou seja, com interpretacdes diversificadas, cada uma de acordo com o acumulo
cultural e histérico que as sustentam. Albues apresenta aqui o choque cultural permeado a um
ambiente pluricultural em que uma cultura apresenta dissonancia da outra. De acordo com Peter
Burke (2003, p. 85), “O contraste entre tradicOes abertas e fechadas levanta um problema
intrigante, o de explicar as diferengas de receptividade”. Para Burke, ndo podemos esquecer, no
entanto, que as culturas sdo heterogéneas e que diferentes grupos podem reagir de modos muito
diversos aos encontros culturais.

Do espaco multicultural impresso pelo metrd, a narradora segue 0s passos do
muculmano que “salta na primeira estagdo, “Na Rua 42 — Times Square” (ALBUES, 2008, p.
68). Na mistura de costumes, tradicdes e religido, monta-se um painel conflituoso, pois em meio

aos pedidos a Al4, para que Ihe dé um caminho, vé no alto de um prédio um simbolo:

[...] postura de escolhido. A imagem se completa nas alturas. Ele cai por terra,
pois 0 anuncio gigante incentiva as mulheres a amamentar os filhos. [...] Uma
jovem metdlica mostra os seios rijos, o bebé de boca vermelha, olhos
satanicos, a sugar as tetas pontudas da mée exibicionista (ALBUES,2008, p.
68).

Esse contexto representa uma experiéncia de chogue cultural em que a personagem entra
em confronto com sua cultura e o sentimento de perda, o ndo pertencimento a nenhum lugar, ja
que todos 0s conceitos culturais que tinha enraizado sucumbiu diante da interacdo com outra

cultura.
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De acordo com Burke (1993, p. 104), “Mudancas de mentalidade sdo necessariamente
lentas [...] N&o é de se espantar, portanto que em muitas partes do mundo haja reagdes contra a
globalizacdo cultural”. O que se quer evidenciar € que a mentalidade ndo muda com a mesma
velocidade que a tecnologia. Entdo, o olhar da personagem entra em confronto com a cultura
daquele espaco urbano, construidas sob a égide do carater multicultural estampado nos signos
gerados pela mde do metr6, pela imagem refletida no prédio e suas luzes fosforescentes.
Acrescido a esses elementos esta 0 homem fragmentado em seu universo intimo de valores
culturais, como se pode perceber pela visdo da narradora, no final da narrativa, em que contrasta
o inferno eletrénico e luminoso da Time Square com a busca da personagem por uma resposta.
Entdo, o mugulmano se refugia no lugar onde se sente acolhido, os antigos dogmas do Alcordo
esverdeado: “volta a casa, entra na sala, palido, olhar vago, a mulher o espera. Por Al4, onde
foi que vocé se enfiou? [...]. Ele ndo retruca. Segue direto a penumbra da biblioteca, retira da
estante de mogno o gasto Alcordo esverdeado. E se retira do mundo” (ALBUES, 2008, p. 69).

Essas duas narrativas, “Buqué de linguas” e “Cena em Sustenido”, s&0 ambientadas no
mesmo lugar e trazem no bojo a mesma caracteristica de choque cultural, apresentado por
Albues de forma irdnica, ja que estabelece através do olhar do estrangeiro sob uma cultura
hegemonica dos Estados Unidos. A descentralizagdo do sujeito é apresentada nos contos que

confirmam uma caracteristica pungente nas obras p6s-modernas que é o multiculturalismo.

2.3. A FICCAO CONCISA ALBUESIANA E SEU CARATER POS-MODERNO

A coletanea Buqué de Linguas (2008) tem quatorze contos que transcrevem tragos de
obras literarias pés-modernas como ja exposto, pois trazem a representacdo de uma sociedade
multicultural, em que a descartabilidade das relagBes interpessoais € recorrente, gerando
sujeitos fragmentados da contemporaneidade, bem como as narrativas apresentam o anseio pela
pluralidade, a intertextualidade, a ironia, a polifonia de vozes, a retomada de texto do passado,
dentre outras caracteristicas de obras pds-modernas. Sao narrativas marcadas pela brevidade e
concisdo, préprias do género e por utilizar recursos estilisticos que dado voz e vez aos
personagens femininos marcados pela dubiedade e por todas as incertezas da era pos-moderna.

Albues, ao escolher a ficgdo concisa, ja estabelece uma caracteristica de escrita pos-
moderna de uma autora que percebe as transformacGes sociais e os conflitos do homem
contemporaneo que vive sob o dominio do tempo, em que tudo é feito com hora determinada,
sendo os momentos de leitura cada vez mais escassos. Devido a isso, 0 género é a preferéncia

de leitores que estdo em busca da brevidade da leitura e por estorias surpreendentes, em que
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todo o enredo pode ser visto em poucos momentos. A predilecdo por esse tipo de texto se da
pelo fato do conto trazer a concisdo como uma de suas caracteristicas marcantes. Os contos
pos-modernos de Albues ilustram historias de curta extensdo e com uma técnica de exposicao
de enredo conciso, que apresentam elementos de criatividade na estrutura e formato, ao mesmo
tempo envoltas em tematicas que evidenciam o feminino com uma sensibilidade que € singular.

Para uma autora que ja escreveu cinco romances, podemos presumir que escrever
historias curtas devia ser uma atividade bem facil, porém esse género possui algumas
peculiaridades importantes de mencionar, pois apesar da concisdo da narrativa, para um contista
que se esmerava em sua producdo, ndo era uma tarefa facil, pelo contrério, foi uma atividade
de escrita artistica que exigiu muito da autora, porque para que se tenha uma producdo de
qualidade, essa narrativa deve apresentar recursos criativos que resultem numa perfeita ordem
estética.

Julio Cortazar, contista e tedrico do século XIX, na obra Valise de cronépio (1993),
expde pontos fundamentais que podem ser identificados no estilo de escrita de Albues. Um
deles é que na producdo do conto ndo ha elementos gratuitos ou decorativos e, ao analisa-los,
observaremos que a autora langa médo de pequenos simbolos, assim como as imagens, palavras
e expressdes que surgem nas historias e tornam-se fontes da construgdo seméntica. Albues
também explora o acontecimento servindo-se da concisdo sem se eximir da profundidade. Além
disso, 0 tempo e 0 espac¢o da narrativa sdo entendidos como um acontecimento real ou ficticio
que propicia uma quebra de limites, que vai além daquilo que ¢ contado numa “pequena” e
“miseravel” narrativa. Segundo Cortazar, 0 elemento significativo do conto, marcado pelo
poder da historia curta romper com o simples argumento, ndo esta ligado apenas ao assunto,
pois “[...] a ideia de significagdo ndo pode ter sentido se ndo a relacionarmos com as de
intensidade e de tensdo, que ja ndo se referem apenas ao tema, mas ao tratamento literario deste
tema, a técnica empregada para desenvolvé-lo” (CORTAZAR, 1993, p.153).

Nesse sentido, ganha relevo o trabalho com a forma literaria do conto, porque o plano
tematico ndo é visto por ele como o Unico elemento determinante para a qualidade do conto,
pois dentro dessa qualidade estética, inserem-se a escolha do tema e as estratégias literarias
adotadas pelo artista para tornar a sua obra uma manifestacdo criativa capaz de seduzir o
receptor.

No caso do conto, essa sensibilidade deve, segundo Cortazar (1993), motivar o leitor a

acompanhar a narrativa desde as suas primeiras palavras. Para o critico, a defini¢do de tema e
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de um acontecimento significativo sdo os procedimentos da criagdo do conto que podem
garantir a intensidade e a tenséo. Estas, por sua vez, propiciarao a atengdo e a comocao do leitor.

Temos entdo, uma producao escrita com uma excessiva racionalizacdo do fazer literario,
expressa em no¢oes categoricas e programaticas a respeito da criacdo ficcional, e de uma artista
extremamente consciente das técnicas que devem ser utilizadas para a elaboragdo bem-sucedida
de uma narrativa curta. A subordinacéo dos incidentes narrados a um efeito Gnico e singular
remete a um principio de coeréncia que deve existir no texto de ficcdo, a fim de criar no leitor
uma impressdo derivada da totalidade.

Kiefer confirma o conteddo proposto por Cortdzar no seu estudo A Poética do Conto
(2011, p.52) dizendo que para produzir no leitor o efeito planejado, o contista precisa concentrar
todo o seu labor na economia verbal, no rigor da organizacdo das partes, na austeridade e na
simplicidade da linguagem. Para se chegar a esfericidade, o contista precisa também comprimir
0 universo narrativo em pequeno espaco e trabalhar com temas realmente significativos.

De acordo com a composicao formal estabelecida pelos autores, Albues, ao produzir os
contos, em alguns momentos, subverte a formula proposta para ficcdo concisa, em outros, ela
demonstra total dominio das regras formais que regem o texto. Assim, podemos encontrar na
coletdnea de contos Buqué de Linguas (2008), um rigor formal e em outros, a subversao
consciente da forma, prépria dos autores pds-modernos nos quais o paradoxo faz parte de sua

poética.

2.4. A LINGUAGEM METAFORICA NAS PALAVRAS IMAGENS, A SUBVERSAO DA
FORMA E OS ELEMENTOS DE CRIATIVIDADE NA ESCRITA ALBUESIANA

Os textos pos-modernos, em geral, apresentam um carater de subversdo as normas
propostas, sejam de estrutura, gramatica ou estética. De acordo com Linda Hutcheon (1991,
p.69), o “pds-modernismo €, a0 mesmo tempo, académico e popular, elitista e acessivel. Uma
das formas com que ele atinge essa paradoxal identidade popular e académica é a técnica de
inserir e depois subverter as convengdes habituais dos dois tipos de arte”. Com isso, a fic¢do
pos-moderna desafia o formalismo estruturalista modernista e quaisquer simples no¢oes
mimetistas realistas de referencialidade. Nesse sentido, podemos observar que a palavra, para
0 escritor p6s-moderno, ndo esta presa a nenhuma norma imposta, sendo livre de dogmatismos,
0 escritor pés-moderno ganha a liberdade de escrever sem imposi¢oes de estilo. Dos dominios
que servirdo como fonte para "teoriza¢ao” na obra de Hutcheon e essa escrita subversiva, téo

frisada por ela, compde parte dos contos albuesianos.
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Os contos da coletédnea de Buqué de Linguas possuem uma producdo que demonstra
um zelo pela lingua formal e uma semantica rica de linguagem metaforica. Palavras bem
escolhidas para representar a conciséo da obra e a extensdo do contetido semantico por meio da
linguagem conotativa. O trecho abaixo é um dos exemplos da linguagem bem elaborada e da
subversédo da forma prosaica, presentes nos contos da coletanea.

Abre-se a boca do dragdo de aco
Os prisioneiros escapam
Molhados
do humus do medo

(ALBUES, 2008, p.23).

Esse trecho (transcrito em forma de poema, conforme encontra-se no original) foi
retirado do primeiro conto “Buqué de Linguas”, escrito em sua totalidade em prosa, mas a
autora subverte o formato do texto, inserindo o hibridismo, ou seja, outros géneros narrativos,
como versos, estrofes e trechos de masicas. Incorpora a linguagem da poesia sobretudo quando
emprega expressdes imagisticas através das figuras, descricGes, comparacOes, alegorias,
simbolos e metaforas. O trecho acima é um dos exemplos de como as estrofes foram inseridas
na narrativa, nele perceberemos como a autora utiliza sua técnica de composicao para ampliar
o0 poder de significacdo das palavras por meio das metaforas utilizadas.

No exemplo dado acima, identificamos, através de uma linguagem conotativa, 0 panico
dos passageiros que saem de um metrd atingido por uma bomba. A metafora do dragdo de aco
utilizado para a palavra metrd e himus para o medo, nos remete muito mais do que ter a visao
de passageiros desesperados querendo sair rapidamente daquele local perigoso. A linguagem
metaforica vai além do que esta escrito, pois “molhados pelos himus do medo” pode ter outros
significados na viséo do leitor que recebe com clareza a imagem ofertada pela escrita.

Nesse aspecto, Albues busca recursos utilizados pelos poetas que é o de estabelecer
através da lingua escrita, um contetido imagético para uma concisdo de palavras, € o que expde
Vitor Chkloviski em seu ensaio A arte como procedimento (1973), “a arte ¢ pensar por
imagens” (p.40) e procura destacar o pensamento de Alesksandr Potebnia. Para esse fildlogo, a
imagem é mais simples do que aquilo que ela representa e possibilita uma economia das
energias mentais exatamente por ser mais familiar para o leitor do que aquilo que ela explica.
Potebnia chega, entdo, a conclusao de que “a poesia = a imagem” (apud Chklovski, 1973, p.
41).

Essa concisdo que o contelido metafdrico traz para as narrativas é feita de forma criativa

por Albues, tanto na busca por palavras para a producdo do conteudo seméantico e imagético,
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como nos formatos que extrapolam o estatuto do narrar, ja que além de contar uma histéria em
prosa, também manifesta uma diversidade textual por meio do hibridismo literario, uma marca
em suas narrativas e um trago caracteristico dos escritores po6s-modernos que primavam por
uma renovacao estética e subversiva da forma tradicional das composicoes literarias. De acordo
com Roland Barthes (1977, p.164), para o escritor pds-moderno, o texto é "aquele espaco social
que ndo deixa nenhuma linguagem a salvo, ndo deixa de fora nenhuma linguagem, e ndo deixa
nenhum sujeito da enunciacdo na posicao de juiz, senhor, analista, confessor, decodificador".
A ideia de texto, nesse sentido, como sendo aquilo que enfatiza o processo, 0 contexto e a
situacdo enunciativa, € importante para os discursos pds-modernos, tanto teéricos como prético.
Albues, em “Buque de Linguas™, utiliza o hibridismo, no conto, de forma que o acréscimo de
outros géneros faca parte do conteudo semantico de forma concreta e visivel. Assim como
exemplifica no trecho a seguir, que ha uma quebra do texto em prosa para apresentar em dois
versos, uma parada na narrativa com o propoésito de chamar a atencdo e demonstrar como foi

forte para as personagens o choro compulsivo de uma das passageiras:

Uma mulher sentada no chdo comega a chorar,
Convulsivamente; corta a cena a0 meio

Todos se voltam, ela esmurra o proprio peito, soluga, entra em panico, berra
(ALBUES, 2018, p.14)

A autora explicita o jogo de imagens que ela cria para demonstrar o susto das
personagens, uma quebra brusca de uma acao para atender algo que se manifesta muito maior,
um ataque de panico que representava, no caso dessa personagem, o desespero de alguém que
ja havia no passado vivido uma experiéncia de terror, pois era sobrevivente da perseguicao
nazista. Em outro momento no texto, podemos encontrar uma técnica de construcdo, que se
apresenta através da imagem que surge das palavras no verso, nesse caso, para representar um

0 sentimento que era comum entre 0s passageiros, 0 medo:

Outro siléncio,
Mais do que constrangedor, sombrio.
E-s-c-0-r-r-e-n-d-o entre nos

O medo parecia tomar a consisténcia, podiamos ndo senti-lo como apalpé-lo.
(ALBUES,2008, p.15)

A estrutura da prosa é novamente burlada e as palavras sdo estruturadas nos versos de
forma que a imagem das estrofes tenham o formato de uma escada. Além disso, a Ultima estrofe

apresenta a primeira palavra com as letras separadas por tragos. Albues utiliza recursos visuais
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para traduzir o conteudo seméantico do texto. O siléncio foi tomando conta aos poucos devido
ao medo que as personagens sentiam por se encontrarem presas em um dos vagdes do metrd
atingido por uma bomba e a sensacéo de impoténcia das personagens, que ndo tinham ideia do
que poderia acontecer e ndo podiam fazer nada, a imagem das palavras separadas por tracos
reforca a semantica do medo solidificado, sentimento que dominava a todos naquele local
hostil. Este exemplo deixa claro o cuidado da autora com a palavra bem elaborada e o
conhecimento estético para que ndo sirva apenas como codigo linguistico, mas pura arte. Para
Leyla Perrone-Moisés (2006, p.102), as palavras devem ser revisitadas, reexaminadas e
exploradas, elas nos ajudam na aproximagdo do saber que buscamos na medida mesma que
conhecemos seus pressupostos e seus limites. As obras de Albues estdo de acordo com o
pensamento de Perrone-Moisés no tocante ao uso da palavra no texto que assume um papel
primordial e que deve ser utilizada em sua totalidade e em seus mdltiplos sentidos, no seu
aspecto semantico, sonoro e visual.

Sendo assim, os exemplos das palavras em formato de imagens ndo se encerram apenas
no conto “Buqué de Linguas”, pois todos os contos da coletanea apresentam esse trabalho
estético e a busca da autora por textos com formatos diferentes dos textos em prosa tradicionais.
Alguns contos apresentardo formato de outros géneros textuais, como em “A Rebelido de
Magnolia”, que tem a estrutura de diario pessoal. Ja no conto “Por onde andaras? ™, a narradora
declara-se contista, mas tendo extrapolado o senso critico em relacdo a tematica sobre a
violéncia na cidade de Sdo Paulo e o descaso dos governantes em relacdo as pessoas que vivem
a margem da sociedade, confessa que o leitor estard diante de uma crénica, ja que a relacédo
entre os dois géneros é ténue. Em outros contos, desenvolve construcGes em que a sintaxe
espacial e o emprego da palavra ilhada configure-se em imagens que completam o contetido
semantico.

E evidente que Albues busca na poesia concreta a técnica em utilizar a palavra com
todas as possibilidades de sentidos. A poesia concreta, segundo Alfredo Bosi (1994) impds-se
a partir de 1956, como expressao mais viva e atuante da nossa vanguarda estética. O
concretismo afirmou-se como antitese a vertente intimista e estetizante dos anos de 40 e
repropds temas, formas e, ndo raro, atitudes peculiares ao Modernismo de 22 em sua fase mais
polémica e mais aderente as vanguardas europeias No conceito sobre o principio linguistico
desses processos compositivos, Bosi expde que:

0 principio linguistico desses processos compositivos € o da substituigdo

frasica, peculiar ao verso, por estruturas nominais; estas por sua vez,
relacionam-se espacialmente, tanto na dire¢&o horizontal como na vertical e é
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comum, na maioria dos poemas concretos ja& compostos, a exploragdo das
semelhancas sonora (paronomasia), no pressuposto de que ha relacdo néo-
arbitréria entre o significante e o significado. (BOSI, 1994, p.478)

Nos contos da coletanea Buqué de Linguas nos deparamos com estruturas que cabem
exatamente no principio linguistico exposto por Bosi, em que as frases tém sua estrutura
modificada e as palavras dispostas no texto transformam-se em imagens, dando ao contetido
semantico uma imagem concreta, bem como, versos e estrofes sem nenhuma preocupacéo com
a estética tradicional. Na verdade, Albues utiliza a poesia concreta para romper com modelos
prosaicos, do texto com modelo rigido e para demonstrar que um escritor pode ousar e abusar
de sua criatividade em relagdo a sua produc¢do, sendo assim, seus contos com técnicas da poesia
concreta se configuram muito mais com uma postura pés-moderna do que ao Concretismo e
suas vertentes como a Poesia Praxis e o Neoconcretismo. Para Linda Hutcheon,

E esse tipo de contradigio que caracteriza a arte pds-moderna, que atua no
sentido de subverter os discursos dominantes, mas depende desses mesmos
discursos para sua propria existéncia fisica: aquilo que "ja foi dito". Contudo,

julgo errado considerar o pés-modernismo como sendo, de alguma forma,
definido por uma estrutura de "ou/ou”. (HUTCHEON, 1991, p.70)

Assim, o artista pds-moderno apresenta influéncias de outros estilos, considera-os e até
utiliza em suas producdes, mas faz isso de forma critica e irbnica. Albues utiliza da técnica da
poesia concreta alguns elementos que sdo importantes serem mencionados, pois eles
prevaleceram em todas as suas construcfes, como a utilizacdo da linguagem de uma forma
reduzida, através do processo de condensacao e reducgdo, a procura por um minimo de palavras
para retirar delas 0 maximo de informacdo semantica, de forma que o préprio poema/objecto
comunique, por meio da estrutura o seu conteudo.

Um aspecto interessante a mencionar € que a autora utiliza a técnica em formato de
Versos, porém nao poemas, porque as palavras continuam sendo uma sequéncia textual em
prosa com sua estrutura totalmente modificada, por meio do uso da disposi¢do das palavras no
texto, transformando de forma concreta com o elemento que ela quer destacar. Eis o carater de
subversédo sendo utilizado novamente pela autora de forma criativa. Cabe ao leitor estar atento
a construcado e a concretude da construgdo que se destaque em seus textos em prosa.

Na coletdnea da autora, todos 0s contos tém elementos, simbolos graficos que dizem
alguma coisa, ndo estdo na obra a toa, fazem parte do conteido do texto. Um dos contos que
podemos utilizar como exemplo dessa construgdo estética é “Trés Instantaneos na Cidade

Maravilhosa”, o segundo conto da coletdnea, uma narrativa curta, porém separado por quatro
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subtitulos para representar os instantaneos, as paradas que a narradora personagem teve ao
visitar a cidade do Rio de Janeiro. Vejamos que o formato do texto com breves paradas
influenciara também na leitura do leitor. A narrativa apresenta o foco narrativo em primeira
pessoa, sendo a narradora protagonista do sexo feminino, ndo tendo o nome revelado. A
narradora protagonista é uma turista em visita a cidade do Rio de Janeiro, considerada como
Cidade Maravilhosa. O enredo é muito descritivo, no intuito de apresentar ao leitor as imagens
vistas pela narradora de dentro de um 6nibus lotado onde o barulho era intenso e o calor
insuportavel.

Neste conto, “Trés Instantaneos na Cidade Maravilhosa”, a palavra imagem ganha forca,
pois ha o jogo do significante e do significado, ja que a forma narrativa é feita como se fossem
imagens capturadas por uma camera e, em cada parada do 6nibus surge o elemento de
esfericidade, o instantaneo, que sdo paradas no tempo para apresentar a cidade do Rio de
Janeiro; lapsos que a narradora personagem teve ao se deparar com culturas e pessoas tao
diferentes, assim, cenas discrepantes surgem, como uma colagem superposta a paisagem.

A primeira parada € na Rua Pompéia, uma mistura de mercado persa, balneario e
Washington Square, de repente, lado esquerdo, numa rampa coberta de capim e ervas daninhas
surge um homem moreno, descalgo, sem camisa, calcas brancas, sentado numa pedra,
empunhando um bastdo, vigia quatro cabras magras, 0 que intriga a narradora e em meio a
tantas indagacgdes da cena improvavel, ela se pergunta se ndo seria uma alucinagdo temporaria.
Assim como a velocidade do dnibus, como um flash fotogréafico, a cena se evaporou da vidraca
com a velocidade do onibus.

O segundo instantaneo surge ap6s cinco minutos que a narradora desceu do énibus, na
Rua Rainha Elizabeth, entdo, ela vai de encontro a praia. Nesse trajeto, ela se depara com um
mendigo vestido de Rei, no intermezzo, a narradora caminha pela praia pensando na
magnificéncia dos instantes, e entrando num nivel meditativo passa pela experiéncia de viver
em uma realidade paralela em que o mundo real se mistura ao mistico. O terceiro instantaneo
acontece ao chegar no Leme, na Rua Anchieta, onde a narradora se depara com uma figura
estranha, um arcanjo, vestido com tdnica azul-pavao, asas douradas, empunhando uma espada
prateada. O arcanjo para, observa, coloca a méo direita no ombro da protagonista e sai,
dispersando por completo no meio de um grupo de mogas e rapazes barulhentos.

A narradora volta a caminhar pela praia, refletindo sobre os instantaneos e a
multiplicidade do Rio de Janeiro, culturas que se chocam de forma inusitada. Assim, percebe a

sua volta que os barcos se pdem ao mar e o horizonte que vai surgindo “se esgarga entre
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umbigos de buganvileas pardas” (ALBUES, 2008, p.32). Essa frase tem uma subjetividade que
merece atencdo do leitor. De acordo com Steiner (1993, p.81), “uma frase significa sempre
mais”. Para 0 autor, mesmo uma simples palavra, no meio do tecido de suas conotacdes
incomensuraveis, pode significar também “mais”. No desfecho da narrativa, ha a presenca da
palavra buganvileas, um género boténico da familia Nyctaginaceae (Figura 1), sendo de suma
importancia a sua presenca neste contexto ja que a autora, além de citar o nome, apresenta a

imagem da planta, escolhida para representar o carater multicultural na Cidade Maravilhosa:

Figura 1 — Espécime de Nyctaginaceae Buganvilea

Fonte: Floresta Agua do Norte

A medida que Albues explora a reflexdo sobre a pluralidade cultural da Cidade do Rio de
Janeiro, a estrutura do texto em prosa se modifica, como apresenta a Figura 2, sendo as palavras
dispostas em um topico frasal com formato diferente, formando a imagem de uma planta,
mencionada no texto:
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Figura 2 — Estrutura do texto de Tereza Albues: em formato de uma planta
~~

Fonte: (ALBUES, 2008, p.32).

Nesse sentido, Tereza Albues representa a imagem da planta como metafora da
experiéncia de choque cultural que a narradora viveu na Cidade Maravilhosa devido ao seu
carater multiplo, isso porque as buganvileas sdo conhecidas por varios nomes como primavera,
trés-marias, jud-francés, sempre-lustrosa, santa-rita, ceboleiro, roseiro, roseta, riso, pataguinha,
pau-de-roseira e flor-de-papel. Também sdo encontradas em diversas cores como branca, roxa,
rosa claro, rosa, vermelha, amarela, laranja e diversas outras, simples ou com duas cores.
Quando ela expde o “umbigo da buganvileas”, ela se refere a uma caracteristica marcante da
planta que é a presenca de bracteas, as quais sdo folhas modificadas de cores chamativas que
visam a atracdo de polinizadores. Devido a tais caracteristicas, costumam ser confundidas com
pétalas. As verdadeiras pétalas sdo amarelo-esbranquicadas e compdem flores diminutas. A
planta é mencionada pela narradora e sua imagem representada através de um pequeno texto
que também merece atengdo do leitor por apresentar um contetdo significativo, pois Albues
faz o que € proprio dos bons escritores, tudo o que utiliza no texto é importante e serve de
elemento de analise. Ao obtermos a imagem de uma flor, o tépico frasal que a comp®e traz um
contetdo semantico de suma importancia para o enredo, pois traduz outra imagem, conforme
apresenta a Figura 3, a de um veleiro sob o mar, imagem essa que obteremos a0 mudarmos o

nosso olhar sobre o papel.
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Figura 3 — Estrutura do texto de Tereza Albues: girada em 180° mostrando um veleiro

Fonte: (ALBUES, 2008, p.32)

Ao colocarmos o livro ao contrario, veremos outra imagem, que condiz com o que foi
exposto no desfecho do conto, um veleiro que leva todas as personagens diferentes que a
narradora se deparou durante os instantaneos. Com essa técnica, a obra deixa uma mensagem,
a de aceitacdo da diversidade e os diferentes pontos de vista. Como aceitar que de uma planta
composta por palavras, sairia um veleiro? Com criatividade, Albues demonstra que tudo é
possivel quando se tem multiplos olhares para fatos que nos parece estranhos e divergentes.

Na interacdo do leitor com o texto, fica evidente que a obra foi construida na busca por
um relacionamento maior com o leitor, ndo ficando apenas na acéo da leitura e sim em acOes
concretas, como proposto no exemplo acima, também de alteracdo e modificacdo de
comportamentos. De acordo com Aroldo José Abreu Pinto (2006, p.22), essa maneira de
estabelecer uma interacdo com o leitor € uma caracteristica também da literatura moderna, “a
necessidade de participacéo efetiva do leitor no processo de construcéo das imagens, sob o risco
de a obra néo se concretizar em sua totalidade”. Nesse aspecto, a literatura aproxima o leitor
ainda mais da obra e de forma dindmica faz com que ele participe da compreensdo do contedido
narrativo.

Diante das técnicas utilizadas, inspiradas na poesia concreta com requintes de
criatividade albuesiana, podemos afirmar que a autora segue 0 pensamento tedrico do
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Concretismo, no que diz respeito a técnica, pois de acordo com Bosi (1994, p.476) “O
Concretismo toma a sério, e de modo radical a defini¢do de arte como techné, isto €, como uma
atividade produtora. De onde, primeiro corolario: o poema € identificado como objeto de
linguagem” (grifo do autor).

Nessa construgdo estética, a dindmica de Albues esta na disposi¢do das palavras no
papel de forma que o produto final se torne uma linguagem clara para o leitor. Vejamos mais
um exemplo dessa construcdo que permeia nos contos da coletanea, através de uma imagem
construida no final do conto “A Rebelido de Magnoélia”. Esse conto se apresenta em formato de
diério para expor o drama de magndlia—mater., uma arvore que luta contra o frio nova-iorquino.
A narrativa é curta, destacando em cada més as adversidades da arvore, que aos olhos de todos,
deveria estar morta, mas como revela o titulo, ela contraria as regras do ser e resiste.

Albues ndo apresenta o elemento de esfericidade, pois a leitura do texto com formato de
“diario” apenas confirma o que o titulo revelou desde o inicio. Ha subversdo em todos os
componentes da obra. Na acdo da &rvore em continuar viva, do formato do conto, diario e no
desfecho, por meio da construcéo de palavras, topicos frasais condensados e simbolos gréficos
obtendo assim, a imagem de uma vulva. Podemos verificar na Figura 4, imagem da pagina do

livro, retirado do desfecho do conto mencionado:

Figura 4 — Estrutura do texto de Tereza Albues: formato de uma vulva

Fonte: (ALBUES, 2008, p.45)
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A imagem, no final da narrativa, concretiza a metafora de que a historia de magnolia-
mater é uma alegoria a resisténcia da mulher que, mesmo na sua situacdo de fragilidade,
contraria os ditames sociais e sobrevive, se mantém em pé e revela sua beleza que é prépria do
ser feminino.

A construcdo dessa metafora vai acontecendo durante todo o texto, com o uso da
personificacdo, uma figura de linguagem que consiste em atribuir a objetos inanimados ou seres
irracionais, sentimentos ou ac¢@es proprias dos seres humanos como nesse trecho: “A magnolia
sabe disso. Sabe e continua em seu projeto que para ninguém evidencia, o objetivo.” (ALBUES,
2008, p.34). A narradora que acompanha o desenvolvimento da arvore, expde seu
comportamento como se fosse de um ser humano. No ultimo paréagrafo, a narrativa faz um
percurso onde vai apresentando o desabrochar da &rvore magnolia-mater, chamando atencéo
para as palavras “t-0-t-a-l-m-e-n-t-e florida”, em italico e separada por tragos, clara mencgéo ao
momento da puberdade da mulher, popularmente conhecido como um desabrochar, florescer,
pois € 0 momento de transigdo entre a infancia e a vida adulta.

Assim, a autora vai encaminhando o texto, apresentando o questionamento da sociedade
em volta até 0 momento em que esses comentarios se dissolvem, através de tdpicos frasais
reduzidos, assim o texto vai mudando de forma. A partir desse momento, a autora apresenta a
sintaxe e o contetdo seméantico de forma condensada, sendo acrescentado na Ultima letra da
palavra “vitoria”, asteriscos que vao dando forma ao desenho de uma vulva. Atraves dessa
imagem construida, as palavras descrevem a arvore, que passa a receber nome proprio, Maga.
Ao mesmo tempo, a figura feminina, aimagem da mulher é evidenciada. Por meio da disposi¢édo
das palavras, na Ultima parte do conto, que a alegoria feminina da rebelido interna manifesta-se
pelas mudancas e sensa¢fes que ocorrem no corpo, nao se evadindo da condi¢cdo de mulher e
ndo dando ouvidos aos comentarios. Dessa maneira, pelo desdobramento da alegoria, o
orgasmo é posto como apice da vitdria, pelo qual a mulher se emancipa, individualmente, pois,
tal como a magndlia-planta, isso é uma “revolugdo impar na historia dos seres de sua espécie”
porque “adiante, h4 outro pé de magnélia, seco, reumatico, encolhido de doer os 0ssos que nao
tem” (ALBUES, 2008, p. 44).

A literatura concisa de Albues, além de mostrar essas construcoes estéticas concretas de
forma criativa, percebe-se que a linguagem é bem construida e de muita sensibilidade ao
mencionar a figura feminina, sempre relacionando na narrativa, nome de flores e rosas como
metafora da imagem da mulher ou personalidades do ser feminino, enfatizando a natureza da

coletanea nomeada como Buqué de Linguas. O proximo exemplo da construgdo baseada na
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técnica do Concretismo serd o conto “O Enigma de Violeta H.”, nessa narrativa terd também a
associacdo da imagem da mulher, a personagem protagonista Violeta H., com uma flor, a
violeta.

No conto “O Enigma de Violeta H.”, o titulo instaura o elemento de esfericidade, mesmo
porque a palavra enigma ja declara que existe algo no texto a ser investigado. O inicio da trama
estabelece a tensdo, pois se confirma o titulo e o leitor j& observa que as personagens ocultam
algo ao qual ndo querem falar e o formato do texto obedece ao ambiente de mistério, cheio de
frases e a¢Bes que suscitam que hd um problema mal resolvido, préprio de quem esconde um
assunto que ainda é tabu na sociedade, como é a tematica do hermafroditismo.

A narrativa se inicia pelo nascimento de uma flor — violeta — e de uma menina, Violeta
H., personagem protagonista, a qual teve sua biografia envolta a uma flor da espécie violeta,
transplantada para um “vaso de barro branco” e “colocada no fundo da estante, atras de grossas
enciclopédias” (ALBUES, 2008, p.56). A flor invade a narrativa de Violeta H., uma menina de
doze anos que se V€ as voltas com as criticas das amigas do colégio em virtude de seus modos
e vestudrios serem diferentes: “cabelos curtos, nenhuma pintura, gestos bruscos; usava sempre
calcas compridas, camisetas de malhas escuras, sapatos pesados. Nao se interessava por
festinhas, assuntos de modas, namoricos, conversas sobre os garotos da escola” (ALBUES,
2008, p.57).

A tensdo se estabelece quando violeta H., além de discriminacéo pela qual passava com
os colegas de escola, também ndo encontrava aconchego em casa, onde 0s pais, sempre
ocupados, ndo percebem suas angustias; os irmaos, as voltas com estudos, “restritos ao
imediatismo de seu mundo pessoal” (ALBUES, 2008, p.57), nada observavam e Violeta H.
tinha a flor violeta como tinica companhia. Resta, entdo, “a convergéncia”, segundo a narradora,
entre a menina e a flor. O lago que as une se revela no climax da narrativa, momento de intenso
furor do pai que tenta entender o motivo da filha ser diferente das demais. Ao esmurrar a mesa,
a flor despenca da estante e Bernardo, irm&o do meio e estudante de botanica, descobre que a
flor era hermafrodita: “A planta e a filha. Eles sabiam ou, pelo menos, suspeitavam. Mas
preferiram se acomodar no simulacro do faz-de-conta que tudo nao passa de imaginagdo.”
(ALBUES, 2008, p.63). O segredo gque a familia guardou durante doze anos fora revelado e o
dia do nascimento das duas violetas surgem como lembranca na narrativa através do flashback
que apresenta com detalhes a forte ventania e a descoberta de dois seres que apresentavam mais
de um 6rgéo sexual, sendo a flor recolhida para dentro da casa e o pacto de siléncio estabelecido

entre os integrantes da familia, sem que houvesse uma sé palavra até aquele momento da
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revelagdo sobre a flor e sobre a menina. No desfecho da narrativa, o texto apresenta a técnica

concreta novamente e as palavras séo dispostas, revelando a imagem de uma ampulheta.

Figura 5 — Estrutura do texto de Tereza Albues: formato de uma ampulheta

Fonte: (ALBUES, 2008, p.64)

A imagem da ampulheta relaciona-se com a narrativa em alguns fatores, como o
elemento tempo, pois a ampulheta é um quadrante solar e a clepsidra, um dos objetos mais
antigos de medir o tempo. Ao trazer a imagem desse objeto no desfecho da narrativa, a autora
confirma que o tempo foi crucial para que o enigma da personagem protagonista fosse
solucionado e o siléncio da familia em relagdo ao hermafroditismo, mantido por doze anos,
fosse desfeito.

Albues faz isso de forma criativa, tendo um cuidado técnico e artistico com as palavras,
pois no final de um enredo linear, em que a vida da flor e da menina sdo narradas, ha uma perda
de sequéncia da narrativa, assim, passado e presente se fundem. A familia se lembra do
nascimento das duas Violetas e o segredo € revelado a todos da mesma forma do passado, sem
uma palavra ser dita.
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A ampulheta é escolhida como simbolo da unido da menina e da flor. Isso porque o
formato da ampulheta é constituido por duas ambulas (recipientes conicos ou cilindricos)
transparentes que se comunicam entre si por um pequeno orificio que deixa passar uma
quantidade determinada de material em pd. Na obra, destacamos a relacdo que a menina
estabeleceu com a flor, pela semelhanga. A ampulheta também ja foi muito utilizada na arte
para simbolizar a transitoriedade da vida e na obra, essa simbologia se verifica nos trechos finais
por meio de frases condensadas, destacando: a liberdade de Violeta H., a morte da flor e a
continuidade da vida. Albues, ao mencionar assuntos como o Hermafroditismo, que ainda hoje
é um tabu para a sociedade, entende que pode mudar mentalidades enraizadas e denunciar a
hipocrisia de algumas instituices sociais, no caso da obra, a familia. Neste conto em discusséo,
a tematica é proposta de maneira que as palavras sdo utilizadas sob uma técnica precisa e bem
elaborada, para que a arte se apresente pela forma e estética escolhidas pela escritora, pois de
acordo com Perrone-Moises:

O trabalho da forma se exerce em todos os niveis da obra literaria, desde as
grandes estruturas gue sustentam a narrativa ou o poema e sdo suas linhas de
forma invisivel até o lavor minucioso do estilo, que consiste em colocar as
palavras em determinada ordem, pesando como numa balanga 0s sons e 0s
ritmos. A forma buscada pelo escritor é ndo apenas essa forma sensivel na
materialidade do discurso, mas, a0 mesmo tempo, a forma do sentido. A forma
é assim uma espécie de rede ardilosamente tramada para colher no real,

verdades que ndo se veem ao nu, e que, vistas, obrigam a reformular o proprio
real. (PERRONE-MOISES, 1990, pp.106-107)

Perrone-Moisés discute sobre a funcdo exercida por um escritor consciente de seu papel
enquanto artista e cidaddo politico, sendo aquele que busca na arte literaria a técnica adequada
para transpor suas palavras de forma que sua criacdo literaria tenha uma estética perfeita que
acabe denunciando injusticas e discriminacfes sem que esse seja seu Unico objetivo.

Albues também desenvolveu contos em que as palavras e a estrutura do texto séo feitas
de forma que outro elemento seja destacado, o humor, presente tanto na forma concreta, como
no conteudo, propondo um cuidado e, ao mesmo tempo, uma subversdo com o formato do texto
em prosa, ja que modifica a estrutura. No conto “O Rapto de Cora Mara”, o pentltimo conto
da coleténea, traz ao enredo o inusitado, um conto de ficgdo cientifica em que o uso mais
recorrente é o de tematicas fantasiosas, baseadas em fatos cientificos séo utilizados para compor
0 enredo.

A narrativa € construida em terceira pessoa, pelo olhar da narradora, que observa de
perto a acdo de Cora Mara, num metr6, mais uma vez as cenas rotineiras sdo captadas como

elemento perturbador da psique da personagem no espaco de “vagdes lotados de solidao, rostos
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andnimos e tensos e desconfiados ¢ indiferentes” (ALBUES, 2008, p. 125). A imagem urbana,
reiterante na obra, contrasta com a sensibilidade que a protagonista apresentava de poder ler as
mentes das pessoas, 0 que comprova o estilo de Albues ao entrelacar o sonho e a realidade; o
visivel e 0 aparente que percorrem os tuneis da mente humana e das memarias que marcam 0s
rostos sem nome dos grandes centros.

Segundo Persona (2008, p. 12), “a fantasia pde-Se a servigo da realidade reforgando que,
em Tereza, o0 ato criador se vale tanto daquilo que se efetua pelo sensorio quanto daquilo que
transcende os sentidos”. Ver além da matéria empirica faz eclodir o medo e as sensacdes
comuns dos individuos, ainda que configurem dispersos no movimento urbano. E pela memoria
da personagem e pela leitura das mentes dos transeuntes, como se fossem péginas de contos,
que se percebem as amarras que aprisionam o ser humano com suas identidades ndo fixadas e
suas biografias fragmentadas, “As revelagdes zumbiam em seus ouvidos, como vespas ocultas
em flores outonais [...] Via o desenrolar do historico psiquico com uma clareza assustadora”
(ALBUES, 2008, p.125). Cora Mara tentou desvincular o pensamento, escolhendo o 6nibus
como meio de transporte para se locomover até o trabalho e obteve resposta positiva por um
tempo, mas novamente os pensamentos vieram lhe afligir, fazendo com que fosse a pé para
casa, onde viveu momentos de paz por ndo escutar tantas historias vindas dos pensamentos dos
transeuntes. Pena que ndo durou muito. Logo ela comegou a ouvir as pessoas que se
aproximavam dela, deixando os seus nervos em frangalhos, sendo a doenca reconhecida pela
ciéncia psicanalista como Sintomas-sinalizadores-de-estresse-agudo. Mas nada se confirmou e
Cora ja ndo tinha lugar neste planeta para ficar em paz, ja que em todos ouvia 0s pensamentos
das pessoas. Até o dia em que Cora viveria sua Ultima experiéncia, a Unica que conseguiu
explicar todas as anteriores, ela foi sequestrada por seres de outro mundo.

Para apresentar ao leitor o sequestro de Cora, a autora transforma a escrita na imagem
de uma nave espacial, a0 mesmo tempo que conta como os fatos se desenrolaram, vejamos na

Figura 6 com a imagem do texto na pagina do livro:
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Figura 6 — Estrutura do texto de Tereza Albues: formato de uma Nave Espacial

Fonte: (ALBUES, 2008, p.137)

A narrativa, repleta de personagens misteriosos, conduz o leitor para um mundo surreal,
préprio da ficcdo cientifica com naves espaciais, viagens pelo espago e um enredo que explora
universos imaginarios. Todavia, Albues retrata no enredo um drama humano ao expor uma crise
existencial da personagem protagonista que nao conseguia se adaptar em nenhum lugar e o
enredo, apesar de parecer escapista e engracado, fala sobre um assunto sério, a condi¢do
humana, de individuos em conflito sobre sua existéncia no mundo, levando a reflexdes sobre a
humanidade em si e as cléassicas perguntas filosoficas: Quem somos? Para onde vamos? O que
estamos fazendo aqui? Entdo, o que observamos é que a obra traduz, de forma divertida, a
solucéo para todos esses questionamentos, apresentando uma outra realidade para viver. A
protagonista finalmente sai desse universo cheio de conflitos para outro mundo, sendo uma
solucéo de todos os seus problemas. A autora ainda deixa no final da narrativa a imagem de um
mapa, demonstrando a sua visdo do mundo naquele instante. Conforme a Figura 7, podemos

observar o0 jogo com os simbolos, figuras e caracteres.
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Figura 7 — Estrutura do texto de Tereza Albues: um jogo de simbolos e figuras

Figura 1. (ALBUES, 2008, p.138)

A imagem é a projecdo do olhar de Cora sobre 0 mundo, estando a bordo de uma
aeronave, como prop@e na Figura 6. A autora utiliza, para isso, varios simbolos que representam
espacos e ambientes na terra. E essa mistura da linguagem verbal e ndo verbal encaminha a
narrativa na perspectiva de que tera continuidade, pois a protagonista enfim descobriu o seu
lugar no mundo, no cosmo e ainda vivera muitas aventuras.

Enfim, poderiamos utilizar todos os contos da coletanea para exemplificar a importancia
que Albues d& as palavras e as imagens que surgem de suas metaforas e as que aparecem por
meio da disposicdo das palavras. Para Cortdzar: “S6 com imagens se pode transmitir essa
alquimia secreta que explica a profunda ressonancia que um grande conto tem em nds, e que
explica também por que ha tio poucos contos verdadeiramente grandes.” (CORTAZAR, 1993,
p.151).
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Portanto, as imagens sdo para a autora parte da semantica do texto e sdo utilizadas nos
contos com criatividade e técnica, ja que se fundamenta em autores concretistas. Podemos
identificar também outras mensagens por meio de alguns caracteres que a autora deixa no final
do texto, como em “O Furo do Mamdo”, conforme apresenta a Figura 8 a imagem do colégio

interno onde as meninas viviam:

Figura 8 — Estrutura do texto de Tereza Albues: imagem do colégio interno

Fonte: (ALBUES, 2008, p.54)

Temos entdo a imagem de um local fechado, feito pelos parénteses invertidos e as barras,
sendo os asteriscos, que estdo dentro da imagem, a representacdo das internas. Essa imagem
traduz uma frase do texto que era o que o colégio significava para as alunas, “Um reduto que,
de acordo com a sociedade ndo era prisdo. Era” (ALBUES, 2008, p.48). A autora coroa o texto
com simbolos para reforcar a critica que, neste caso, era para a instituicdo dos internatos que
praticavam acles vexatdrias com as internas, tornando-se uma verdadeira prisdo com
consentimento da sociedade.

Outro exemplo de imagens no final do texto é a que aparece no fechamento do conto

“Buqué de Linguas”.

Figura 9 — Estrutura do texto de Tereza Albues: Buqué de Linguas

Fonte: (ALBUES, 2008, p.24)
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Na narrativa, as personagens ficaram presas no vagédo depois de uma exploséo, apesar
de saber que o pais poderia sofrer outros atentados terroristas, como o que ocorreu no dia 11 de
setembro do ano de 2001, o conto faz referéncia a um fato real, realizado pela Al-Qaeda contra
as Torres Gémeas e contra o0 Pentdgono. Nesse atentado, fundamentalistas islamicos
sequestraram avides comerciais e langaram-nos contra os alvos citados, resultando em milhares
de mortos. As personagens do conto ndo tém certeza do que aconteceu, sendo informados dos
fatos apenas quando estavam em casa que havia sido mesmo uma bomba. Na imagem, é
possivel observar o tridngulo invertido feito com os asteriscos e cerquinhas que culminam numa
figura de bomba. Logo, a autora resume o enredo e todas as suposi¢oes que foram levantadas
pelas personagens no momento de didlogo, era mesmo uma bomba que havia sacudido o0 mundo
de todos.

De modo geral, em todos esses textos verifica-se uma subversao criativa dos textos em
prosa, apresentando uma nova estrutura narrativa, transformando-os em textos hibridos com a
presenca de varios géneros e uma estrutura dindmica em que as palavras séo dispostas de forma
que se transformem em imagens. Albues revela, em suas produc¢des de contos, um vinculo forte
entre a linguagem verbal, a palavra, e a linguagem néo verbal, as imagens que representam todo
um conteddo semantico.

O feminino esta presente em todos os temas dos enredos, como ja foi mencionado nos
contos anteriores. Um feminino configurado de forma sensivel, com o uso de uma linguagem
conotativa em que a mulher é descrita em metaforas, em cada conto conhecemos uma flor
diferente, flores essas que fazem parte de uma coletdnea com o nome de Buqué de Linguas,
revelando uma escolha regida pela adesdo profunda da sensibilidade, que deixa tragos
marcantes no seu estilo em apresentar personagens femininas fortes e a0 mesmo tempo, buscar
uma consciéncia individual. E também um exemplo significativo da composigdo pés-moderna
o fato de compreender as relacGes sociais, econémicas e culturais da contemporaneidade que

inevitavelmente fundam-se sob o jugo da tecnologia e, por consequéncia, da velocidade.

25.0 CONTEXTO SOCIAL NA ESCRITA POS-MODERNA PRESENTE NA
CONCEPCAO DA FIGURA FEMININA EM “O FURO NO MAMAO” E OUTROS
CONTOS

Na coletdnea Buqué de Linguas, encontraremos a configuragdo do feminino sendo
abordada por meio de implica¢es sociais, culturais e psicologicas, feitas através de uma escrita

criativa em que o leitor é envolto num mundo mistico, fantasioso, delicado e a0 mesmo tempo
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forte, da personalidade feminina. Enfatizamos que a palavra “feminino”, utilizada nesta analise,
ndo sO retrata a figura da mulher, como outras configuragbes do género, presentes na
homossexualidade e na transexualidade, como foi retratada em dois contos da coletanea: “Por
onde Andaras?” e “Seda Selvagem”; e o hermafroditismo presente no conto “O Enigma de
Violeta H.”. Albues, fazendo uso de uma sensibilidade na escrita, cria narrativas que expdem
essas tematicas de géneros de forma singular, pois até quando a narrativa esta em torno de flor,
nela hd um retrato do ser feminino: sua transformacdo, desejos, inquietacGes e busca por
liberdade do ser, formando assim uma coletanea em que a sensibilidade e a criatividade estdo a
mercé de tematicas sobre o preconceito e o individualismo, e o choque cultural. A reunido
destes contos selecionados oportuniza a descoberta de uma literatura mergulhada na
contemporaneidade, pela forma e pelo contetdo.

Nesse sentido, podemos nos basear, ainda, nos estudos de Mikhail Bakhtin (1988), ao
propor que na obra de arte existem dois poderes e duas ordens legais por eles determinadas,
“cada elemento pode ser definido em dois sistemas axioldgicos, o do conteudo e o da forma,
pois em cada momento significante ambos os sistemas se encontram numa interacdo essencial
e axiologicamente tensa” (BAKHTIN, 1988, p.38). Ou seja, 0 texto literario que apresenta um
contexto social ou historico, deve ser analisado obedecendo suas perspectivas social e estética.
N&o ha como fugir de questbes que a prépria obra inseriu. Apesar de um espaco temporal longo
que liga as teses destes dois escritores, percebemos que Jauss (1994) concorda com a discussao
de Bakhtin em relacdo a importancia que tem o contexto. Jauss expde que o horizonte de
expectativa da literatura distingue daquele das praxis de vida, na medida em que o obriga a uma
nova percepcdo das coisas. Assim, quem ird determinar se o contexto é importante a ser
investigado na analise é a prdpria obra de arte que busca mais do que uma representacdo, mas
a emancipacdo do homem, pois muda a sua forma de ver o seu meio social.

Linda Hutcheon também considera a importancia do contexto numa obra de arte, sendo
primordial para ativar o processo dindmico da geracéo de sentido:
Para ativar o processo dinamico da geracdo de sentido, a enunciacdo exige
mais do que somente o texto e o receptor (Metscher 1972 e 1975), O texto tem
um contexto, e talvez a forma passe a ter sentido tanto por meio da inferéncia
do receptor em relagdo a um ato de producdo quanto por meio do préprio ato
de percepcdo. Isso se aplicaria sobretudo aos irdnicos textos pés-modernos em
que o receptor realmente pressupde ou infere uma intencdo de ser irénico. Se
a arte for considerada como producdo histérica e como pratica social, entdo a
posicao do produtor ndo pode ser ignorada, pois entre o produtor (inferido ou
real) e a audiéncia existe um conjunto de rela¢@es sociais que tem o potencial

de ser revolucionado por uma mudanga nas forgas de producdo que podem
transformar o leitor. (HUTCHEON, 1991, p.111)
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O trecho expde a importancia de entender que o autor esta incluso em um meio social,
num contexto politico, histérico e cultural e de que a arte literaria € uma forma de se posicionar
e de expressar sua visdo de mundo. De acordo com Eagleton, a intencionalidade de uma obra

se descobre no predmbulo da propria obra.

Em tal situacéo, perguntar "O que vocé quer dizer?" é realmente perguntar que
efeitos minha linguagem esta tentando provocar: é uma forma de compreender
a situacdo em si, e ndo uma tentativa de sintonizar impulsos espectrais dentro
de meu cérebro. Compreender minha intencdo é compreender minha fala e
meu comportamento em relagdo a um contexto significante. Quando
compreendemos as "inten¢des" de um fragmento de linguagem, interpretamo-
lo como sendo, em certo sentido, orientado, estruturado para atingir certos
efeitos; e nenhum desses efeitos pode ser compreendido independentemente
das condicdes praticas em que a linguagem opera. (EAGLETON, 1983,
p.114).

Entdo, o texto ndo vem com a funcdo de conscientizar sobre as tematicas sociais, na
verdade, a obra com qualidade estética transforma o ser que habita o leitor, tocando tdo forte
no humano que ele entende fazer parte de um contexto e se apresenta em conflito, havera o
desejo e anseio por mudangas, pois nenhum “Eu” ¢ uma ilha; cada um existe numa estrutura de
relagdes sociais, se exige responsabilidades e atuagdo. Hutcheon (1991) considera o contexto
em que esta inserida a obra, um carater dos autores pos-modernos, sendo eles artistas ou

teodricos. Na viséo dela:

O que a arte e a teoria pés-modernistas tém em comum é uma consciéncia das
préticas e instituicGes sociais que as modelam. O contexto é tudo. A semiotica
pragmatica e a analise do discurso (conforme foram desenvolvidas por
feministas, negros, historiégrafos pds-estruturalistas e outros) visam a
inquietar-nos, a fazer-nos questionar nossos pressupostos sobre a forma como
produzimos significado, como conhecemos, como podemos conhecer
(MacCannell e MacCannell 1982, 9). Assim como a arte pés-moderna, elas
acabam sendo politicas e engajadas, porque nao se disfargam, nem podem se

disfarcar, como formas de analise neutra (HUTCHEON, 1991, p.81).
Albues apresenta nas narrativas uma sociedade em que as mulheres ainda estdo sob
dominio das vontades, subsisténcia e leis masculinas. Sdo contextos que ndo tém como fugir as
analises, pois, as narradoras, todas elas mulheres, sdo frutos desse meio, revelando o sofrimento
da negacéo dos direitos fundamentais. Para Candido, “[...] a literatura pode ser um instrumento
consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagOes de restricdo dos direitos, ou
de negagao deles, como a miséria, a servidao, a mutilag@o espiritual.” (2004, p. 186). O espirito
de resisténcia aos ditames sociais, ao absolutismo, a submissdo feminina, ao patriarcalismo e a

descoberta da sexualidade s&o temas dos contos: “A Rebelido de Magndlia”, “O furo do
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mamao”, “Guilhotina de veludo”, “Georgina na janela”, “A Ilha das Cigarras” e “O enigma de
Violeta H”. Nessa mesma coletanea, podemos destacar contos em que apresentam conflitos que
ndo sdo apenas um problema social, mas também politico, pois soam como denuncias ao caos
e 0 medo provocados pela violéncia e o preconceito racial, social e de género tdo pungentes nas
grandes cidades, presentes em “Seda Selvagem” e “Por onde Andaras?”. A obra ainda tem
contos de mistério e ficcao cientifica, trazendo questdes que s obteremos respostas através da
evolugdo da ciéncia, como ¢ o caso do conto “O rapto de Cora Mara”, também fatos inusitados
gue nos deparamos no cotidiano, quando as pessoas ndo tém respeito pela diferenca, como em
“A visita do Duque” e por fim, aqueles contos em que a autora utiliza da metalinguagem e
demonstra como surgem algumas inspira¢cdes para uma producdo literaria, € o caso de “A
Féabula de um Anjo”.

No entanto, ndo é qualquer producdo que fomentara a emancipacdo do leitor, o texto
literdrio que apresenta um engajamento politico social, deve ser bem construido e possuir
qualidades estéticas de forma que as tematicas do enredo, possibilite ao leitor, essa emancipacao
humana. Para Antonio Candido (2004, p.282), “A eficacia humana é fun¢ao da eficacia estética,
e, portanto, o que na literatura age como forca humanizadora € a propria literatura, ou seja, a
capacidade de criar formas pertinentes”. Quando Candido se refere a uma obra com uma
qualidade estética, ele se refere ao texto que se utiliza de uma linguagem com primazia, num
processo criativo bem elaborado que leve o leitor a se encantar pelo conteido proposto, pois a
producdo literaria feita com eficacia estética € aquela que faz pensar e sentir, € aquela que faz
com que o individuo se volte para si, para o seu processo de mundaneidade e o papel enquanto
ser no mundo e cidaddo da sociedade em que estéa inserido.

De acordo com Lucien Goldman (1976), a literatura faz a mediac&do constitutiva através
da qual a consciéncia possivel da coletividade social se encarna de maneira coerente na obra
literaria, assim, a “(...) criagdo de um mundo cuja estrutura ¢ analoga a estrutura essencial da
realidade social.” (GOLDMANN, 1976, p. 195). Assim, surge a concepcao em que 0s sujeitos
elaboram suas visbes de mundo como parte de sua experiéncia, que necessariamente é
compartilhada com um ou mais grupos sociais, 0 que resulta na literatura enquanto algo que foi
construido coletivamente. Para Goldmann, nesse sentido, os literatos sdo formuladores de
ideias, vinculadores de visGes de mundo que sdo construidas coletivamente, exercendo, 0s
escritores, a funcéo de intelectuais perante a sociedade, pois faz parte de seu trabalho enquanto
escritor “(...) destrinchar os elos necessarios, vinculando-0s a unidades coletivas cuja

estruturagdo é muito mais facil de apurar e elucidar” (GOLDMANN, 1976, p. 206). Albues, ao
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retratar a figura feminina nos contos, a insere em ambientes em que a sociedade dita suas regras
e imposicOes. Lutar contra esses ditames € uma constante nos enredos que apresentam
personagens que trazem inquietacdes fisicas e psicologicas e sdo infelizes por ndo terem
liberdade de ser.

Hutcheon (1991, p.91) expde que dentro das obras p6s-modernas, as mulheres negras,
em especial, trouxeram para a reordenagdo ex-céntrica geral da cultura ndo apenas uma nogao
muito precisa do contexto social e da comunidade na qual trabalham, mas trouxeram também
aquilo que Barbara Christian considerou como uma percepcao de seu proprio passado particular
e histérico como sendo o "fundamento para um auténtico processo revolucionério” (1985, p.
116). Isso porque como mulheres numa sociedade negra (e também branca), dominada pelos
homens, as escritoras foram importantes por apresentar uma “nog¢ao recém-problematizada de
comunidade feminina”, um mundo que nega a vida as mulheres que assumem seu eu, sua
identidade. Para Hutcheon, “O pds-modernismo néo leva o marginal para o centro. Menos do
que inverter a valorizacdo dos centros para a das periferias e das fronteiras, ele utiliza esse
posicionamento duplo paradoxal para criticar o interior a partir do exterior e do préprio interior”
(1991, p.98). Gracas a escrita dos excéntricos (mulheres e negros), tanto a teoria como a arte
pos-modernas conseguiram romper a barreira entre o discurso académico e a arte
contemporanea (que costuma ser marginalizada, para ndo dizer ignorada, na academia). Talvez
até mais do que a teoria dos negros, foi o feminismo que demonstrou a impossibilidade de
separar 0 teorico e o estético, o politico e o epistemoldgico.

O conto “O furo do mamdo” retrata a experiéncia que Orlanda, personagem
protagonista, viveu durante sua estadia no colégio interno. E uma narrativa de memoria, pois
Orlanda conta a narradora sua histéria da qual a narradora fez parte, mas nao se recordava. O
reencontro das amigas aconteceu por ocasido da festa de quinze anos de uma filha de amigos
comuns.

A fruta é o elemento central da historia por ter sido levada a Orlanda, por sua mae, em
condigdes ndo condizentes com a exigéncia do colégio, ele veio com um furo no meio e de
forma irdnica fora “exibido como o sexo numa praia nudista, sem o mais leve pudor”, pelas
maldosas irmés de caridade. O furo no mamao foi alvo de gracejos e risadas, e Orlanda passou
a receber, por parte das colegas o cognome de Mamado Podre, além de olhares de desdém e
comentarios maldosos feitos e incentivados pelas freiras, que deveriam ser como anjos de Deus

e guardias daquele local sagrado, porém eram verdadeiras opressoras.
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Ninguém ligava para o sofrimento da menina que tinha na alma uma verdadeira ferida
aberta, retratada e exposta por aquele furo no mamao que era um simbolo da historia intima a
de que Orlanda trazia consigo uma experiéncia amorosa malsucedida, e que sua familia tentava
esconder, enclausurando-a em um internato, para fugir do populacho. Era um método utilizado
pelas familias da época para que a sociedade esquecesse 0 erro cometido e apds cumprir o
tempo estipulado, aceitd-la novamente em seu meio para cumprir o seu papel social de mulher,
de moca pura, servil e preparada para 0 matriménio. Porém, para a jovem, aquele local, que
deveria ser santificado, era uma penosa prisao que servia de punicdo pelo seu erro cometido, 0
pecado carnal, o furo do mamao.

Neste conto, a discussdo proposta alude a violéncia contra os direitos da mulher na
sociedade da época que nao tinha a liberdade de viver os relacionamentos que ndo fossem da
escolha da familia e que fugissem as regras impostas pelos ditames sociais. Albues expds essas
temaéticas, através de uma linguagem metaférica e irdnica, deixando clara a critica a sociedade
que pregava um puritanismo em relacdo a sexualidade da mulher e aos dogmas religiosos que
reforcava o social, impondo a visdo do pecado. Algumas particularidades nos textos devem ser
observadas, principalmente aquelas relacionadas com o uso da linguagem figurativa e a
tematizacdo, utilizadas por Albues no conto em analise.

O conto é repleto de trechos com linguagem figurativa, exemplificaremos essa
construcdo na abordagem do titulo, ou melhor, ao elemento que deu origem ao titulo e a toda
trama que € um fruto tropical conhecido como mamao, mais especificamente, o furo que estava
no fruto maduro, que na obra foi causador de todo conflito. A autora faz uso da figuratividade
quando usa a imagem do furo no mamao para relacionar a primeira experiéncia sexual da
protagonista. Segundo Denis Bertrand (2003), a arte figurativa sugere a espontaneamente a
semelhanca, a representacao, a imitacdo do mundo pela disposicao das formas numa superficie.
A narradora apresenta o fruto com as mesmas caracteristicas do corpo das adolescentes em
pleno amadurecimento, “sensual, carnudo e mais apetitoso que a maga” (ALBUES, 2008, p.49),
reforcando a ideia de imitacéo, representacao e semelhanca como propos Bertrand.

Para atribuir a ideia de que o ato sexual antes do casamento é considerado um pecado
aos olhos divinos, a autora, através de um discurso irbnico e ao mesmo tempo erético, faz uso
da intertextualidade, trazendo para o texto a estdria que alude ao que consta no livro de Génesis
sobre a criagdo do mundo e do pecado original:

O que fazer com os primevos, enroscados numa pseudoserpente, de cabeca

ereta, boca molhada, pronta a inocular o visgo pecaminoso na tenra polpa da
magcazita? Parece que nem a proibicédo divina teve forgas para deter os impetos
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da carne dura. Bumba! Deu-se o rasgo biblico que inauguraria a historia da
humanidade com suor e lagrimas. Ah, os mistérios dolorosos... Mas como esta
narrativa ndo tem a intencdo de discorrer sobre a ruptura do véu de Eva, nem
tampouco revelar outros pormenores picantes de sua iniciacdo sexual,
voltemos sem demora ao furo do mamao, for God sake. (ALBUES, 2008,
pp.49 a 50)

O intertexto do pecado original que, conforme a Biblia fora cometido pela
desobediéncia de Eva, € proposto por Albues de forma irdnica e com outra roupagem. De
acordo com o excerto, a personagem Eva ndo come a macd, ela tem o primeiro relacionamento
sexual e tanto a serpente como o fruto proibido, foram utilizados através de uma linguagem
figurativa. Temos entdo um tom irénico em relagdo ao texto biblico e com o0 mesmo teor de
criticidade é utilizado também na narrativa, pois no momento em que 0 mamao € exposto e 0
furo no mamao € visualizado, as freiras, que conheciam a histéria de vida da personagem
Orlanda, agem com deboche, porque estavam diante da representacdo do que acontecera com a
protagonista, o ato sexual que fora praticado antes do casamento e que se apresentava contrario
aos preceitos da igreja catdlica, que utiliza como base do discurso o pecado original cometido
por Eva.

A narrativa faz 0 movimento de dentro para fora. Colhe imagens cotidianas do universo
feminino para alicergar o fazer literario constituido de metéforas e alegorias que deslocam o
sentido para outro espaco simbdlico. Assim, o furo do mamao intervém no campo semantico
do aprisionamento dos colégios internos, especificos para as mulheres, nos quais a rigidez
impede a libertacdo da mulher enquanto ser nutrido de desejos, para alcancar a expressao livre
dos sentimentos e dos desejos. A experiéncia traumatica vivida pela protagonista com o furo
em um mamao, traz a tona a tematica da submissdo social da mulher, representada no texto pela
personagem Orlanda e pela narradora que aceitavam passivamente a clausura no colégio
interno, pois ndo tinham vozes para protestar e a forca que existia no patriarcalismo ndo permitia
tal ato de liberdade.

Nos, aprendizes, manejavamos a agulha, mecanicamente. Furando a pele da
seda, linho, fustdo, cambraia, mente, coragdo. Nosso coracdo, ndo o Sagrado
da Virgem Maria. Trotedvamos na cadéncia do ponto cruz, escama, corrente,

espiga, labirinto, bainha, ponto-atras. Tentando evitar o ponto-cheio. O ponto-
cheio de monotonia e soliddo. (ALBUES, 2008, p.53).

Na construcdo, a presenga do medo se apresenta através do uso de frases curtas, com
poucas conjungdes argumentativas, num encadeamento de palavras para representar uma acao

que era rotineira e feita com resignacéo, era uma fluéncia verbal do siléncio com as palavras
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que ndo podiam ser ditas claramente, era mais fécil aceitar as normas impostas pois nesse
periodo ainda eram jovens indefesas.

A narrativa é apresentada pela perspectiva de uma das personagens do conto, uma das
alunas, que embora tenha convivido com a protagonista, ndo se lembrava dos fatos com
exatiddo, recordando de alguns episdédios no momento que a amiga relata. Temos entdo, a visao
dos acontecimentos retratados pelas duas personagens.

E por que somente agora me recordo da cena, vinte anos atrasada?
Perguntardo, curiosos, 0s que me acompanham. Enganam-se. N&o se trata de
recordacdes. Nao se pode recordar o que nunca fora registrado pela meméria.
Tudo isso me foi contado pela prdpria protagonista [...] relembramos os

tempos de colégio e ela me contou, ainda num tom de revolta, a passagem do
mamao. (ALBUES, 2008, p.52).

Tereza Albues cria uma narradora que, ao ouvir a experiéncia da amiga, rememora sua
prépria histéria, relembrando de episddios de sua juventude que procurou esquecer durante
vinte anos, assim, reconta parte de sua historia, através de um discurso autobiografico. Ao criar
uma narradora com escrita autobiogréfica, que através de um enredo alheio, busca um encontro
consigo, acaba por descobrir-se ao relembrar suas experiéncias passadas.

Seu olhar espantado penetrou no &mago do meu ser, tocando numa dor antiga
(que eu mantinha escondido at¢é de mim mesma), liberando-a

instantaneamente. E eu me vi, de repente contando-lhe outra histéria que se
passara comigo, parecida. (ALBUES, 2008, p.52)

Naquela realidade, estar estudando naquele internato era a garantia de um futuro
promissor para as meninas, assim, elas eram encaminhadas pelas familias na tentativa de que
as mesmas, ao sairem de |4, estivesse com a qualificacdo adequada, principalmente para serem
boas esposas. Porém, através da narradora, percebemos que as personagens viviam em um
profundo conflito interno, entre aceitar as regras sociais impostas e viverem seus sonhos:

Tinhamos que suportar uma dor intima, que era de conhecimento publico, mas
gue todos fingiam ndo perceber as aguilhoadas[...]. Ninguém queria se
envolver ou ser vista com aquela que caira em desgraca. [...]A meta era se
colocar a salvo, refugiando-se na propria casca, feito caracoll...]JA prepoténcia

e o rigor das normas impostas[...] que engoliria nossos desejos e sonhos mais
secretos durante quatro anos. (ALBUES, 2008, p.530)

A prepoténcia e o rigor das normas impostas a mulher eram feitos com a adogdo de
discursos, préaticas e posi¢des moralistas conservadoras, as quais tém como complemento
necessario, a repressao e puni¢éo, utilizando as instituicdes legalizadas e consideradas como de

exceléncia. O colégio interno era uma destas instituicbes aos olhos da sociedade, assim,
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permaneciam intactas as relagdes sociais que permitem a violéncia por meio do isolamento
social.
Reduto de concreto armado, cercado de muros altos e portbes de ferro
aferrolhados. Um reduto que de acordo com a sociedade ndo era uma prisao.

Era. N6s o sentiamos na pele do cotidiano. Tinha todos os requisitos para ser
0 que fosse, menos uma comunidade livre. (ALBUES, 2008, p.48)

O espaco tolhia a liberdade das internas de viverem uma fase de descoberta do corpo,
da sexualidade e da vida, pois estavam sempre sob o olhar da maldade, “vigilias dos dormitérios
apagados, mas clareados pelas lanternas dos olhos delas, as corujas disfar¢adas” (ALBUES,
2018, p.48). O internato era para as alunas um local hostil, de mestres insensiveis, de freiras
que deveriam ser um exemplo de bondade e compreensdo, mas eram elas que lideravam a
humilhag&o das meninas diante das colegas, neste ponto da narrativa, percebemos o contraponto
do mal travestido de bem, que juntos, naquele internato, conviviam em total harmonia:

Lideravam o massacre. Do amor préprio de qualquer uma de nés que, por uma
razdo ou outra, ndo recebesse o0 quinhdo de acordo com as normas
estabelecidas pelo Sagrado Coracdo da Virgem Maria. Que de sagrado pra
mim ndo tinha nada. N&o digo o coragdo da Virgem (0 que eu poderia provar

em contrario?), mas o regulamento e artimanhas das freiras, guardias da
escola, fundada em seu santo nome (ALBUES, 2008, p.48)

O trecho apresenta um relacionamento contraditério entre as freiras, as educandas e o
préprio espaco do colégio, local em que deveria, como principio basico, oferecer uma educacédo
pautada nas leis biblicas, mas isso ndo acontecia, pois, as freiras utilizavam o status de soberania
para exercerem a tirania, “apontando-nos com os dedos em riste, condenando-nos ou louvando-
nos com o mesmo gesto ¢ veeméncia” (ALBUES, 2008, p.48).

Para Mikhail Bakhtin (1988), hd uma conexdo intrinseca entre as relacdes temporais e
espaciais expressas nos textos literarios, fazendo a ligacdo entre o real e o representado. O
instrumento relevante para se proceder essa analise foi nomeado por ele como cronotopo, fusdo
de tempo e espaco, sendo o conceito de cronotopo, criado por Bakhtin para estudar como as
categorias de tempo e espaco sdo uma categoria conteudistico-formal e brotam de uma
cosmovisdo, determinando a imagem do homem na literatura, pois constituem uma ligacédo
entre 0 mundo real e o mundo representado. De acordo com Bakhtin:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui 0 tempo condensa-se,
comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se,

penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria. (BAKHTIN, 1988,
p.211)
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No conto, do momento de enunciag¢do ao que acontecera os fatos, j& teria se passado
vinte anos, mas a narradora mostra uma sociedade que era altamente conservadora, punindo
qualquer manifestacdo que fosse contraria a moral e aos bons costumes; se bem que quando a
narradora encontra a protagonista, elas ja estdo fora do alcance dos regulamentos, mas ainda
carregam marcas deixadas pelo passado. O espaco, como j& fora mencionado, é o colégio
interno, uma instituicdo a servigo da sociedade que impunha uma submissdo feminina. No
Estado de Mato Grosso, ainda podemos encontrar alguns colégios internos, 0 mais conhecido
fora fundado em 1926, o Colégio Nossa Senhora Auxiliadora, na cidade de Cuiaba, mantido
pelas irmés, freiras do Instituto das Filhas de Maria Auxiliadora, salesianas como Dom Bosco.
Do sistema rigido até a abertura para o ensino misto em 1986, familias com sobrenomes
conhecidos enviaram suas filhas para esses internatos. Nao podemos afirmar que a autora tenha
se inspirado nessas instituicbes para expor a experiéncia de um internato, mas podemos dizer
que, através desta narrativa, um pouco de Mato Grosso foi apresentado ao mundo, através do
fio condutor da memdria. Por fim, podemos deixar a seguinte frase de Candido, que é
condizente com esse trabalho de Albues ao representar um pouco de nossa cultura, quando diz
“Dai-me 0 meio e a raga, eu vos daria a obra” (CANDIDO, 2002, p.27).

E necessario dizer que Albues também exp@e nos outros contos da coletanea, tematicas
que apresentam a concepcao da figura feminina em meio a essa pluralidade de olhares, trazendo
a mulher que se apresenta a sociedade de forma sensivel e, ao mesmo tempo, forte. Um dos
exemplos é a narrativa que é apresentada através do lirismo exacerbado ao expor as primeiras
experiéncias da mulher que vive a iniciacdo de sua sexualidade: a transformacéo do corpo e a
relagdo com o mundo que a cerca. No conto, essas primeiras experiéncias sdo propostas de
forma figurativa, ficando subtendido que ao expor o desabrochar da flor e a captura de um
coelho por uma doninha, seria o retrato da primeira experiéncia da sexualidade feminina. A
autora propde uma coloracdo multicultural dos parques nova-iorquinos e ingleses, ao narrar a
histéria de um coelho perseguido por uma doninha. Para alcancar o climax do enredo, o leitor
fard uma viagem pelo parque e tera as sensac¢fes de uma manhé ensolarada propria do ambiente.
Tudo isso, arquitetado como “estratégia verbal intitil para se prolongar um ato que, por si s6, €
constituido de fascinio irrestrito” (ALBUES, 2008, p. 75).

Seguindo a trilha das tematicas propostas pela coletanea de Buqué de Linguas, na
concepgdo da figura feminina, temos o conto “Georgina na janela”, oitavo conto da coletanea,
em que apresenta a mulher mato-grossense que vive sob a égide dos ditames de uma familia

patriarcal. A narrativa trabalha com conteddo imagético quando materializa pela linguagem
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verbal o que se poderia contemplar num quadro emoldurado apresentando a figura de Georgina
na janela. Dois ambientes da casa apresentam Georgina em distinta personalidade, pela janela
da frente da casa, a que coordena tudo na casa, sob 0 dominio do pai, “homem corpulento, forte,
arrogante”, que a aprisiona em casa, sendo essa reclusdo motivo de comentarios, atribuindo a
relacdo de incesto, “na expressdo compacta de Georgina, nenhum indicio. Se existia algum
conflito desta natureza, ela o escondia nos subterrdneos do seu intimo, com muito cuidado”
(ALBUES, 2008, p. 80). Na janela dos fundos, a personagem se desnuda e espera a completude
de seus desejos reprimidos.

Apaética, perdeu o interesse pela vida, abandonou os afazeres da casa, s6 pensa

na volta de Dionisio. Fala sozinha, chora, esmurra o peito. Meses. Seus

cabelos embranqueceram, os olhos turvos sem cor, na boca um arremedo de

sorriso. Como o das estatuas esverdeadas de esquecimento, nos canteiros do
Passeio Publico. (ALBUES, 2008, p. 83)

O elemento de esfericidade acontece com a presencga de um anjo, 0s mistérios do mito
antigo séo inseridos na narrativa para revelar verdades plurais do tempo contemporaneo. Uma
figura, dizendo se chamar Dionisio Arcanjo, aparece na narrativa, sendo como elemento
catalisador entre a dualidade existencial de Georgina e infunde o aspecto mitico, Dionisio é um
deus grego bastante associado ao vinho e as orgias, “ruido de penas e folhas secas rogando 0
assoalho de tabuas corridas” (ALBUES, 2008, p. 83) e como “um vulto estranho na esquina; o
corpo coberto de penas, feicdo humana, sorrindo”, ao presenciar a cena em que Georgina é
levada ao “Hospicio Santo Inacio, aos gritos, dizendo que tinha sido deflorada por um arcanjo
de pénis dourado” (ALBUES, 2008, p. 84). Georgina atribui a essa figura o afloramento de sua
sexualidade, onde concretiza os desejos secretos e proibidos pelo autoritarismo do pai € como
a figura mitica ndo retorna, desencadeia na personagem, mudanca de comportamento, vista
como esquizofrenia.

“A Féabula do Anjo” ¢ uma narrativa em primeira pessoa, retrata a experiéncia da
narradora protagonista, uma aspirante a escritora, que obteve o enredo do seu primeiro romance
ao viver uma experiéncia amorosa com um “anjo”, assim estava fantasiado no primeiro
encontro,

Jerome era belo e consistente. Na mentira? Tenho dificuldades em rotular suas
acOes. Hoje ndo sei se era falsidade premeditada. Porque ele ndo parecia um

ator representando um personagem. Como nos anfiteatros da Grécia antiga, a
mascara que trazia, pregada na cara, era ele (ALBUES, 2008, p. 90).
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A figura da mulher como Identidade feminina no espago multicultural impressa neste
conto difere em alguns aspectos das demais pelo fato de ressaltar uma ingenuidade da
personagem narradora em acreditar nas mentiras do homem amado. E um dos contos da autora
que mais utiliza a perspectiva intimista na exposi¢cdo dos sentimentos da personagem principal
que vé em sua histdria sua primeira producao literaria.

“Seda Selvagem” € 0 conto que apresenta a estrutura e a linguagem mais elaborada da
coletanea, aléem de tematicas que valem a pena serem discutidas. Traz um clima de suspense e
mistério ao narrar a historia da personagem narradora Karina, uma mulher destemida, engajada
na producdo de um filme, mas que culminaria na descoberta de um crime ocorrido com um
travesti “que dois anos atras aparecera morto na Lapa, estrangulado com uma echarpe de seda
indiana, laranja-avermelhada” (ALBUES, 2008, p. 97). Ao lado de Karina “morena, cabelos
curtos, encaracolados, rosto de lua cheia, virginiana, carnivora — a roteirista”, a narradora despe-
se de seus conflitos internos para mergulhar no universo misterioso que envolve a vida noturna
dos travestis no Rio de Janeiro, espaco urbano que oferece a matéria-prima com a qual a
literatura p6s-moderna se alimenta para construir personagens tdo singulares e ao mesmo tempo
plurais, representados pela voz da narradora que revela suas fragilidades, nao indiferentes a
alma feminina.

Algumas estratégias estéticas sdo identificadas nesta narrativa. A autora repete alguns
elementos ja inseridos em outros contos e romances. Um deles é a ambientacdo do jardim e
flores, com a mesma concepgdo intimista e introspectiva retratada no conto “Guilhotina de
Veludo”, “aqui € o Jardim Boténico, por onde Clarice Lispector ia espairecer por longas horas,
reclusiva/reflexiva no seu mondélogo interior/exterior, descobrindo o mundo” (ALBUES, 2008,
p. 99). Ainda sobre a echarpe de seda, no romance A danca do Jaguar foi um dos elementos
que contribuiu para a descoberta do crime e esse objeto, o lenco, é inserido neste enredo com o
mesmo propdsito, sendo um vestigio de quem seria 0 assassino da travesti.

Estrangulara Seda Selvagem, deformara seu rosto com acido e colocara a
copia de sua carteira de identidade no bolso da drag queen. [...] para todos 0s
efeitos, Escorpiana estava morta. Fizera uma plastica, mudara de nome, nova

carteira de identidade, e tinha seu quartel-general sediado em S&o Paulo
(ALBUES, 2008, p.117).

Assim como em “Trés Instantdneos na Cidade Maravilhosa”, que recorreu ao
significado de uma flor para contribuir com a semantica do texto, na narrativa de “Guilhotina
de Veludo”, a origem e significado da planta, a orquidea, e todos os mistérios que a

acompanham é carregado de lirismo, “na ponta do galho mais alto da arvore, uma orquidea
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laranja-avermelhada desabrochava” (ALBUES, 2008, p. 100). As articula¢cGes em torno da flor
e seus mistérios contribuem para montagem do quadro multicultural em que espagos
contracenam, como Rio de Janeiro, S&o Paulo e paises da Europa nos quais o trafico da planta
circulava. Dessa maneira, a sigla S.S que estava na echarpe relaciona-se a biografia de Salviano
Souza,
0 nome de certiddo de nascimento. Mas ela dizia que S.S eram as iniciais do
nome que tinha escolhido para viver — Seda Selvagem. Adorava cores fortes,
principalmente rosa choque, laranja, vermelho berrante. E bordava o

monograma S.S nos lengos, echarpes, calcinha, toalhas de banho, tudo. Era
sua marca registrada (ALBUES, 2008, p. 106).

O conto mostra o multiculturalismo e os conflitos dos individuos fragmentados,
exemplo claro de temaéticas de obras pds-modernas. Quanto ao género, o titulo no conto € um
elemento de esfericidade, ja que cria um universo de expectativa diante do contexto. A estrutura
do texto é coerente ao género no que se refere a concisao da narrativa, reafirmando que se trata
de um dos melhores contos em relagdo a estética e a tematicas plurais.

“A visita do Duque” narra a figura da mulher que trilha o caminho sem as imposi¢oes
sociais do casamento e da maternidade. O conto apresenta a historia da personagem narradora
Tereza, que se encontrava sozinha em um hospital para passar por um procedimento cirdrgico.
A temaética é sobre a pluralidade religiosa que se manifesta, de modo singular, ao lado de camas
de hospitais em que enfermos se debatem entre a vida e a morte. A narradora vive o conflito
entre aceitar o cachorro que é funcionario do hospital, fazendo visitas aos quartos, e a presenca
de religiosos: ‘“‘se necessitar dum consolo espiritual, vocé quer um pastor, um rabino, ou um
padre? Olhei pra ela e, com toda forga e lucidez que ainda me restavam, respondi. Nenhum
deles. Entdo o que vocé quer? Quero viver” (ALBUES, 2008, p. 141). Dessa maneira, a cada
tentativa de conforto por parte de um dos religiosos, a narradora imp&e uma contradi¢do: ao
rabino disse ser catolica; ao pastor escreveu num bloquinho dizendo ser judia e ao padre jovem
disse ser protestante. Cabia apenas uma resposta ao cachorro Duque, a quem ela ndo destinou
simpatia por ndo ser o seu Zig, a quem dedicava seu carinho. Por meio dessas reflexdes, que
elevam os questionamentos entre 0 homem e a fé; Albues ndo se eximiu de sua caracteristica
de recortar uma cena do cotidiano para alavancar suas reflexdes, ao lado da tematica sobre a
relacdo da mulher com o mundo e toda sua gama de sensibilidade. Uma narrativa curta,
linguagem comica que fecha o buqué de Albues, evidenciando, assim, uma multiplicidade de

personagens e personalidades, culturas e ambientes diversos.
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A coletanea de contos Buqué de Linguas (2008) representa a figura feminina em estado
de metamorfose. A obra, por meio dos contos traz um percurso apresentando desde a infancia
até a fase de maturidade sexual de uma mulher e do feminino em contato com a natureza e com
a pluralidade cultural, to caracteristico do mundo moderno. A voz feminina é construida de
forma que o leitor tenha a dimensao de seus desejos e vontades, bem como seus conflitos sociais
a que é submetida e imposta na sociedade machista, mas que ndo apagou a sua esséncia,
feminilidade e seu carater inovador, préprios do ser mulher.

Por meio de alegorias e metaforas, a narrativa de Albues representa a voz da mulher em
varias mulheres, metaforicamente, € como se tivesse reunido varias flores para composi¢do de
um buqué, assim Albues constréi a coletdnea de contos, apresentando narrativas com
personalidades femininas diversificadas para representar esse universo repleto de sensibilidade

e emocoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao pesquisar 0 conteudo necessario para a realizacdo desta dissertacdo, percebemos
como ainda sao escassos 0s estudos sobre a literatura mato-grossense, mesmo com a tecnologia
a nosso favor, ainda sao insuficientes para abordar tudo o que nos propomos a fazer, pois para
obter toda a producdo escrita de Tereza Albues foi necessario recorrer a copias, por ndo
encontramos exemplares dos romances em nenhuma livraria, nem mesmo em sebos na internet.
A obra mais acessivel foi 0 nosso objeto de estudo, a coletdnea Buqué de Linguas.

Ressaltamos também que as obras dos autores de Mato Grosso ndo sdo apresentadas
aos estudantes nas escolas publicas do Estado tanto quanto deveria, isso porque o professor ndo
tem contato com essa literatura, por falta de conhecimento da existéncia desse acervo e pela
falta de incentivo dos governantes que ndo tém uma politica voltada para a valorizacdo de
nossos autores, 0 que € uma pena, pois temos uma producdo literaria rica e apesar de pouco
comentada pela grande midia, Mato Grosso é um Estado com excelentes escritores, mas
infelizmente, a divulgacdo das obras é insuficiente, ficando apenas no reduto académico.
Nomes como Ricardo Guilherme Dicke, Silva Freire, Dias-Pino, Dom Pedro Casaldaliga,
Nicolas Behr, Manoel de Barros, Rubens de Mendonga, Dom Francisco de Aquino Correa, José
de Mesquita, Hilda Dutra Magalhées e Tereza Albues sdo reconhecidos pelos criticos do pais
por terem obras de rico conteldo estético e a cada ano, cresce a quantidade de pesquisadores
nos programas de pés-graduacdo que visa estuda-los. Podemos citar também autores que
atualmente tém sido mencionados no meio académico como Lucinda Persona, Marilza Ribeiro,
Marta Cocco, Aclyse Mattos, Alan Borges, Luciene Carvalho, Eduardo Mahon dentre outros
representantes de um grupo de escritores que residem em Mato Grosso e estdo produzindo arte
literaria.

Mencionar essa problematica da falta de visibilidade das obras dos autores do Estado,
principalmente no ensino fundamental das escolas publicas de Mato Grosso, é de fundamental
importancia, pois foi com base nela que esse estudo colocou como um de seus objetivos fazer
analise da escrita da autora, mais precisamente nos contos da coletanea Buqué de Linguas, com
0 proposito de expressar com fundamentos teoricos a qualidade estética que possui as obras de
Tereza Albues, demonstrando assim, sua importancia para a literatura nacional e do Estado de
Mato Grosso, pois ao estudar a producéo literaria da autora é também difundir a sua Arte.

Como ja foi exposto neste estudo, Tereza Albues é uma autora que apresentou em suas
produgdes a cultura mato-grossense e a figura feminina em suas multiplas facetas. Por meio do

excurso feito por todas as suas obras, cinco romances, quatro deles ambientados em cidades de
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Mato Grosso e a coletdnea Buqué de Linguas (2008), com quatorze contos, trés ambientados
em regides do Estado, é possivel afirmar que sdo obras que apresentam a cultura mato-
grossense, nossas riquezas culturais e nossas mazelas, pois a autora, de forma critica, expde
algumas questdes politicas de repressdo e abandono do poder publico, como ja foi mencionado
anteriormente em O Berro do Cordeiro em Nova York, Pedra Canga, A travessia dos sempre
vivos e Chapada da Palma Rocha, narrativas que ndo escondem a violéncia que existia quando
0s antigos coronéis impunham suas leis aos mais frageis e a populacdo pobre, assim como as
autoridades fingiam néo ver as atrocidades que eles cometiam.

Através do foco narrativo em primeira pessoa, técnica marcante em suas tramas,
concluimos que suas narrativas versam pelo desafio da mulher diante do eu/mundo, pelo qual
se revela a esséncia da mulher pds-moderna, que ndo so resolve seus conflitos interiores como
lutam pelos direitos das mulheres e o direito a diversidade. Ao propor um discurso sob a égide
da primeira pessoa, Albues apresenta obras que caracterizam-se como narrativas
autobiogréficas, sendo essa técnica de misturar ficcdo com autobiografia, uma das marcas nas
obras da literatura contemporanea, da qual a autora é uma das representantes no ambito
nacional, com suas produc¢des de romances e contos.

Apesar destas obras serem marcantes na literatura contemporanea, esses tracos e
componentes biograficos e autobiograficos ndo sdo novidades no campo da arte literaria, pois
estdo presentes ha muito tempo, no romance aparecem com maior frequéncia, orientando forma
e conteudo, sendo fruto de estudo de grandes tedricos, entre eles podemos citar Mikhail Bakhtin
que dedica um capitulo do livro Questdes de Literatura e Estética : Teoria do Romance (1988)
para estudar sobre a biografia e autobiografia antiga. Segundo ele,

[..] uma série de formas biogréaficas e autobiograficas notaveis que exerceram
enorme influéncia ndo s6 para o desenvolvimento da biografia e da

autobiografia europeias, mas também para o desenvolvimento de todo o
romance europeu. (BAKHTIN, 1988, p.250).

Bakhtin, nesse mesmo estudo, ainda sugere uma classifica¢do da autobiografia em tipos
ou modalidades distintas, pois os componentes autobiograficos podem ter carater confessional,
carater de informe pratico puramente objetivo sobre o ato (0 ato cognitivo do pensamento, 0
ato politico, pratico, etc.). O autor ainda apresenta um panorama das primeiras manifestacoes
em que as biografias estavam presentes, percorrendo assim, o préprio caminho de vida do
homem, a comecar pelo classicismo grego (século XIII a XI1V), com A Apologia de Sdcrates e
Fedon, seguindo pelas retdricas de Enkomion até as Confissbes de obras autobiograficas de
Santo Agostinho. Para o estudioso, ¢ uma forma de producdo que apresenta uma
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autoconscientizagdo do sujeito sobre sua propria figura na sociedade, ou seja, “é¢ uma nova
relagdo consigo mesmo, com o proprio “eu”, sem testemunha” (BAKHTIN, 1988, p.262). Nas
obras de Albues, identificamos esse recurso, ou seja, uma producdo feita numa perspectiva
intimista, voltada para os sentimentos e impressdes da narradora personagem que desloca o
leitor para uma perspectiva inusitada e diferente, promovendo uma vis&o sensorial e intima da
existéncia. E como se diante da existéncia houvesse um excedente de emogdes, onde a escrita
se constitui como saida para um impasse de acumulacdo interna progressiva e desmedida.

Lucien Goldmann (1976) também analisa sobre esse tipo de género romanesco expondo
que (1976, p. 14), “[...] o romance ¢, necessariamente, uma biografia e cronica social, pois
reflete mais ou menos a sociedade da época.” Ao descrever com detalhes a vida e o intimo do
homem, também apresenta os seus ideais diante do mundo. Ao lermos obras candnicas
encontramos essas vozes que gritam injusticas e clamam por liberdade. Entre estes autores
podemos destacar: Virginia Woolf, com Orlando (1928) e James Joyce, por meio da obra
Retrato do artista quando jovem (1916), aos quais também optaram pela narrativa biografica.
Em Orlando, Woolf apresenta a perspectivacdo multipla, pois com 0 mesmo personagem se
processa a visdo de mundo de um homem, no inicio da narrativa, e do ponto de vista do
feminino, ao qual Orlando se transforma no meio do enredo. J& em Joyce, 0 protagonista busca
a mundanidade, por uma experiéncia profundamente humana.

Tereza Albues, assim como grandes autores da literatura moderna, trazem essas
narrativas em que evidenciam o intimo das personagens, suas vidas e segredos, sao individuos
gue estdo em busca da liberdade do ser. A narradora em O Berro do Cordeiro em Nova York
declara que a obra ¢ “a voz que deseja manifestar” (ALBUES, 1995, p.12). O fio condutor da
narrativa de Albues se da pelo fluxo da memodria com retornos constantes ao momento de
enunciacao, sendo uma busca do “eu” de ontem e o “eu” atual. Enfim, ao contar a sua historia,
as personagens destes romances buscam pela verdade, e o dizer para si mesmo carrega essa
forca de verdade mais profunda do ser. Para Bakhtin,

Esse tipo de consciéncia autobiografica do homem esta ligado as formas

rigidas de metamorfose mitologica, em cuja base encontra-se o cronotopo “o

caminho de vida do individuo que busca o verdadeiro conhecimento”
(BAKHTIN, 1988, p.250)

Assim, se percebe que desde as primeiras producdes de romances biogréficos e
autobiograficos ja vinham ressaltando esse carater de busca de uma autenticidade do homem
em relacdo a si mesmo, e essa tematica persiste nas produgdes contemporaneas, da qual Albues

buscou para representar a voz de mulheres que lutam por seus direitos de ser.
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N&o podemos deixar de mencionar que o estudo prop6s uma andlise do carater pds-
moderno na escrita de Albues, pois suas produgdes discutem aspectos comuns do debate
multicultural, tais como a identidade sexual, os conflitos interpessoais e conflitos politicos e
sociais. Além disso, sua escrita explora a tematica do choque cultural, pondo em relevo a
exploragdo do oprimido, principalmente, da condi¢cdo marginalizada da mulher na sociedade
patriarcal, suas protagonistas vivenciam o dominio da religiosidade crista e o tolhimento de sua
sexualidade em uma educacdo tradicional. O espaco em que vivenciam esses conflitos se
apresenta enquanto espaco multicultural, sujeitando a personagem a convivéncia com culturas
diferenciadas que contribuem para afirmar sua identidade feminina e mato-grossense. Os temas
da instabilidade, da diferenca, da globalizacdo e da pds-modernidade, que desafiam as diversas
ciéncias do pensamento ocidental, tomam corpo nas representacGes literarias, situando sua
literatura em um estilo pds-moderno, nao s6 porgue versa uma tematica fruto do individuo da
modernidade, mas também por apresentar uma estética que traz em seu bojo um caréater de
escrita pés-moderna.

Tao importante quanto a compreensao da escrita € a interpretacdo das imagens, recurso
que Albues utilizou de forma criativa nos contos. Marly Armarilha (2002, p.41) afirma que “a
ilustragdo contribui para o desenvolvimento de alguns aspectos do leitor”. Ressalta também que
“favorece a capacidade de observagdao e analise” e promove uma “rica experiéncia de cor,
forma, perspectiva e significados”. E preciso, para isso, entender que a ilustraco é uma arte e
como tal, desenvolve o conhecimento visual e a percepc¢ado das coisas. Graca Lima reforca essa
concepcao da importancia da ilustragdo expondo que “Por sua criatividade, colorido, projegao,
estilo ou forma, ampliam e podem superar a propria leitura do texto narrado” (GRACA LIMA,
2008, p. 36-43). Albues utilizou o recurso de produzir imagens através da linguagem verbal e
também o recurso de criar imagens através da disposicdo das palavras no texto, demonstrando,
com isso, a importancia de um contetdo imagético para que a leitura se torne dindmica, também
a concepcéo de que poderia ser um forte aliado para que o leitor compreendesse a narrativa. As
analises das imagens neste estudo retratam esse carater criativo e inovador da autora com 0 uso
desse recurso estético com as imagens. Na coletanea Bugqué de Linguas, além das imagens
construidas no texto, temos as ilustracdes da capa do livro e que aparecem no inicio de cada

capitulo e que merecem atenc&o, pois € uma producéo artistica que desperta a atengdo do leitor.

Por fim, as ilustragdes de Buqué de Linguas, em sua primeira edi¢cdo de 2008, foram
feitas por Adir Sodré de Souza, pintor, desenhista, que aborda em sua producdo temas

relacionados a cultura regional e questdes acerca dos povos indigenas. Orientado por
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Humberto Espindola (Campo Grande — MS, 1943 -), pintor e desenhista e Dalva de Barros
(Cuiaba — MT, 1935 -), pintora. Nos anos 1970, suas pinturas sdo um registro da vida cotidiana
nos bairros populares de Cuiaba e também da paisagem regional. Devido a esse estilo foi
escolhido para representar as ilustracdes deste livro que apresentam desenhos com tracos
rasticos e com cores primarias, que nao se esmera em demonstrar habilidade em captar uma
imagem perfeita e sim, em apresentar a simplicidade que coabita no povo mato-grossense.
Podemos identificar essas imagens nos viadutos e muros da cidade de Cuiaba, capital do Estado
0 que da a entender que é um estilo caracteristico dos pintores mato-grossenses ao retratar a

cultura do Estado, com tematica social de carater irreverente.
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